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নিবেদন 


“গলপ কবিতা নাটক নিয়ে বাংলাপাহিত্যের পনেবরো-আনা আয়োজন | 
অর্ধাৎ ভোজের আয়োজন শক্তির আয়োজন নয়"__এই কথাটি রবীন্দ্রনাথ 
যখন লিখেছেন, তারপর বাইশ বছর পার হয়ে গেছে, কিন্তু পনেরে। আনা 
--এক আনা হারের মধ্যে উল্লেখযোগ্য তেমন কোন পরিবর্তন ঘটেছে এ 
কথ। আমরা আজও বড গলা করে বলতে পারিকি? নিশ্চয়ই পারিনে। 
শক্তির আয়োজনের টন্ত আজও সমান আক্ষেপের বিষয় হয়ে আছে। 
যতদিন “বিশ্ববিচ্াালয়ে বাংলায় উচ্চ অন শিক্ষা প্রচলন” হতে না, ততদিন 
এ দৈনের অবসান কিছুতেই হবে ন!। রশীন্দ্রনাথ ঠিকই বলেছেন-- 
«শিক্ষাগ্রন্থ বাগানের গাছ নয় যে শৌধিন লোকে শখ করিন্না তার কেয়ারি 
করিবে, কিশ্ব| দে আগাছাও নয় ষে মাঠেঘাটে নিজের পুলকে নিজেই 
ক্টকিত হইয়া উঠিবেশ। তবূ, এতবড় প্রতিবন্ধকতা থাক] সত্বেও, শক্তির 
আয়োজন হয়েছে এবং যেটু£ হয়েছে তার অনেকটাই শৌখিন লোকে শখ 
করেই করেছে-গ্রয়োজনের তাগিদেও কিছু কিছু হয়েছে । শক্তির 
আ.য়াজনের সবক্ষেত্র সম্পর্কেই এ কথ! প্রযোজ্য; সাহিত্যশান্্ম সম্পর্কেও 
বটে। 

বঙ্নিমচন্ত্রেরে আমল থেকেই, সাহিত্য-শিল্পের নানা সমস্যা নিম্নে 
বাংলাভাষার আলোচনা হ'য়ে আসছে। এই আলোচনার পরিমাথ যেমন 
একেবারে উপেক্ষণীয় নয়, তেমনি এই সব আলোচনার উৎকর্ষও কম 
প্রসংসনীয় নয়। কিন্তু এই আগোচনার প্রায় সবটাই প্রবন্ধ হিসাবে লিখিত, 
হৃতরাং খণ্ড আলোচন]। হ্বীকা্র করতেই হবে -সাহিত্য-শিল্পতত্ব বিষয়ে অথ 
'আলোচন! অর্থাৎ সর্বাঙ্গীন আগোচনাপূর্ণ প্রামাণিক গ্রন্থ বাংলাভাষায় 
খুব কমই লেখা হয়েছে। সাহিত্য-বিষয়ক যে সব গ্রন্থ প্রচর্পিত আছে 
তাদের প্রারগুলই মানিকপত্রে-প্রকাশিত প্রবন্ধের মংগ্রহ অথব1 ব্ততার- 
জন্ত__পরস্তত নিবন্ধ বিশেষ | যাকে ঠিক সপ্পূর্ণ ও সর্বাম্মক আলোচনা বলা 
যায় এমন গ্রন্থ বাংলাসাহিতো কোথায়? অকপটেই এ দন্ত আমাদের স্বীকার 
করতে হবে। বাস্তবকই, ন! আহে অমানের নিজেের-লেখা তেমন কোন 


(৬) 

মৌঙিক বা শ্বাধীন পূর্ণাঙ্গ আলোচনা -গ্রন্থ, না আছে অন্তান্ত দেশের বহুখ্যাত» 
বনু-উল্লেখষোগ্য প্রাহাণিক গ্রন্থের অনুবাদ । আক্ষরিক অনুবাদের কথা তো 
উঠেই না, মর্মাচবাদ পর্যন্ত নেই । এমনকি, বিশেষ বিশেষ গ্রন্থের মর্সংগ্রহ 
বা পরিচরটুকু পেয়ে যে সন্তষ্ট থাকব, তারও উপনয় নেই। 

মৌলিক তত্ব আবিষ্কার করতে পারা খুবই সৌভাগ্যের কথা । সব জাতির 
ভাগ্যে সে সৌভাগ্য ঘটবেই এমন নাও হতে পারে। কিন্তু স্বাধীনভাবে 
তত্বের আলোচন1 হবে-_পরিপাটি আলোচনা পূর্ণ গ্রন্থ রচিত হবে-_প্রত্যেক 
দেশের শিক্ষিত ব্যক্তির কাছে এটুকু অবশ্থই প্রত্যাশ! করা যেতে পাবে । 
অন্ততঃ এটুকু প্রত্যাশা! তো করা যায়ই, ষে যারা মৌলিক-তত্ব আবিষার 
করে ম্মরণীয় হয়েছেন, স্বাধীনভাবে চিত্ত করেছেন, দেশের শিক্ষিত 
ব্যক্তির! অনুবাদ-আলোচনার মাঝ দিয়ে তাদের তত্বের ও চিন্তার সঙ্গে 
দেশবাসীর পরিচয় ঘটিয়ে দেবেন--তথা জাতীর সাহিত্যের সম্পদ বুদ্ধি 
করবেন । মাতৃভাষার সম্পদ বৃদ্ধি করবার জন্য প্রত্যেক সভ্য জাতিই 
ততৎ্পর-_-একাস্ত তৎপর | কী এঁকাস্তিক এই তত্পরতা, তা” বুঝাতে 
ইংরেজ-জাতির দৃষ্টাস্তই যথেষ্ট । ইংরেজী সাহিত্যে ভোজের আয়োজনের 
এবং শক্তির আয়োজনের কী বিরাট সমারোহ! সমত্ত দেশের উল্লেখ- 
যোগ্য গ্রন্থে অঙ্গবাদ-আলোচনায় ইংরেজি-সাহিত্যের ভাগার পুর্ণ । 
ইংরেজি সাহিত্য আজ কুবেরের ধনভাগ্ডার। সে ভাণ্তারে ষে প্রবেশ 
করতে পারে, বিশ্বের সমস্ত এশ্বধের--ছুর্ভ মণিমাণিক্যের সঞ্চয় তার 
করতলগত । ইংরেজি যে জানে, বিশ্বের জ্ঞানরাজ্যের ছাড়পত্র সে আদায় 
করে নিয়েছে । কী করে এমনটি হয়েছে? বলা বাহুল্য, শুধু মৌলিক 
চন] দিয়ে হয়নি । হয়েছে-_অন্বাদ ও আলোচনা গ্রন্থের প্রাচুধের ফলেই । 
যে ইংরেজ গ্রীক লাতিন জেনেছেন তিনি তার জ্ঞানে মসগুল হৃ,য়ে কাশ 
কাটাননি, এঘনি করে যাঁর] ইতালী, স্পেন, জার্ধানী, ফ্রান্স নানাদেশের 
ভাষা জেনেছেন তীরাও শুধু জ্ঞান রোমস্থন করেই জীবন শেষ করেননি । 
ভার? যত জেনেছেন তত দেশবাসীকে জানিয়েছেন । বিদেশী গ্রস্থগুলির 
অনুবাদ আলোচন1] করে ইংরেজিসাৎ করে নিয়েছেন । আত্মপাৎ ন। করা 
পর্যন্ত তারা ক্ষাত্ত হননি। 

আব আমর1? আমাদের সৌভাগ্য--আমর? এমন একটি বৈদেশিক 
ভাষা ও লাহিত্যের সক্ষে ঘনিষউযোখ-যুক্ত হয়ে আছি, যাকে জানলে বিশ্বের 
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সব সাহিত্যকেই জানার সুযোগ হয়। কিন্তু আমাদের দুর্ভাগ্য আমরা 
এই সুযোগের নধ্যবহার করতে পারিনি । আমাদের দেশে যে বড় বড় 
পণ্ডিতের অভাঁব ঘটেছে, বা গ্রীক-লাতিন,_-ফরাপী-জার্নান-বাশিয়ার ভাষা 
যারা ভালে জানেন তেমন লোকের ছুভভিক্ষ হয়েছে তা নয়। যে অভাবটি 
সমস্ত অভাবের মূল কারণ হিসাবে দাড়িয়ে আছে তা এই বে আমাদের 
দেশের পণ্ডিতরা-__বিশেষজ্ঞর1 মাতৃভাষার প্রতি যতখানি মৌখিক ভালবাস! 
দেখান, মাতৃভাষাকে ততখানি অন্তরের সঙ্গে ভালবাসেন না--এবং বাসেন 
না বলেই জাতীয় সাহিত্যের সম্পদ বৃদ্ধি করতে, যতখানি তারা করতে 
পারেন, ততখানি করেন না। বাংলাসাহিত্যে শক্তির আয়োজনের অভাব 
যত কারণে ঘটেছে, বিশেষজ্ঞদের ওদাসীন্ত তার অন্ঠতম প্রধান কারণ । 

মাতৃভাষার এই দৈন্য যে-কোন জাত্যভিমানী ব্যক্তির কাছেই পীভাদায়ক। 
বিশেষত: যারা শান নিয়ে আলোচনা করতে চান-_নানাদেশের শানে 
সঙ্গে পরিচিত হ'তে চান--অথচ অপর ভাষার দ্বারস্থ না হয়ে সেই সব 
শান্্ের মর্ম জানতে পারেন না, তাদের মর্ধদাহ খুবই বেশী। সাহিত্যতত্ব 
নিয়ে পডাশুনা আরম্ভ করতে গিয়ে খন দেখলাম বাংল] সাহিত্যে 
সাহিত্যতত্বের পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ বলতে ফা” আছে তা প্রায় না-থাকারই সামিল 
এবং যে শুধু বাংলাই জ্ঞানে অন্ত 'ভাষা জানে না, সাহিত্যতত্বের এতিহাসিক 
ও তাত্বিক আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করবার সৌভাগ্য তার হবে না, তখন 
অর্মে তীব্র জালাই অনুভব করেছিলাম । ১৯৪২-৪৩ সালের কথা-- সঙ্ধল্প 
করেছিলাম--আর কিছু পারি না পাবি, বু ভাষা জানি আর না জানি, 
বিভিন্ন দেশের উল্লেখযোগ্য সাহিতশাস্ত্গুজির সঙ্গে__অন্রবার্দ মাধ্যমে ব। 
আলোচনা-মাধ্যমে--৫ে মাধ্যমে পারি, দেশবাসীর পরিচয় ঘটাতে যথাসাধ্য 
চেষ্টা করব। এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে করেছিলাম-_-এই চেষ্টা দ্বারা আর 
কিছু করতে পারি আর না পারি, পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকধণ করতে পারব । 
পণ্ডিতর1 আমার এ সামান্য চেষ্টার ক্রটি সংশোধন করতে প্ররোচিত হলে 
এবং এই বিষয়ে আরে ভালো' গ্রন্থ রচনা! করতে উদ্যোগী হলে, অবশ্যই বাংলা 
সাহিত্যশাস্ত্রের পরিপুষ্টি হবে। 

এই সস্থল্প কার্ষে পরিণত করতে, আমি প্রথম নিধাচন করেছিলাম 
বেনিডেটেো। ক্রোচের--'এস্থেটিক গ্রস্থধানি। প্রত্যেক অধ্যায়ের সারাংশ 
অন্থবাদ্দ ক'রে এবং সিছ্াস্তগুলির বিচাব-বিঙ্টেষণ ক'রে আমি 'ক্রোচের 
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এনম্থেটক পরিচন্ব ও সমালোচনা নামে একধান্বি গ্রন্থ রচনা করেছিলাম । 
অন ভদ্য় ভত্র গ্রন্থধানি খ্যাতনাম! দার্শনক--অধাপক (দ্বর্গত) শ্রমহেন্দ্রনাথ 
সম্বকার মহাশয়:ংক পডতেদিয়েছিলাম । গ্রন্থখানি পডে তিনি আমাকে যে! 
ভাবে উৎসাহ ও প্রাণ দি'রছিতসন, ধে-ভাবার প্রথংসা করেছিলেন তা চিরকাল 
মনে রাখার মতে: | গ্রন্থশানি 'খিপিস্‌' জূপে দাখিল করার জন্য তিনিই 
আনাকে পরামর্শ দিতযছিপুলন। সেই বহরই ছিল আমার প্রেমচাদ রায়ঠাদ 
বৃণ্তত্ন শেষ বহুহ্ন। তাই এবুরর জন আরম গ্রন্থধানি দাখিল করেছিলাম । 
কিন্ত হুর্ভাগোর বিষয় _-পশীক্ষা ব্যাপারে বিশ্বাট ঘটায়, বৃত্তঙ্লাভের সৌভাগ্য 
আমার হরনি। তবে, বৃত্তিসাভের সৌভাগ্য না হলেও পণগুতদের হাতে 
গ্র্থধানি তুঙ্গে দেওয়ার সৌভাগ্য আমার শীন্রট হবে। খুব অল্লকালের 
মধ্ধ্যই গ্রন্থধানি প্রকাশিত হচ্ছে । 
ক্রোচের এস্েটক পরিচয় এ সয'লোটন"” ষধারীতি পরীক্ষিত না হওয়ায় 
আম মাধাত পেয়েছিলায, সতাঃ কিন্ক দেই আঘাতে আঁমি সন্কল্প থেকে 
বিাত হইনি । তারপর থেক, নহুন উন্ভ:ম আমি সাহিত্যতত্ব এবং 
নাট্যতত্ব মচশীলন করতে প্রবৃত্ত হয়েছি । একদিকে চলেছে আমার “নাট্য- 
সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার” গ্রস্থম্ালা রচনার কাজ--নাটক 
সমালোচনার কাঙ্গ-_মন্তদকে চলেছে নাট্যতত্বের এবং সাহিতাতত্বের 
আনোচন'। নাট/তত্ব ক্ষেত্রে আমি “নাটাতত্ববীমাংসা নামক একখান 
বুহত গ্রন্থ রচন! করেছি এবং সাহিতাতাত্বর ক্ষেত্রে আমি ইতিমধ্যে “এরিস্ট- 
টনল্সের 'পোরেটিক্ন ও সাহ্িত্যতত্ব', €হোরেসের আসঁপপোয়েটিকা' 'সাহিত্যতত্ব 
মীমা'পার ভূরমিক!? 'মহাকাবা-জিজ্ঞ'দা'--এই চাবখানি গ্রন্থাচনা শেষ করেছি 
এবং “লাহিত্যতন্ব মীমাংসা" -গ্রন্থধানি বুচন1 করতে ব্যাপূত আছি। এর পর 
আমি নিম্ন িত গ্রন্ব-রচন'-পরিকয্পনাকে কার্ধে পরিণত করতে আত্মনিয়োগ 
করব। (ক) মধ্যযুগে ও রেনাসায় সাহিত্যতত্ব, (খ) কাণ্টের ক্রিটিক 
'অফ জাজমেণ্ট'_পরিচয় ও সমাল্পোচন* (গ) হেগেলের এস্েটিক পরিচয় ও 
সম।লোচনা, (ঘ) উনবিংশ শতাব্দীর সাহিত্যতব, (ও) বিংশ শতাব্দীর 
সাহিত্যত, !চ) সৌন্দ্ধতন্ব। (ছা সাহিত্যশিল্প তবে সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্ের 
ঘ'ন। অ'শা করি, আগামী পাচ বছরের মধ্যেই, আম উল্লিখিত সাহিত্যতব 
রা বিষয়ক গ্রস্থগুলি রচন] কার্য শেষ করতে পারব এবং সঙ্কল্পটি সিদ্ধ করতে পারলে 
পরী নিজেকে ধন্ত মনে করব। 
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ফান্বোক আমার সন্কল্পের দ্বিতীয় সিদ্ধি--এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও 
সাহুতাতত্ব' গ্রন্থধানিকে আমি দুই পর্বে ভাগ করেছি। প্রথম পর্বে 
পোয়েটিকূসের বঙ্গান্বান এবং পোয়েটিক্স-সম্পকিত বিভিন্ন জাতব্য বিষয়ের 
অবতাঁরণা--যেমন--ক) এরিস্টটলের জীবনী ও মনীষার সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
(খ) পোয়েটিক্সের রচনা, (গী। বিভিয্ন ভাঁষায় অশ্তবাদ--বিভিক্ন দেশের 
সাহিত্য সমালোচনায় পোয়েটিকসের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাব। দ্বিতীয় 
পর্যে রয়েছে সাহিত্য-শ্ল্পতরত্বে পোয়েটিকসের দানের পরিমাণ নির্ধারণ 
করার চেষ্টা পূর্ববর্তী ও পরবর্তী সিদ্ধান্তের আলোকে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের 
মু্য যাচাই করবার চেষ্টা__সাহিত্যতবের কোন্‌ কোন্‌ বিষয় নিয়ে এবিস্টটল 
আলোচনা! করেছেন এবং কি আলোচন! করেছেন--তাঁর হিসাব-নিকাশ 
করার চেষ্টা । 

অনুবাদ পর্ব সম্পর্কে আমার প্রথম বক্তব্য এই যে__যে কারণে আমি 
পোয়েটিক্স অন্বাদ করেছি তা আগেই বলেছি। দ্বিতীয়তঃ যে পরিমাণ 
গ্রীকভাষায় জ্ঞান থাকলে গ্রীক থেকে অন্কবাদ করা সম্ভব সে জ্ঞান আমার 
নেই, সতরাং এ অনুবাদ মৃল গ্রীক থেকে অন্তবাদ নয়__বুচারকৃত অনুবাদ 
এবং বাইওয়াটার-কলুত অন্তবাদ দেখে ক্মনুবাদ। বুচান্র-কৃত অন্ুবাদকেই 
আমি প্রধানতঃ অন্তসরণ করেছি; বাইওযাটার-কৃত অন্থবাদ অনেকস্থলে 
তাত্পর্ষ নির্ধারণে আমাকে সাহাধ্য করেছে। তবে, মূল গ্রীক থেকে 
অন্বাদ করতে বুচারের মতো! বা বাইওয়াটারের মতো পণ্ডিতর1 যদি 
ভূগ করে থাকেন--আমি নিরুপায়। এ সম্পর্কে আমার বক্তব্য এই যে 
সেই সব ভূল ইংকেজি-ভাষাভাষীর! এতকাল যদি সয়ে থাকতে প'বেন 
এবং এখনও সইতে পারেন--বাংলাভাষাভাষীরা না হয় আরো কিছুকাল 
নিখুত অঙ্থবাদ না হওয়া পর্ধন্ত--সইবেন) যোগ্যতর লোকের হাতে 
আবে! নিভূল ও নিখুত অনুবাদ হবে_এই আশা আমি সর্বদাই 
পোষণ করি । তৃতীয়ত; এ দাবী আমি অবশ্বই করছি--বাংপা-ভাষায় 
পোয়েটিকূসের অন্গবাদ এই প্রথম । ভারতের অন্য কোন ভাষাতে এক্ধপ 
অন্থবার্দ আছে কি না জানা নেই। তা' না-থাকলে ভারতীয় ভাষায় 
পোঁয়েটিক্সের অনুবাদ এই প্রথম। চতুর্থতঃ পোয়েটিকসের রচয়িতা, রচনা, 
বিভিন্ন ভাষায় অনুবাদ, নান। দেশে পোযেটিকসের প্রসরণ, সাহিত্য- 
সমালোচনার উপর প্রভাব প্রভৃতি বিষয় নিয়ে যথাসম্ভব ব্যাপক আলোচন! 
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করেছি এবং তাতে পোয়েটিক্স সম্পফিত সমস্ত জ্ঞাতব্য বিষয়ই সংগ্রহ 
করতে চেষ্টা করেছি। এই সকল তথ্যের অনেকগুলি আমি ম্পিনগার্ন 
রচিত “লিটারারি ক্রিটিসিজিম ইন্‌ দি রেনাস+-নামক বিখ্যাত গ্রন্থ থেকে 
সংগ্রহ করেছি। ইতালীতে, ফ্রান্সে, ইংলগ্ডে এবং স্পেনে পোয়েটিকূসের 
প্রবেশ ও প্রসার কখন এবং কার কার চেষ্টায় ঘটেছে--এ বিষয়ের 
আলোচনায় উক্ত গ্রন্থখানিই আমার প্রধান সহায় হয়েছে । এক সঙ্গে 
এত তথ্যের সমাবেশ, ইংবেজি-ভাষায়-অনৃদিত পোয়েটিক্সের কোন সংস্করণেও 
করা হয়নি। একত্র এত তথ্যের সমাবেশ এই প্রথম--এ দাবীটুকু আমি 
অবশ্তই করতে পারি। 

দ্বিভীয় পর্ব অর্থাৎ 'সাহিত্যতন্্' পর্ব সম্পর্কে আমার বক্তব্য এই-__ 
সাহিত্যতত্বের বিবিধ জিজ্ঞাস! বা সমন্যার দিকে লক্ষ্য রেখে পোয়েটিকসের 
আলোচনা, পূর্ববর্তী এবং পরবর্তী সিদ্ধান্তের আলোকে পোয়েটিকসের 
দানকে যাচাই করে দেখার চেষ্টা_:এর আগে এমন পরিকল্পিতভাবে কেউ 
করেছেন বলে জান; নেই। অন্ততঃ: বাংলাভাষায় যে কেউ করেননি এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। সন্বরয় পাঠক অবশ্যই দেখতে পারেন-_- 
ইংরেজি ভাষাতে যিনি পোয়েটিক্স নিয়ে প্রথম এবং সার্ক আলোচন। 
করেছেন সেই মনীষী বুচার মহাশয়ও এরূপ পরিকল্পনায় অলোচন। 
করেননি । মাথা পেতেই এ মেনে নিতে হবে- পোরেটিকস-আলোচনায় 
বুচার মহোদয়ের দান অবিন্মরণীয়। বুচারের আগে আর কেউ ইংরেজি 
সাহিত্যে পোয়েটিকসের এত ব্যাপক ও গভীর আলোচনা করেননি। 
এই কারণে বুচার ইংরেজি-ভাষাভাষী জগতের কাছে শ্ধু পুর্বাচার্ইই নন, 
অতিশ্রন্ধেয় এক পথিরুত। বুচার মহোদয়কে আমি পূর্বাচার্ধের মধাদ। 
দিতে যথাসাধ্য চেষ্টা করেছি। শুধু নাম উল্লেখ করেই ক্ষান্ত থাকিনি, 
বুচার তার 44185081918 65৪০5 01 008৮৮ 800. 509 ৪৮৮-গ্রন্থে 
পোয়েটিকস সম্পর্কে ধে আলোচনা এবং যে-ভাবে আলোচন] করেছেন তা' 
অতি সংক্ষিপ্ত আকারে--পাঠকের সামনে তুলে ধরতে চেষ্টা করেছি। তিনি 
কি কি অধ্যায়ে আগোচনাকে ভাগ করে নিয়েছেন, প্রত্যেকটি অধ্যায়ে 
মোটামুটি কি কি সিন্দান্ত করেছেন--এক কথায়, উক্ত গ্রন্থখানির সংক্ষিপ্ত 
পরিচয়--আমি পাঠককে জানাতে চেয়েছি । দু'টি উদ্দেশ্তে আমি একাজ 
করেছি । প্রথম উদ্দেশ্-বুচারের মতো একজন পণ্ডিতলোকের সিদ্ধান্তের 
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সঙ্গে বাঙালী-পাঠকের পরিচয় স্থাপন করা--সঙ্গে সঙ্গে বুচারের গ্রস্থের 
সংক্ষিপ্ত পরিচয় যোজন করে আমার গ্রস্থের গৌরব বুদ্ধি কর1। দ্বিতীয় 


উদ্দেশ্ট- বুচারের আলোচন। 


পটভূমিতে রেখে, তার সমালোচনার সঙ্গে 


আমার সমালোচনার এঁক্য ও পার্থক্যকে স্পষ্ট করে তোলা । কৌতুহলী 
পাঠক অবশ্যই দেখতে পাবেন-_বুচারের সঙ্গে যেধানে আমি এক সেখানেও 
যোল আনা এক নই; বুচারকে অনুসরণ করেও ব্যাখ্যায় ও প্রমাণ-প্রয়োগে 
তাকে অতিক্রম করে যাওয়ার চেষ্টা করেছি । আমার এবং বুচারের অধ্যায়- 
বিভাগ পরিকল্পনা পাশাপাশি রেখে দেখলেই আমার মনে হয় এক্য-পার্থক্যের 
মোটামুটি একটা ধারণ জন্মাতে পারে । 


বুচার-কৃত 'অধ্যায়”বিভাগ 


১। 


খ। 


৬ 


শ্ল্পি ও প্রকৃতি (41% 809 


1096079) 


শিল্পের সংজ্ঞা হিপাবে-_ 
“অনভকরণ (10016561010 88 
&10 77096776610 69700) 
কাব্যিক সত্য (08810 
[10603) 
চারুশিল্লের উদ্দেশ্য (7470 
01 [না709 476) 
শিল্প ও নীতি (8176 ৪2৭ 
110:91185) 


ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য (ঢা৪০- 
$100 01 7788595) 


১ । 


| 


৬। 


আমার অধ্যার-বিভাগ 


শিল্প ও কাব্যশিল্পের লক্ষণ 

(19997016100. 01 £1% 800 
[16925 0019) 

স্ুট্টি-ব্যাপার (:0995৪ ০1 


979881017) 


স্থির প্রেরণ! (487 
270100189) 
স্থির উদ্দোশ্টয (7010)08৩ ০1 
878) 
(ক) শৈল্পিক আনন, 
(7786709610 70198509) 
(খ) শৈল্পিক সৌন্দর্য 
(7088126610 7398065) 
শিল্পে-সাহিত্যে শ্রেণীবিভাগ 
01888190867020 ০0 416 


8100 11169786026) 
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৭। নাটকীয় এঁক্য বিধি ৭। কমেডি (0০20925) 
(1018705680 02185) 

৮। ট্র্যাজেডির আমর্শ নায়ক ৮। ্রযাজেডি (58935) 
(79991 78210 1790) 
টর্যাঙ্গেডিতে বুত্ত ও চরিত্র ৯। মহাকাব্য (09 


(0106 ৪0০. 000598069: 
10 77:5293 5) 
১*। কমেডর পাধারণীকরণের ১০। সমালোচন। (01151018707) 
ক্ষম ভা (392.9:81151705 
[১০৮9৮ 01 00170995) 
১১। গ্রীক সাহিত্যে সার্বগ্রনীনহা ১১। সাহিত্যে-মতবাদ (ইজিম) 
(00191881165 1 (19773110876) 
0998 70৪৮৮.) 
প্রথমতঃ-_বুচার মহাশয়ের প্রথম ও দ্বিতীয় অধ্যায় এবং আঘার প্রথম 
'অধ্যায-“শিল্প ও কাব্যশিল্লের লক্ষণ” আপাত দৃষ্টিতে এক মনে হতে পারে। 
কিন্ত বিষয়ে এক হ'লেও, উভয়ের মধ্যে এঁক্য অপেক্ষা পার্থক্যের মাত্রাই 
বেশী পাওয়া ষাবে। শিল্প সম্পর্কে ধারুণ', প্রাক এব্রিস্টটল গ্রীসে কি ছিল, 
এরিস্টটলে কি আছে এন্বং পরবর্তীকালে তাতে কি ও কতখানি পরিবর্তন 
এসেছে,_এই ধন্নের আলোচনা বুচার ঠিক করেননি । আরম হোমার 
থেকে কান্যন্বরশ-জিজ্ঞাসার রূপটি অনুসরণ করে এসেছ । আজ পর্যস্ত 
সাহিঙ্য-শিল্লের সংজ্ঞার মধ্যে যে যে উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন ঘটেছে তাদের 
পরিপ্রেক্ষেত এরস্টটলের সিদ্ধান্তকে পরীক্ষা করে দেখেছি । এই হিসাবে 
আমার আলোচন। এবং বুচারের আলোচনা, নামে এক হুলও কাধত পৃথক । 
আমার আলোচনার ব্যাপ্তি অনেক বেশী। 
ছিতীয়ত:-ন্থ্ি ব্যাপার অধ্যায়ে_-ষে সব সমন্য। তুলে তুলে আমি 
আলোচন! করেছি--বিশেষতঃ স্যা্ট ব্যাপারে ববচেতন মনের ক্রিয়া সম্পর্কে 
যে আলোচন1 করেছি, তা” বুচারের আঙ্পোচনার অক্ফুটাকারেও স্থান 
পায়নি; সেই দিক দিয়ে এই অধ্যায়টিকে সম্পূর্ণ পৃথক আলোচন? বল' 
ঘেতে পারে। তৃতীয়তঃ পহ্ষ্টির প্রেরণ।”-- অধ্যায়টিও সম্পূর্ণ নতুন 
আঁঙ্োচনা। এই অধ্যারে আম, প্রেরণা সম্পর্কে পোয়েটিকূসের সিদ্ধান্ত 
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কি-তা” নিয়ে ফেমন আলোচন! করেছি, তেমনি পরবর্তীকালে এ নিয়ে 
ষত নতুন নতুন মতবাদ দেখা দিয়েছে, তাদেরও সংগ্রহ করতে চেষ্টা 
করেছি। বাংল] ভাষার, শুধু- বাংঙগাভাবার কেন ইংরেঞ্জি ভাষারও-_ 
কোন সাহিতা-শাস্কে, এর আগে, বিষয়টি এত বিস্তৃতভাবে আলোচিত 
হয়েছে কি না বিশেষজ্ঞরা] তা' বিচার ক'রে দেখবেন । 

চতুর্থত:-_বুচার মহাশয়ের “চারুশিল্লেন্র উদ্দেশ্য এবং “শ্ল্পি ও নীতি” 
এই ছুই অধ্যায়ের সঙ্গে আমার পল্ষ্টির উদ্দেশ্ু”__অধ্যারের এক্য 
অনায়াসেই সকলের চোখে পডবে, কিন্তু যা অত অনায়াসে চোখে পডৰে 
না এবং যেখানে উভয়ের পার্থক্য খুবই প্রকট তা" এই ঘে, আমি 
আক্োচনা-প্রসঙ্গে, পকলাকৈবলাবাদ” এবং 'প্রয়োজন-বাদ্'--এই ছুই 
মতবাদের ছন্দের ধারাবাহিক ইতিহাস যেমন দিয়েছি, তেমনি তত্বগত 
আলোচনার ছ্বারা সমস্তাটির সমাধানের চেষ্টাও করেছি । বল! বাহুল্য 
বুচার এসব আলোচনায় প্রবেশ করেননি । 

পঞ্চমত+--“শৈল্পক আনন্দের (58629610 01988076)-ত্থকূপ সম্বন্ধে 
আমি ষে আলোচন1 করেছি, বুচারের গ্রন্থে তেমন আলোচনা কর] হয়নি । 
আমি দেখাতে চেয়েছি, এ বিষয়ে এররস্টটল ষে দিদ্ধাস্ত করেছেন- সেইটিই 
সত্যের বেশী কাছাকাছি । পোরেটিকস-আলোচনায় এসব বিষয় এত খুঁটে 
খুঁটে আগে কেউ বিচার করেছেন কিনা--আমার জান] নেই। 

বষ্ঠতঃ-_-“শ্ল্লে ও সাহিত্যে শ্রেণীবিভাগ” অধ্যায়ের আলোচনায় আমি 
শ্রেণী-বিভাগের তুচন ও ক্রঘবিকাশের রূপটি উপস্থাপিত করতে চেষ্টা করেছি 
আমি দেখাতে চেষ্টা করেছি,_-পোহেটিকসের বচনাকালে গ্রীকসাহিত্যে নানা 
প্রজাতির (880163) উদ্ভব ঘটেছে, এরিস্টটলের পরেও, সাহিত্যে নতুন নতুন 
প্রজাতির জন্ম হ'য্জেছে; কালক্রমে পুরাতন প্রজাতির মধ্যেও উপরিভাগ 
দেখা দিয়েছে এবং এই সব উপজাতিদের কোন-কোনটির আভাস 
এরিস্টটলের মন্তব্যের মধ্যেই পাওয়া যায় । বুচারের গ্রন্থে এ বিষে 
পরিপাটি কোন আল্গোচন1 করা হয়নি । সুতরাং এই অধ্যায়টিকেও এক 
হিসাবে নতুন যোজনা বল যেতে পারে । 

সগ্ধমত:--'কয়েডি'- আলোচনার ক্ষেত্রেও, স্হদয় পাঠক উপলব্ধি করুতে 
পারবেন-- ক মেডির হ্বরূপ এবং ক্রমবিকাশ নিয়ে আমি যে আলোচন। করেছি, 
বুচারের আলোনায় তার অনেক কথাই বলা হয়নি। পহিউমার” ও 
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প্্যাটায়ার* সম্বন্ধে এবং হাশ্তরপের স্বরূপ নিয়ে ষতটুকু আলোচনা কবেছি, 
তাতে অনেক নতুন কথা বলার তথা পোয়েটিক্সের কমেডি-আলোচনাকে 
অধিকতর-আলোকিত করবার চেষ্টা ব্যক্ত হয়েছে । 

অই্মতঃ- ট্র্যাজেডির আলোচনা । শ্রদ্ধেয় বুচার ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে ষে 
আলোচন৷ করেছেন তা; চারিটি পরিচ্ছেদে বিভক্ত; যেমন--(ক) ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য (খ) নাটকীয় এঁক্য-বিধি (গ) ট্র্যাজেডির আদর্শ নায়ক 
(খ) ই্র্যাজেডির বৃত্ত ও চত্রিক্। আমি উ্র্যাজেডি-আলোচনাকে নিম্নলিখিত 
পরিচ্ছেদে ভাগ করেছি । (১) ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ (২) ট্র্যাজেডির 
সংজ্ঞা (৩) ই্রাজেডির বিষয়বস্তু (৪) ট্র্যাজেডির নায়ক (৫) ট্র্যাজেডির রস 
(৬) ট্র্যাজেডির উপসংহার (৭) ট্র্যাজেডির উপাদান ও গঠন (৮) শ্রেণী 
বিভাগ (৯) ট্র্যাজেডি ও মেলোডামা । আমার এই আলেচেন! ষে ব্যাপকতর 
--এ কথা নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না । তারপর ট্রাজেডির বস, উপসংহার, 
শ্রেণীবিভাগ এবং ট্র্যাজেডি ও মেলোডামা! এই সব পরিচ্ছেদে যে যে বিষয় 
আলোচিত হয়েছে, বুচারের আলোচনায় তারা উপযুক্ত স্থান পায়নি । 
ট্র্যাজেডির রস"--সম্পর্কে আমি যে বিচার-বিঙ্লেষণ করেছি, আশা কারি, 
বিশেষজ্ঞর! তার মধ্যে অনেকখানি মৌলিক প্রয়াসের পরিচয় পাবেন । 
উ্যাজেভিতে ৮0165 এবং ৮9৯৮১০৪৮-এর স্থান আছে কি নাএ নিয়ে আমি 
যে আলোচন! করেছি তা" অবশ্তই নতুন প্রচেষ্টা বলে গৃহিত হবে । ট্র্যাজেডির 
শ্রেণী-বিভাগ পরিচ্ছেক্জেও আমি অনেক কথ! বলেছি ফা নতুন । আমার আগে 
--কেউই এদিকে এতখানি আলোকপাত করেননি | যেমন, 'মেলোডায়া- 
শ্রেণীকল্পনার বাঁজ যে ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগের মধ্যেই অশ্ুটাকারে পাওয়া 
যায়--এদিকে আমিই প্রথম দৃষ্টি আকর্ষণ করেছি এবং যুক্িপ্রমাণ দিয়ে দেখিয়ে 
দিতে চেষ্টা করেছি। এই প্রসঙ্গেই আমি দেখাতে চেয়েছি--অধ্যাপক নিকল 
ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে --ষে বিশেষ সিদ্ধান্তে পৌছেচেন, এরিস্টটলের «কমপ্লেকস 
টর্যাঞ্জেডি'র লক্ষণটি সেই সিদ্ধান্তকে অনেক পরিমাণে প্রভাবিত করেছে। 

নবম অধ্যায়ে আমি “মহাকাব্যের ম্বরূপ” সম্বদ্ষে আলোচনা করেছি। 
বুচার “মহ্থাকাব্য' সম্পর্কে কৌন কথাই বলেননি । ফলে এ অধ্যায়টি সম্পূর্ণ 
নতুন যোজন । এ অধ্যায়ে, প্রথমে পোয়েটিকস-গ্রন্থে মহাকাব্যের শ্বরূপ 
বিষয়ে ষে আলোচন1 আছে তার বিবরণ দেওয়া হয়েছে এবং তার পরে-: 
রেনাসী-ঘুগে এবং পরবর্তী যুগে মহাকাব্যের লক্ষণ নিরপণে কি কি নতুন চেষ্টা 
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হয়েছে তাবু বিবরণ দেওয়া হয়েছে । সংস্কৃত সাহিত্য শান্ের এবং বাংলা 
সমালোচন! সাহিত্যের প্রচেষ্টাও শ্রদ্ধার সঙ্গে আলোচিত হয়েছে। 

দশম অধ্যায়ে--আমি যে বিষয় নিয়ে আলোচনা করেছি, পোয়েটিক্স-_ 
আলোচনার সেই বিষজে এর আগে কেউ এত গুরুত্ব দেননি । এই বিষয়টি 
হচ্ছে--“সমালোচনাবিধি 1” বুচার এ বিষয়ে একেবারেই নীরব । আমি 
বিষয়টির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছি এবং দেখাতে চেষ্টা করেছি-_ পোয়েটিকসে 
“সমালোচক? এবং “সমালোচনা-বিধি" সম্বন্ধে এমন অনেক মস্তব্য আছে, যাদের 
সাজিয়ে গুছিয়ে নিলে» মোটামুটিভাবে সমালোচনা-স্থন্্র তৈরী করা সম্ভব। 
সমালোচনা সম্পকে এবিস্টটল ষে কয়টি কথা বলেছেন তা” সংক্ষিপ্ত হলেও 
উল্লেখষোগ্য । এ অধ্যায়েও আমার মূল পরিকল্পনা-অনুসারে, আমি পরবর্তী 
শ্বত্র সিদ্ধাস্তগুলি সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছি। সমালোচনায় ষে ষে নতুন 
পদ্ধতি উদ্ভাদিত ও অবলম্বিত হয়েছে-_-সমালোচকদের মধ্যে যে যে বিশেষ 
প্রবণতা দেখ! দিয়েছে তাদের মোটামুটি একট বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা করেছি। 
এতিহাসিক সমালোচনা-পদ্ধতি--এমন কি মার্কসবাদী সমালোচনা-বিধি 
সম্বন্ধেও--আলোচন1 করতে যথাসাধ্য চেষ্টা করেছি। এই প্রলঙ্গেই, সমালোচনা 
ক্ষেত্রে একদেশদশিতার ফলে যে সব গৌডামি দেখা দিয়েছে, তাদের সমা- 
লোচন1 করেছি এবং সমালোচনার মুখ্য উদ্দেশ্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে 
চেষ্টা করেছি । 

একাদশ অধ্যায়ের আলোচনাও সম্পূর্ণ নতুন। বাস্তববাদ, আদর্শবার 
প্রভৃতি মতবাদের বীজ পোয়েটিকসে এবং আরও প্রাচীন সমালোচনায় কি 
ভাবে পাওয়1 যায়. সাহিত্যে বাস্তবতা এবং আদর্শবাদিত1 বলতে কি বুঝায়-_ 
এরিস্টটল কি বুঝেছেন--পরবর্তাকালে এ নিয়ে কি নতুন সিদ্ধান্ত দেখ! দিয়েছে 
-__বাস্তবতা-পমস্যার সমাধানের কি চেষ্টা হয়েছে--এই সমস্ত বিষয় নিয়ে 
এখানে ষথাসস্তব আলোচনা করা হয়েছে । প্রসঙ্গত, সাহিত্য-বিচারে যত 
উল্লেখযোগ্য মতবাদ দেখা দিয়েছে তাদের একটি তালিকা এবং সংক্ষিপ্ত একটু 
পরিচয়ও দেওয়া হয়েছে । “ইজিমে” উৎস সন্ধানে পোয়েটিকস-পরিক্রম! 
এই প্রথম এবং পোয়েটিকসে বাস্তববাদ ও আদর্শবাদের উৎস আবিষ্কার করাও 
বোধ হয় এই প্রথম। 

পরিশেষে আমার বিনীত বক্তব্য এই যে, এই গ্রস্থধানি মুখ্যত: সাহিত্য 
'তত্বের গ্রস্থ নয়, মুখ্যতঃ পোয়েটিকলের সমালোচনা --যাকে ইংরেজিতে বল! 


(১৬) 


হয় “7১6%18100979 0:36101877৮- দেই জাতীর সমালেংচনা। সাহিত্যতত্ব 
আলোচনার ক্ষেত্রে পোয়েটিকদের দানের প্রকৃতি ও পরিমাণ নির্ধারণ করাই এই 

গ্রন্থের মুখ্য উদ্দেশ্য । সাহিত্যতত্বের প্রধান প্রধান সমস্তাগুপি এখানে উল্লিখিত 
ও বথাসস্ভব আলোচিত হয়েছে বটে, কিন্তু স্বতন্ত্র সাহিত্যতত-গ্রস্থে ধতখানি 

পরিপাটি ও বিস্তারিত আলোচনা প্রত্যাশা কর] শ্বাভাবিক, এখানে ততখানি 
প্রত্যাশা করলে লেখকের উপর অবিচারই করা হবে। “পোয়েটিকস"-গ্রন্থে 
সাহিত্যতন্বের নানা জিজ্ঞানা! ও উত্তর কিভাবে উপস্থাপিত হয়েছে এইটিই এই 
গ্রন্থের মুখ্য আলোচ্য ব গবেবমধার ব্ষিয় এ কথা ধিনি তৃঙ্গে যাবেন, তিনি 
গোড়াতেই ভূল করে বসবেন-_“এবিস্টটলেব পোয়েটিকস ও সা হত্যতত্ব*- 
এই নামকরণের প্রক্ীভ তাৎপর্য বুঝতে না পেরে ভ্রান্ত ধারণ] নিয়ে অগ্রসর 
হবেন। “পোয়েটিকসে সাহিত্যতত্ব নামকরণ করলে নিশ্চয়ই এত কথা বলার 
কারণ থাকতে না। প্রথমে আমি এই নামই দিয়েছিলাম । কিন্ত বঙ্গবাশী 

কলেজের দর্শন-বিভাগের অধ্যাপক প্রীতিভাজন শ্রীযুক্ত প্রণব সেন এম, এ, 
পাওুলিপি পড়ার পর বর্তমান নামটি নির্বাচন করেছিলেন । তার যুক্তি ছিল-_ 
এই গ্রন্থ মুখ্য তঃ “:পায়েটিকসে,র আলোচনা হলেও, সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যতত্বেরও 
আঙোচনা হয়ে উঠেছে । *পোয়েটিকসে সাহিত্যতত্ব নামকরণ করলে 
সাহিত্যতত্ব নিয়ে যে এঁতিহাসিক তা'ত্বক ও তুলনামূলক আলোচনা করা 

হয়েছে তাকে যথেষ্ট মর্যাদা দেওয়! হবে না । তার যুক্তি উপেক্ষা করবার: 
মতো নয় বজেই-_“এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব* নামকরণ 

করেছি। আশাকরি সহৃদয় পাঠক নামের যুক্তিযুক্ততা নিয়ে সময় ন্ট করবেন 
না। 

এই গ্রন্থ রচনায় ধারা আমাকে উৎসাহ, উপদ্ধেশ ও গ্রস্থাদি দিয়ে সাহায্য 

করেছেন--ভাদের মধ্যে আমার পুজ্যপা্দ গুরু অধ্যাপক শ্রশ্তামাপদ চক্রবততী, 

পরমশ্রদ্ধাম্পদ ভূতপূর্ব বরামতন্ছ অধ্যাপক ডঃ শ্রীশ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 

বঙ্গবাসী কঙ্েজের অধ্যক্ষ শ্রাপ্রশান্তকুমার বস্থঃ বর্তমান রামতন্গ লাহিড়ী 
অধ্যাপক ডঃ শ্রাশশিতৃষণ দাশগুপ্ত, প্রেসিডেন্সি কলেজের ইংরাজি সাহিত্যের 

প্রধান অধ্যাপক ও খ্যাতনামা! সমালোচক ডঃ শ্রীক্বোধচন্দ্র সেনগুপ্ত, এ 
কলেজেরই ইংরেজি-সাহিত্যের খ্যাতনাম] অধ]াপক শ্রতারক সেন, বঙ্গবাসী 
কলেজের ইংরেজি সাহিত্যের অধ্যাপক শ্রীধীর়েজ্রনাথ ঘোষ, অধ্যাপক 
ভ্রীজগরী।শ ভট্টাচা, অধ্যাপক ভঅজতকুমার ঘে;ব, অধ্যাপক শ্পৃথীশ নিয়োগী 
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অধ্যাপক ভ্রীব্রজেন্রলাল সাহা, অধ্যাপক শ্রীননীলাল সেন, অধ্যাপক শ্রীহবশীল 
জানা, অধ্যাপক ডাং শিবেজ্রনাথ ঘোষাল প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উজ্লেখ- 
যোগ্য । মৌখিক একটা ধন্যবাদ দিয়ে এদের অকুতজ্রিম প্রীতির অমর্যাদা 
করতে চাইনে । শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীধুক্ত তারক সেন মহাশর: তার মুল্যবান 
সময় ব্যয় করে, ষে আন্তরিকতার সঙ্গে কয়েকটি সমস্তাস্থল পড়ে দেখেছেন এবং 
যেভাবে আমার সমাধানের সঙ্গে একমত হয়েছেন এবং আলোচন। গুনে 
সন্তোষ প্রকাশ করেছেন--তাতে আমি নিজেকে কৃতার্থ মনে করেছি । তাকে 
আমার সশ্রদ্ধ নমস্কার জানাচ্ছি। 

অধ্যাপক শ্রীঞ্জগদীশ ভট্টাচাধ মহাশক্ব শুধু প্রেরণা যুগিয়েই ক্ষান্ত থাকেননি, 
রস্থ প্রকাশের জন্ত যা? করবার সমস্তই তিনি করেছেন । 

বহু চেষ্টা! সত্বেও মুদ্রণ প্রমাদের হাঁত এড়ানো সম্ভব হয়নি। তবে এই. 
টুকুই মন্দের ভাল-_-.তমন মারাত্মক ভূগ কিছুনেই। গ্রন্থের শেষে শুদ্ধিপন্স 
জুড়ে দিয়ে ভুলের প্রায়শ্চিত্ত করতে চেষ্টা কহিনি । আশাকরি, সহদয় পাঠক 
সমস্ত রকম অপরাধ ক্ষমা করবেন । 

তত্ব-তদিকদ্দের উপর বিচারের ভার দিয়ে আমি নিবেদন “ইতি, কম্মছি। 


জ্বলাই, ১৯৫৬ শ্রীসাথনকুমার ভট্টাচার্য্য 


ষ্রান্থব্চান্সপেলস নিবেদন 


'এরিস্টটলের পোর্েক্স ও সাহিত্যতত্ব' -গ্রস্থের যতো নীরস তত্বমূলক 
গবেষণা গ্রন্থের তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশ করতে পেরে আমি গ্রন্থকার হিসাবে 
নিজেকে ধন যনে করছি । এই স্থযোগে আমি আস্তরিক কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি 
সেই সব পাঠকদের উদ্দেম্তে, ধাদ্দের আগ্রহে এই তৃতীয় মুদ্রণ সম্ভব হয়েছে। 
আমার আনন্দের বিশেষ একটি কারণ এই যে কলিকাত। বিশ্ববিষ্ভালয়ের বাংল! 
পাটা তালিকার “পোক়েটিকৃল' অন্তত ক্ত হওয়া সত্বেও এবং আমার গ্রস্থখানি 
অন্থমোদিত পাঠ্য গ্রন্থের তালিকার স্থান না পাওয়] সত্বেও গ্রন্থখানির ছ্িতীয় 
মুদ্রণের হাজার কপি বই ফুরিয়ে গেছে এবং ভৃতায় মুদ্রণের প্রয়োজন হয়েছে । 
এর জন্য এই গ্রন্থের প্রথম প্রকাশক বেঙ্গল পাবলিশাস?কে আমি ধন্টবাদ 
জানাচ্ছি । দ্বিতীয় প্রকাশক “জাতীয় সাহিত্য পরিষদ” গ্রন্থের ছ্বিতায় সংস্করণ 
প্রকাশ ঝরে আমাকে কতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন এবং তৃতীয় সংস্করণ 
প্রক্কাশ ক'রে কৃতজ্ঞতার মাত্রা আরে? বাড়িয়ে দিয়েছেন । নাট্যকার শ্রীঞ্ঘনীল 
দত মহাশয়কে আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি । 

তৃতীয় সংস্করণে হতথানি পারমার্জন ও পরিবর্ধন করতে চেয়েছিলাম ত।' 
কঃতে পারিনি । পণশিমার্জনের মাত্রা সস্তোষজনক এবং পরিব্ধন যথেষ্ট হয়নি 
বটে, কিন্ত একেবারেই কিছু হয়াঁন তা” বলব না। পরিশিষ্টে পোয়েটিক্সের 
কয়েকটি জটিল প্রশ্নের বিশেষ আলোচন! করেছি । আশ! করি, পাঠকরা এ 
আঞ্পোচনা থেকে পোয়েটিকসের গভীর তত্বে প্রধেশ করবার আলো খুঁজে 
পাবেন । বিশেষ করে ধার! শিক্ষার্থ তার? পরিশিষ্টের আলোচনায় পোয়েটিকৃসের 
কয়েকটি জটিল প্রশ্নের উত্তর পাবেন । 

আমি জানি, আমার আলোচনা শেষ কথা নয় ব' সম্পূর্ণ নির্দোষও নয় 
তবে এও জানি এবং সেইটিই একমাত্র সাস্বন1 যে আজও পরধস্ত এমন কোন 
গ্রন্থ রচিত হয়নি যার প্রত্যেকটি কথা শেষ কথ! হয়েছে, প্রত্যেকটি কথাকে 
প্রত্যেকটি লোকে সত্য বলে মেনে নিয়েছে । বিশ্ষজর1 যদি এই গ্রন্থখানি পাঠ 
করে সামান্ধতমও আনন্দ পেয়ে থাকেন আমি মনে করি আমার শ্রম সার্থক 
হয়েছে । পুজ্যপাদ আচাদের নমস্কার এবং বন্ধুবান্ধব ও পাঠকগোঠীকে 


প্রীতি জানিয়ে আমার নিবেদন শেষ করছি। 

ক্ষারোদা-ল্মরণ' ূ 

৪৯নং শরৎ বস্থ রোড ূ ্ীসা টা ্ঘ 
নগর কুমার 

০৯ গোরাবাজার ২৫শে বৈশাখ, ১৬৭৫ 


ক্গিতাত্।-২৮ 


(ক) 


(খ) 


(ক) 


(খ) 


॥ আলোচন। সূচী ॥ 


প্রথম পর্ধ ( অচবাদ পর ) 


এরিষ্টটলের জীবনী--মনীষা ও মানস--(পৃঃ ১৭১২) 
পোয়েটিক্সের রচনাকাল-_বিভিন্ন ভাষায় অন্ুবাদ__বিভিন্ন সংস্করণ 
ও অন্রবাদের তালিকা ( ১৩-১৯)। নান দেশে পোয়েটিকসের 
প্রভাব ও প্রচার---( ১৯২৭ )। 

পোরেটিক্‌সের বঙ্গান্থবাদ--€ ২৯-৭৯ )। 


দ্বিতীয় পর্ব 


(সাহিত্য-শিল্পতত্ব জিজ্ঞাসায় পোয়েটিকূসের দান ) 
পূর্বাচাধ বুচার রচিত “এরিস্টটলস্‌ থিওরি অফ. পোয়েটি, এয 
ফাইন আট”--গ্রস্থধানির অধ্যার-বিভাগ--অধ্যায়গুলির সার-সংগ্রঙথ 
»(৮৩-১০১)। 
আমার আলোচনার অধ্যাযু-বিভাগ--( ১*১-১*২ )। 


১। শিল্পের ও কাব্যশিযের স্বরূপ লক্ষণ-_( ১*২-১৫৪ ; সংজ্ঞা 


নিরূপণের সমস্যা । হোমাবের মহাকাব্যে শিল্পতত্ব-চেতনার আভাস 
»(১০২-১০৬ )। এরিস্টফেনিসের মধ্যে চেতনার আরো 
ম্পষ্ট অভিব্যক্তি--( ১৬), প্রেটোর প্রচেষ্টা ১*৬-১১ )। 
--এরিস্টটলের আলোচনা ১:-১১৬)। হোরেসের 
সমালোচনা ও দিদ্ধান্ত_-( ১১৭) মধ্যযুগে ও রেনে্সাতে-_ 
সংজ্ঞা নিকূপণের চেষ্টা (১১৭-১১৮)-- সপ্তদশ শতাবীর শিল্প- 
অন্বীক্ষ।--€( ১১৮-১২১ অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য শিল্প- 
সমালোচকদের তালিকা ১২২-১২৩ )--এস্ইেটিক”  শবের 
প্রথম প্রয়োগকর্তা আলেকজাগ্ডার বোমগার্টেন-_-! ১২৪ )। 
জামবাতিস্তা ভিকোর বক্তব্য---( ১২৪-১৯৫ )। কাণ্টের আলোচনা 
-( ১২৫-১২৮ )। কাণ্ট ও এরিস্টটলের তুলনামূলক আলোচনা 
--(১২৮-১৩১)।  শিলাবের বক্তব্য--( ১৩১)। উনবিংশ 


(২০) 


শতাবীতে এন্ছেটকের নানা উপাধি--( ১৩১-১৩২ )। উনবিংশ 
শতাব্দীর ধ্যাতনামা সাহিত্য-শিল্পতত্ব সমালোচকদ্দের তালিক1-_ 
(১৩২-১৩৩)।  ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ কোল্রিঞ-_শেলী--লে হাণ্ট-- 
ম্যাথু আরনল্ড ডি কৃইন্সি টলস্টয় প্রমুখ তত্বদশাদের আলোচনা 
-(১৩৩-১৩৬) | বিংশ শ্তাবীর প্রচেষ্টা-_-প্যাইমেসিম” ও 
“কিয়েটিভ ইমাজিনেশান*-(১৩৭-১৪২.)। ক্রোচের আলোচন। 
»(১৪২-১৪৪)। গ্কট জেমসের অন্ুকরণবাদের সমালোচনা-- 
এরিস্টটলের পক্ষে বক্তব্য--(১৪৪-১৪৫)। সংস্কৃত সাহিত্যশান্্ে 
সংজ্ঞা-নিকূপণের চেষ্টা--রসবাদ থেকে বম্যার্থবাছ পর্ধস্ত সংজ্ঞার 
বিবর্তন--সমশ্যাসমাধানের বিভিন্ন প্রচেষ্টার বৈশিষ্ট্য -(১৪৫-১৪৮ | 
সাহিত্য-সংজ্ঞা নিরূপণের সমস্যা- এবিস্টটলের সমাধানের তাৎপধ 
--কাণ্ট ও ক্রোচের সিদ্ধান্তের তাৎপর্য-+মিডিলটন মারি মহাশয়ের 
বক্তব্য--ডিউই'র সংজ্ঞা-(১৪৮৯১৫১)। উপসংহার-- ১৫১- 
১৫৩)। অনুকরণবাদ--বিশেষ মস্তব্য--। ১৫৩-১৫৪ )। 
২। চ্হজ্ন ব্যাপার (১৫৫-১৬৭) 
ষ্টিপ্রক্রিয়া ও অ্রষ্টার মনোভঙ্গী (8661609)---কল্পনা ৪ পরিবল্পনা 
শক্তি--এবিস্টটলের ধারণা-হুস্টি-ব্যাপাবে নেয্াফিক বুদ্ধির 
সান--তন্য়ীভবন যোগ্যতার স্বরূপ ও আবশ্কতা (১৫৫-১৫৯ )। 
হষ্টির ব্যাপারে আপসংজ্ঞান ও নিজ্ঞন মনের ক্রিয়া-- 
প্লেটোর--্দৈব-উন্মাদনা* শ্বীকারে,। এরিস্টটলের--৪৮510 ০1 
218010988--স্বীকারে নিজ্ঞান মনের ক্রিয়ার অস্তিত্ব আভাপসিত 
_-ফ্রুর়েড, যুউও বুডিন, রিচাভ' প্রতৃতির অভিমত--( ১৫৯-১৬৪ )। 
ঃ বযেনিডেট্ে। ক্রোচের বিরুদ্ধ মত --ক্রোচের মতের আঙগোচন। 
--বববীন্্রনাথের অভিমত -€১৬৪-:৬৫ )| উপসংহ্কার-- 
( ১৬৫-১৬৭ )। 
৭4. ভথির প্রেরণা ১৯৮-১৮১) 
প্রেরণা শষটির অর্থ--প্রেরণা ছিসাবে দু'টি বৃত্তি: 42588159 ০! 
1701686100৮-10861006 10 80500025500 205 টা 
 অন্থকরণশীলতা ও প্রকাশশীলতা-শৈল্লিক প্রেরণার হৃত্র_(.১৬৮- 
১৯৯)। শৈল্পিক দৃত্িভদীয বৈশিষ্ট্য-_কাণ্টের মত- হেগেলের মত. 


(২১) 


(ঁক্রোচের মত- রবীন্দ্রনাথের .”্মত--€ ১৭*-১৭২ )1 প্রেরণা- 
সম্পর্কিত মতবাদগুলির তালিক'__দৈব প্রেরণাবাদ __অন্থকরণ বা 
প্রকাশবাদ_-খেলাবাদ ও লীলাবাদ--_আত্মপ্রদর্শনবাদ-- কামের 
রূপক প্রকাশবাদ--সঞচারবাদ--খেগা ও আত্মপ্রদর্শবাদ---বাস্তব 
প্রয়োজনবাদ-_নিমিত্িবাদ -. বাসনার উধ্বণয়নবাদ--€ ১৭৩-১৭৮)। 
উপসংহার--( ১৭৮-১৮১)। 

২৪। সাহিত্য শিলের*উদোশ্য-_( ১৮২-২*৬) 
প্রেরণা ও উদ্দেশ্যের সম্পর্ক--উদ্দেশ্ট নিয়ে সমস্যা--€ ১৮২-১৮৩ )। 
এরিস্টফেনিসের ফ্রগ.স নাটকে প্রশ্রটির আলোচনা-_প্লেটোর সিদ্ধাস্ত 
-- বিষয়ের সঙ্গে বিষয়ীব সম্পর্কের টবশিষ্ট্যেপ-- ভিত্তিতে সত্য-শিব- 
স্নন্দরের বিভাগ (€১৮৩-১৮৪ )1 ক্গএতিস্টটলের পোয়েটিক্স-গ্রন্থে 
উদ্দেন্ত-বিষয়ক আলোচনা--এবিস্টটলের সৌন্দর্যের ধারণা---মুখ্য 
উদ্দেশ্ব ও গৌণ উদ্দেশ্ট-_শৈল্পিক উদ্দেশ্য ও সামাজিক উদ্দেশ্ট--_ 
শৈল্পিক আনন্দের সঙ্গে মননের .যোগ--( ১৮৪-১৮৭ )। 
র্যাথারসিস” শবটির তাৎপধ ( ১৮৭-১৮৯)। শৈল্পিক আনন্দের 
সঙ্গে নীতির সম্পর্--(১৮৯)।1 সাহিত্যে-.কলাকৈবল্যবা ও * 
উদ্দেশ্যবাদের দ্বন্ব--উদ্দেশ্ট-বাদের পক্ষে -হোরেস ও স্ট্যাবোর 
পিদ্ধাস্ত-_-(১৮৯-১৯* )। মধ্যযুগে উদ্দেশ্ট-বাদে র---৮ 01688015016 
17565061020” মতবাদের প্রাধান্ত ; মহাকবি দ্বাস্তের মস্তব্য-_ 
(১৯১)। ট্যাসোর সিদ্ধাস্ত--কস্টেলভেত্রোর কণ্ঠে বেসুরে! স্থর 
-7(১৯১)।  সঞ্দশ শতাব্দীতে-_নাট্যকার কর্ণেই কতৃক 
সমন্বয়ের চেষ্ট)-€১৯১)। ড্াইডেনের আলোচনা ও সিদ্ধান্ত 
(১৯২-১৭৩)। কাণ্টের অভিমত--! ১৯৩-১৯৪ )। উনবিংশ 
শতাব্দীতে উদ্দেশ্বাদের সমর্থনে-- ওয়াভস্ওয়ার্থ, কোলরিজ, শেলী 
প্রভৃতি ( ১৯৪-১৯৬)। কলা-কৈবল্যবাদের পক্ষ সমর্থনে-_ভিক্টরু 
হিউগে।, ভিক্টর কু'জা, গোতিয়ে, ফ্ুবাট, বোদলেয়া ভালে'ন 
প্রভৃতি--ওয়ালটার পেটার, ওসকার ওয়াইল্ড, ব্রাডলে, হুইনূলার 
প্রভৃতি-..বেনিডেট্টো | ক্রোচে-_রবীন্্রনাথ, বীরবল প্রতৃতি- 
(১৯৬-১৪৯৭ )। কলাকৈবল্য-বাদ-বিরোধী কোন্তে, ব্নবাপকিন, 
উইলিয়াম মরিস, এ. জি. চেরনিশেভ ক্ষি--বস্িমচন্জ, টলস্টয়-_ 


(২২) 
(১৯৯-২০১)। বিংশ্ু শৃতাব্ীতে কলাকৈবল্যবাদী-_রবীন্্রনাথ-_ 


« ক্রোচে প্রভৃতি--কলাকৈবল্যবাদ-বিরোধী- _বার্ণাডি, সোমারসেট 


মম্‌ টি..এস. এলিয়ট প্রসৃতি--(২০১-২০৩)। মতবাদ ছুটির 
বিচার--(২০৪-২০৬)| 


কে) শৈৈক্সিক সৌন্দর্য ও আনন্দ_-(২*৭-২১৮) 


সৌন্দর্য বলতে এরিস্টটল কি বুঝেছেন-. শিল্পের উদ্দেস্টে সৌনর্ধের 
স্থান--উদেশ্ ও আনন্দ-.সৌন্দ্য ও আনন্দের নিগুঢ় সম্পর্ক 
(২*৭-২১১)। লৌন্দ্ষের স্বরূপ নিয়ে মতভেদ--সৌন্দধের 
সংজ্ঞা--( ২১১-২১২)। শিল্পে স্বন্দর-অস্থন্দর (২১২)। প্রকাশই 
হন্দর, এই মতবাদ ম্বীকার করলে কলাকৈবল্যবাদের যুক্তি 
সত্য বলে মানতে হবে কিনা_-(২১৩)। কেন মানতে হবে 


২১৬-২১৮)। 


নাঁ-(২১৩-২১৬)। “সৌন্দর্য” কথাটির তাৎপর্য বিচার-_ 


। শৈল্সিক আনন্দ--( ২১৮-২৩৩ | 
আনন্দই মৃলতত্ব : আনন্দের সঙ্গে সৌন্দর্ষের অন্তরঙ্গ যোগ-_ 
আবিফাবরে রবীন্দ্রনাথ শৈল্পিক আনন্দের স্বরূপ-বিচার-_ 
এরিস্টটলের ধারণা_-বসবাদে শৈল্পিক আনন্দ .করুণ রস কেন 
আনন্দ দেয় ?--এই প্রশ্নের উত্তরে নান! মতবাদ (২১৮-২৩১)। 
ভারতীয় রসশাস্ত্রের সমাধান--( ২৩১-২৩২ )| উপসংহার-. 
€( ২৩২-২৩৩ )। 


৬। লিল্পে ও সাহিত্যশিল্পে শ্রেণী-বিভাগ (২৩৩-২৪ ) 


শী | 


শিল্পের সাধারণ লক্ষণ জাতি-প্রজাতি বিভাগ--শ্রেণী বিভাগেগ 
ভিতি_-বৃত্যের সংজ্ঞা-গীতের সংজ্ঞা--বাছ্ের সংজ্ঞা---চিজ্রেখ 
সংজ্ঞা এবং সাহিত্যের সংজ্ঞা (€ ২৩৬-২৩৪ )। শিল্পের শ্রেণী- 
বিভাগের একটি ছক (২৩৬)। কাব্যের শ্রেণী-বিভাগে এরিস্টটল 
( ২৩৬-২৩৯ )। উপস্থাপনা-রীতির ঠবশিষ্ট্য--পরবতঁকালের শ্রেণী- 
বিভাগ ( ২৩৯-২৪* 1। 

কমোডি--( ২৪১-২৫৬) 

কমেডির বিষয়--কমেডি ও সমস্যাবোধ-_হাসির কারণ - 


২৪১ )। কমেডিকানের মনোভজী--কমেডির উৎপত্তির ইতিহাস 


(২১) 


--(২৪১-২৪২)। কমেডির ম্বরূপ--বিশ্ুদ্ধ হাশ্যপসের লক্ষণ 
নিরূপণে এরিস্টটল--সমবেদনা, ভয় ও ত্বণার সঙ্গে হাসির সম্পর্ক-_ 
( *৪২-২৪৬ :| হৃবসের মত--ভলটেয়ারের অভিমত-_হেগেলের 
অভিমত-_( ১৪৫-২৪৬) | ব্যঙ্গহাসির বৈশিষ্ট্য--“হিউমারে র 
টোশষ্্য- শ্যাটাযার ও হিউমারের তুলনামূলক আলোচন!:. ( ২৪৯- 
₹&০ )। কমেডির শ্রেণীবিভাগে এরিস্টটল--( ২৫*)। এব্রিস্টটলে 
সিরিয়াস কমেডির ধারণা--(৮৫১-২৫২)। প্রাকৃ-বেনাস ও 
কনাসা যুগে কমেডি লক্ষণ-(২৫২-২৫৪ | স্কদশ ও অষ্টাদশ 
শতান্বীতে-_ কমেডি জ্েণী-বিভাগ--(১৫৪-২৫৪ )। অধ্যাপক 
নিকলের শ্রেণী-বিভাগ--( ২৫%-:৫৬)। 
৬" ট্র্যাজেডি (২৫৬-৩, ১) 

গ্রীক ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ও ক্রঘবিকাশ--( ২৫১ )। ট্র্যাজেডির 
সংজ্ঞা: ২৫৮৫৯ )। উ্যাঙ্জেডির বিষয়বন্ত-- ২৫৯-২৬* )। 


ট্যাঙক্ষেভির নায়ক” ২৬৯-২৭* 11 ট্র্যাজেডির রস--€( ২৭১- 
২৭৮)।  উ্র্যাজেডির পরিতাম--€(২৭৮-২৮৯) 1 উযাজেডির 
উপাদ্ান--( ”৯-২৮৫)। গঠন--ঘটনাবিন্তাস ও “এক্য”-বিধি 


-(২৮৫-২৯২)। ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ---২ ২৯২-২৯৬ )। 
ট্র্যাজেডি ও মেলোড়াম--( ২৯৬-২৯৭ )' পরবততীকালে ট্র্যাজেডির 
শ্রেণীবিভাগ. অধ্যাপক নিকল"র্লুত ঝপী-বিভাগ-( ৯৮*-২৯৯ )1 
পরিপাটি শ্রেণশীবিভাগের প্রকল্প--" ৩*৭-৩৭১)। 
*৯। আছ্ছাকাব্য ( 2*১-৩৮১) 

'পোয়েটিকসনগ্রন্থে মহাকাব্য-লক্ষণ-- মহাকাব্য উর্যাজেডিন মধ্যে 
কোন্টি. -মহত্তর স্থষ্টি-_( এ০২-৩০৪ )। বেনাস যুগে মহাকাব্য- 
লক্ষণ ইতাশীতে--.ফান্সে- ইংলগ্ডে--( ৩০৫-৩০৯)। সংস্কৃত 
অলঙ্কার শাস্থ্ে মহাকাব্য লক্ষণ .-€( ৩১৯-৪১৪ )। মহাকাব্য 
লক্ষণ নিরূপণের মূল সমস্যা--(৩১৪-৩২৫)। সপ্তদশ-অষ্টাদ্শ 
শতাব্দীতে মহাকাব্য-লক্ষণ গেটের আলোচন'- উনবিংশ শতাবীর 
আলোচনা হেগেল, শেলী, ডবলু, পি. কের-_প্রতৃপ্ডির আলোচনা-- 
বিংশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য আলোচনা গ্রন্থ ৩১৫-৩১৬ )। 
এবারকোদ্ধি মহাশয়ের আলোচন।--€(৩১৭-৩১৯ )। রবীঙ্নাথ-_ 
বামেজহুন্দর জ্িধেদী--ড: শীদুবোধ সেনগুঞ্ট মহাশয়ের আলোচনা 
(৬১৯-৩২১ )। 


১*। জমালোচনা--( ৩২ ১৩৩৬ ) 


সমালোচনার প্রাথমিক রূপ--সমালোচন। বলতে কি বুঝা” 
( *২১-৬২৩ )। এবিস্টক্ষেন্সিসের “পি. জপ স-নাটক্ষে সাহিত্য" 


৮ 
শ্ 


১২৭। 


(২৪) 


সমালোচনার নিদর্শন--ততকালে প্রচলিত সমালোচনা-রীতি-- 
(৩২৩-৩২৪)। প্লেটোর প্রবণতা ক ৩২৪-৩২৫)। পোয়েটিক্দ্‌ 
গ্রন্থে সালোচনা-হ্যত্র-৫৩২৫-৩২৬)। দোষের শ্রেণী-বিভাগ - 
প্রধান পাচটি দোষ--( ৩২৬-৩২৮ )। বাস্তবতার সমন্তা-_বাস্তববাদ 
ও আদশবাদ--! ৩*৮-৩৩* )1। সমালোচনার প্রধান লক্ষ্য 
(৩৩০)1  এত্রিস্টটলেব্র সময়ে প্রচলিত সমালোচনা-রীতির 
তালিকা-_-( ০৩১-৩৩১ )। উনৰিংশ শতাব্দীতে সেন্টে বুভে--তেইন 
প্রমুখ সমালোচকদের নতুন রীতি-_-ঈতিহাসিক পদ্ধতি--বৈজ্ঞানিক 
পদ্জাত--(৩৩১-৩০৮)। মার্কসবাদী সমাশোচনা-_মার্কসবাদী 
সমালোচনা প্ছভির [বক1ত--(৩৩৩ ৩৩৫)। সমালোচনায় বিশেষ 
বিশেষ প্রবণতা. হারল্ড. ওস্বোনের আলোচনার সারাংশ ও 
সিদ্ধাস্ত--( ৩৩৫-৩৩৬ )। 


১। সআহিত্য-বিষয়ক মতবাদ বা 'ইজিম্‌-(৩৩+-৩৫০) 


পোয়েটিক্সে মতবাদ সন্ধান ?--(৩৩৭)। ইংরেজি 
বর্ণনান্ুক্রমে মতবাদগুলির (২৯টি) তাপিকা- €( ৩৩৭-৩৪১ )। 
বাস্তববাদ--আদর্শবাদের ছন্ব---বাস্তবতাক চাঁহদা কিসের চাহি]? 

(৩৪১৩৪৪)। বাস্তবতা 60159290098 না! ০01"'881)0:00:9909- 
এ ?--(৩৪৪-৩৪৫ )1 ওস্বোনে র এস্সেটিক ও ক্রিটিসজিম-গ্রস্থে 
.৩৪৫-৩৪৬)। প্রশ্নটির বিচার--৬স্বোনেকর্র সমালোচনা. 
( ৩৪৬-৩৪৬)। উপস্থাপ্য বিষয়-অন্থসারে বাস্তবতার চাহিদা-- 
সর্বাত্মক বাস্তবত। বলতে কি বুঝায়--বিষয়ে্র ও ভাবের বাস্তবতায় 
বাস্তবত1--€৩৪৬-৩৪১)। এ সিদ্ধান্তের পরিণাম-_রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম সিহ্বাস্ত--দ্বিতীয় সিদ্ধান্ত--( ৩৪--৩৪৮)। রবীন্দ্রনাথের 
মতের সমালোচনা বাস্তবতা ও “করেস্পত্ডেন্স”--করেস- 
পণ্ডেন্সের” ব্যাপক অর্থ-_বাস্তবতান্র আপেক্ষিকত-_-( ৩৪৮-৫৫* / | 
উপসংহার -(৩৫* )। 


পরিশিষ্ট (৩৫১-৩৮৪) * 

(ক) *মাইমেসিস”কে শিল্পের নিদেধিষ বৈশেধিক লক্ষণ বলা চলে 
কি?_ (৩৫, ৩৫৯)। (খ) শিল্পের প্রেরণা হিসাবে --অন্করণ বৃতি 
এবং “ছন্দ-স্থযমা-বৃতি-- ৩৫৯-৩৬৭)। (গ) 416 1৪ 10025 0310- 
৪০111081625) 0701560:0--ব্যাখ্যাা€৩৬৯-৩৬১)৭ (তে) 


»/ফ্যাথার সিস্‌;- ৩৬১-৩৬৫ )। -(উ) বৃত্ত ও চরিজ্রের প্রাধান্ত 


সম্পর্কে এরিস্টটলের সিহ্বান্ত--( ২৬৫-৩৭১ )1 (চ) ভ্রাছ্েডি 
ও করুণরসাত্মক নাটক--( ৬৭১-৩৭৭)। (ছ) ট্র্যাজেডির গায়ক 
পর গুন ৬৬৬৪) 1 


॥ এরিস্টটলের জীবনী ও মনীষা ॥ 


মহাকালের সোনার তরীতে পোনার-খধান তুলে দেওয়ার ছুল সৌভাগ্য 
খুব কম জাতিরই হয়েছে । সভ্যতার প্রথম প্রভাতে, এই পরম গৌরবের 
অধিকারা হওয়ার সৌভাগ্য যারা লাভ করেছে, তাদের মধ্যে গ্রীসের নামটি 
শুধু যে বিশেষ ভাবেই উল্লেখযোগ্য তাই নয়--চিরম্মরণীয়। প্রাচ্যে ভারতবর্ষ 
গ্রতীচ্যে গ্রীন, সোনার তরীতে দর্শন-বিজ্ঞান-মাহিত্যের সোনার 
ধান থরে-বিথরে সাজিয়ে দিয়েছে। বাঞ্ুবিকই ভৌগোলিক বিস্তারের দিক 
দিয়ে, গ্রীন সতাই “একখানি ছোট্রক্ষে ত” ) কিন্তু সেই ছোট্র ক্ষেতখানিতে 
মানব-মনীষার পোনার ফপল ফলেছে বিল্ময়কর প্রাণ-প্রাচূর্য নিয়ে। 
গ্রীন তাই মানব-সংস্কতির অন্ততম আদি পীঠস্থান। একথা সত্য বটে ষে 
গ্রীসের দিখিজজয়ী রাজশক্তির মহিম1 “সন্ধ্যারক্তরগ সম তত্দ্রাতলে'লীন হয়ে 
গেছে; গ্রীসের রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠা আজ নগণ্য এবং সে হিসাঁবে গ্রীম আজ 
মৃত; কিন্তু তবু গ্রীন কীতিশরীরে আজও জীবিত আজও মহিমান্বিত। 
একথা সত্য--জগৎ-সভাঁয় সামরিক সন্ধি-বিগ্রছের ব্যাপারে আজ গ্রীসের 
কোন বড় আসন নেই, এব সভায় কেউই আজ তাকে সভয়ে ম্মরণ করেনা) 
কিন্ত একথাঞ্ড সত্য --যেধানেই সংস্কৃতির ম্মরণোত্দব, সেখানেই গ্রীসের জন্ত 
একখানি উচ্চ আসন সংরক্ষিত আছে। গ্রীসের গৌরব তার র্লাজশক্তির 
মহিমায় নয়, গ্রীসের গৌরব--ভার দার্শনিকের ও কবির কীতিকলাপে-- 
ভার জন-বিজ্ঞান-শিল্পকলার ন্মরণীন্ উৎকর্ষে | শ্রীল প্রমাণ করেছে-_তশ্য হি 
জীবিতং শ্রেয় মননেন হি জীবতি_মনন দিয়েই গ্রীস মৃত্যুকে জয় করেছে । 
নাট্যকার ছিজেন্ত্রালরচিত চন্ত্গুপ্ত নাটকের হেলেন চরিত্রের অনুকরণে বলা 
যেতে পারে --“গ্রীসের গৌরব-_সক্রেটিম ও ডিমস্থিনিলে, প্রেটো ও এরিস্টটলে, 
হোৌমর ও ইয়ুরিপিডিনে। গ্রীদের গৌরব ফিডিয়াস ও লাইকর্গাসে, 
সীফে। ও পেরিক্লিনে, হিরোঁডোটাপ ও ইস্কাইলিসে। গ্রীদের গৌরব--অসভ্য 
ইযুরোপথণ্ডে কূর্ধের মত কিরণ দেওয়ায়--যেমন ভারত আধ্যমুগে এসিয়ায় 
আলো! দিয়ে এসেছে । 

পোয়েটিকুষ-- ১ 


ঙ এরিস্টটলের পোঁয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


গ্রীসের এই কীণ্তিকছারের মধ্যমণি, মনীষী এরিস্টটল-_প্লেটোর 
একাডেমির মুতিমান গ্রজ্ঞা 40009, | এরিস্টটল গ্রেসের 
অন্তর্গত স্ট্যাগিরা নগরে ৩৮৪ খুঃ পুর্বাবে জন্মগ্রহণ 
করেন। এই নগরটি ম্যামিডোন রাজ্যের অস্ততূক্ত এবং এথেন্স-নগরীর ছুই 
শত মাইল উরে অবস্থিত। তার পিতা নিকোমেকাস ম্যাদিভোনের রাজা 
এবং আলেকজাগারের পিতামহ ছিতীয় আযিনটাসের গৃহ-চিবি দক ছিলেন। 
এরিস্টটলের ঠকশোর এবং যৌবনের ইতিহাস ₹ম্বন্ধে নান! কিংবদস্তি গরচভিতি 
আছে । একের মতে তিনি ঠৈতৃক ধন-সম্পত্ভি, উচ্ছ খল জীবন যাঁপন করতে 
গিয়ে উড়িয়ে দেন, উপবাস ঞড়াবার জন্য জৈন্ত-বিভাগে যোগদান করেন, 
আবার স্টাগিরায় ফিরে এসে চিকিৎস'-ব্যবসায় আর করেন এবং শেষ 
পর্য্যস্ত ৩২ বসর বয়সে, প্রেটোর কাছে দর্শন পড়বার জন্য এধেন্স গমন 
করেন। অন্তরের মত--১৮ বৎসর বয়সে তিনি এথেন্সে যান এবং প্লেটোর 
শিষুত্ব গ্রহণ করেন। প্রেটোর “একাডেমিতে তিনি আট বৎসর ( অন্থমতে 
বিশ বতপর ) অধ্যয়ন করেন এবং প্রেটোর ম্বত্যুকাঁল পধ্/স্ত (৩৪৮-৭ খৃঃ পুঃ) 
এথেন্দে থাকেন। 

প্লেটোর মৃত্যুর পরে এছিস্টটল বিছুক,ল দে্ভ্র১ণে বহিগত হন এবং 
পঅতভারমিউস্গএ বন্ধু (অন্থমতে একদী-ছান্র এবং পরে আতারন্িজের 
“টাইর1ণ* ) হাঁরমিয়াছের কাছে ষান। হারমিয়াস শুধু শ্রদাতুভ্ি অর্পণ 
করেই সন্তুষ্ট থাকেন না, নিজের ভগ্গিনীকে (বেহ বলেন ভ্রাডুপ্পুত্রী ) »স্তদান 
করে-_গুরুরৃত্য সমাপন করেন। এই ঘটনার একবৎসর পরে ম্যাসিডোনের 
অধিপতি ফিলিপ তাকে আহ্বান জানান এবং আলেকজাগুরের শ্ক্ষার 
ভর অপূণ করেন। আল্কভাগারের বয়ন তখন মাত্র তের বৎসর । তিন 
বৎসর শিক্ষা্ধীক্ষীর পরে অর্থাৎ ষোল বৎসর যখন আলেকজাগারের 
বয়স তখন তিনি যৌবরাঁজ্যে অভিষিক্ত হন। ৩৩৫ থৃঃ পুরান পথ্যস্ত, 
( ৭ বৎসর ) এ্স্টিটল হ্যাজিডোনিয়ায় থাকেন এবং এ বৎসরেই তিনি এধেন্স 
প্রত্যাবর্তন করেন। 

৩৩৫ খৃঃ পু থেকে ৩২৩ থুঃ পু পথ্যস্ত (৩২৩ খুঃ পুঃ আলেকজাত্ীরের 
মৃত্যু হয়) তিনি এথেন্দে থাকেন এবং এই বার বৎসরের মধ্যেই তিনি 
বিস্তাপীঠ প্রতিষ্টা করেন এবং অধিকাংশ গ্রন্থ রচন! করেন। এরিস্টটলের 
বিষ্ভাপীঠের নাম--“লাইসিউম*--এপোলোর অগ্নাম লাইসিউসের নামে 


(জীবনী) 


পোয়েটিক্ম ৩ 


উৎসর্গীকূত ব্যায়ামাগারটি। এই লাইসিউমের বৃত্বাকারে-নিমিত ছায়াশীতল 
পথে চ'লতে চ'লতে তিনি বক্তৃতা করতেন। অস্তরঙ্গদের কাছে তিনি 
সকালে জটিল দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক বিষয় সম্বন্ধে বক্তৃতা করতেন, আর 
বহিরঙগদের কাছে অপরাহে রাজনীতি, অলংকার প্রভৃতি সহজবোধ্য বিষয়ে 
বক্তৃতা করতেন । 


কিন্ত এভাবে তিনি বেশী দিন অতিবাহিত করিতে পারেন না। 
আলেকজাগারের মৃত্যুর পর এথেব্স ম্যাসিভনের আধিপত্য অস্বীকার ক'রে 
বিদ্রোহ ঘোষণা! করে। এরিস্টটল এতদ্দিন আলে কজাগারকে সমর্থন করে 
আলছিলেন। এই সমর্থনের যূলে ছিল তার রাজনৈতিক দর্শন_-ছোঁট ছোট 
নগর রাষ্ট্রের বিলোপ তথা কেন্দ্রীভৃত-শাসন--একক একটি গ্রীক রাষ্ট্রের 
কল্পনা । এথেন্সবাসীরা এই কল্পনাকে স্থনজরে তে। দেখেইনি, বরং এর বিরুদ্ধে 
বিক্ষোভ দেখিয়েই এসেছে । আলেকজাগার যখন এথেন্সের মধ্যস্থলে 
এরিস্টটলের মৃত্তি স্থাপন করেন, তখন এথেন্সের অধিবাসীর। বিক্ৃ্ধ ন! হয়ে 
পারেনি। আলেকজাগুারের মৃত্যুর পর--এথেন্সের সমন্ত আক্রোশ 
আলেকজাপ্তারের বন্ধু এবং সমর্থকদের বিরুদ্ধে উত্ক্ষিপ্ত হয়। এরিস্টটলও 
হন প্রধান একটি লক্ষ্য। আলেকজাগ্ডারের উত্তরাধিকারী এন্টিপেতায় 
( এরিস্টটলের বন্ধুও বটে )।বিদ্রোহীদ্দের বিরুদ্ধে অভিযান করেন বটে, কিন্ত 
এথেন্সবাসীর উদ্দাম দ্বাধীনহাঁস্পৃহার কাছে আভিষান নিক্ষল হয়ে যাঁয়। এই 
পরাজয়ের পরে ইর্ডারমেডন-নামক প্রধান পুরোহিত মহাশয় সঙজে সঙ্গে 
এরিস্টটলের বিরুদ্ধে অভিযোগ আনেন । অভিযোগে বল! হয়--এরিস্টটল 
যুবকদের এই শিক্ষা দিয়েছেন সে উপাসনায় ও যাগযজ্ঞে কোন ফল হয় 
ন1--বেগতিক দেখে দ্বীর্শনিক চরম প্রজ্ঞা প্রয়োগ করেন--বিজ্ঞের মত 
পলায়ন করেন এবং যাবার সময় নাকি বলে যান--দ্বিতীয়বার তিনি 
এথেন্সকে দার্শনিক হত্যার দায়ে অভিযুক্ত হ'তে দেবেন না। এথেন্স ত্যাগ 
করে এরিস্টটল চালকিসে (09981015) উপস্থিত হন এবং সেখানেই পীড়িত হ'য়ে 
শেষ নিংশ্বান ত্যাগ করেন। ভাওজিনিদ লায়েরতিয়াসের মুখে শোন যায় 
-_এবিস্টটল গভীর নৈরাশ্ঠটে হেমলক" বিষ পান করে আত্মহত্যা করেন। 
(খ্রোটের ও জেলারের গ্রন্থ ব্রষ্টব্য)। যাঁছোক, আত্মহত্যাই করুন বা 
অন্য কিছুই করুন, ৩২২ থুঃ পূর্ববাবে এরিস্টটল ইহলোক ত্যাগ করেন। এই 


৪ এব্রিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ 


ভাবে এক বছরের মধ্যেই গ্রীস তার গ্রেট রাঁজা, গ্রেষ্ঠ দার্শনিক এবং 
শ্রেষ্ঠ বাগীকে ( ডিমস্থিনিস্‌) হাঁরায়। 

প্রেটোর একটি কথায় এব্রিস্টটল সম্বন্ধে শেষ কথা বলা হয়েছে--এরিস্টটল 
ছিলেন তার একাডেমির “নৌস্‌* (০০১) মুত্তিমান মনীষা । প্লেটোর মুখেই 
শোনা যায়--এরিস্টটলের আবাস ছিল যেন একক 
পাঠ-কেন্দ্র (0136 1)0056 0৫ 006 1:23461”)। নাট্যকার 
ইউরিপিডিসের পরে একমাত্র এর্রিস্টটলেরই ছিল বিরাট পু'থিশালা :__(তখন- 
কার দিনে এই বিশাল গ্রন্থ সংগ্রহ খুবই ছুলভ বস্ত ) সার্বভৌম পাগ্ডিত্যের 
অধিকারী ব'লে যিনি ভবিষ্তৎকালে বন্দিত হবেন তাঁর বিদ্ভার তৃষ্ণা 
সাধারণের চেয়ে পৃথক হবে এটাই শ্বাভাবিক । এই অসাধারণত্ব না থাকলে, 
উত্তর-প্রদেশীয় একটি বালককে এথেন্দের প্লেটোই বা “নৌস্”__“মুত্তিমান 
মেধ।” ব'লে জয়পঞ্জ দেবেন কেন? 


মনীষ! 


এই অসাধারণত্বের মূলে আর যত কারণই থাঁক--একটি কারণ বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য এবং মেই কারণটি--এরিস্টটলের পারিবারিক পরিবেশ । 
এক্িস্টটলের বাবা ছিলেন ডাক্তার । ভেষজ-বিজ্ঞানের পেবা যিনি করেছেন 
হার মধ্যে বৈজ্ঞানিক সংস্কার প্রত্যাশ। করা অন্তায় নয়। দার্শনিক সংস্কার 
এবং বৈজ্ঞানিক সংস্কারের মধ্যে যর্দি কোন পার্থক্য থেকে থাঁকে, তা 
নিশ্চয়ই এই যে, দার্শনিকর! যুক্তির বা চিস্তার রাঁজোে সঙ্গতি স্বাপন 
করতে পারলেই সন্ধষ্ট হন আর বৈজ্ঞানিকর। বস্তর স্বরূপকে জানতে চান। 
তার অর্থক্রিয়াকারিত্বের হিসাব-নিকাশ করে--বস্তর কার্ধকারণতত্ব এবং 
ব্যবহারিক উপযোগিতা পরিমাপ করে করে । দাঁশনিকর। বস্ত-জ্ঞানের ভিত্তির 
উপর দীড়িয়ে জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে সাধারণ সিদ্ধাস্ত করতে চান বলেই 
দার্শনিক নর্যক্তিক-তত্বপ্রবণ, অন্যপক্ষে বৈজ্ঞানিকরা বিশেষ বিশেষ বিষয়ের 
তত্ব উদ্ধার করতে চাঁন বলেই, বলা যেতে পারে ঠবজ্ঞানিক-+বস্ত-তত্বপ্রবণ। 
এইরূপ এক ধজ্ঞানিক-সংস্কারসম্পন্প পরিবারের ছেলে এরিস্টটল। এই 
সংস্কারের নিয়ন্ত্রণের ফলেই যে এরিস্টটলের মধ্যে বৈজ্ঞানিক মনোভঙ্গী 
গড়ে উঠে--এরিস্টটল বিজ্ঞানের প্রতিষ্ঠাতা হওয়ার অধিকার ও 
গৌরব লাভ করেন এ অস্থমান অমূলক নয়। খুব সম্ভব এই সংস্কারের 
প্রাবল্যেই, শেষ পরধস্ত গুরু-শিষ্তের সম্পর্কে ফাটল ধরে যাক়-_প্লেটোর 
মতের সঙ্গে এরিস্টটল মত মেলাতে পারেন না। তাঁর কাছে যদিও 69: 


পোয়েটিক্‌স ৫ 


13 21860 তবু “52:61 15 0০১ । যেখানে গুরুর দৃষ্টি “ইউনিভাসপল-এ 
বা “আাইভিয়াল”এ নিবদ্ধ, সেখানে শিস্কতের কাছে “আইভিয়াল*__“আইভিক্কাশ- 
মাত্র নাম মাত্র, “রিয়েল? বা “সাবস্ট্যানস্* কিছু নয় ও বস্ত-নিরপেক্ষভাঁবে 
আইডিয়ালের কোন স্বতন্ত্র সত্বা নেই। যুক্তির তীব্র আলোকের সামনে রেখে 
বিচার-বিঙ্লেষণ না করা পর্ধস্ত এরিস্টটলের শাস্তি নেই। কানে শোন! নয়, 
চোখে দেখা চাঁই -- এই বাতিক, মনে হয়, জ্ঞানতৃষ্ণারোগের চরম 
লক্ষণ। এই লক্ষণটিই প্রকাশ পেয়েছে একদিকে গ্রস্থ-সংগ্রহের মধো- সেখানে 
যে-আলোচনা আছ্ধে তা জেনে নিয়ে আরে জানার পথটিকে প্রশস্ত করবার 
চেষ্টার মপ্যে;ঃ অন্তদ্দিকে বাস্তব প্রমাণের উপর নির্ভর করে প্রমাণসিছ 
পিদ্ধান্তে পৌছানোর মধ্যে। এরিস্টটলের ঝড় বৈশিষ্ট্য, এক কথায় বলতে, 
এই “বৈজ্ঞানিক মনৌভঙ্গী”। (পোয়েটিকস আলোচনায় এই বৈজ্ঞানিক 
মনোঁভঙ্গীই বেশী পরিমাণে প্রকাশ পেয়েছে )। 

এরিস্টটলের মতে। সার্বভৌম পণ্ডিত খুবই দুলভ। এরিস্টটলের পরে 
হার্বা্ট স্পেন্সার পর্যস্ত এত বড় সার্বভৌম পাগ্ত্য নাকি আর একটিও পাওয়া 
যায় না। কেউ বলেন- তার গ্রস্থমংখ্যা চারশত, কেউ 
বলেন-_হাঁজাঁর। যদ্দিও এই রচনার খুব কমই অবশিষ্ট 
আছে--তবু তা যেন একটা গ্রস্থশালা। নিয়ে এরিস্টটলের রচনার একটি 
তালিক। দেওয়! যাচ্ছে। 


(ক) “লজিক”-বিষয়ক :_ 

১1 (58062201065 

২1 "[019109 ৮0015290010” 

৩ | [7180 নামে পরে সম্কলিত 


৪1 চ095621101 15915 518 


বচন 


৫ | 11010051610 

৬। 90912156102] 1২21 00801028 
(খ) বিশ্ঞান বিষয়ক :__ 

১। 19055103 

২। 090 006 7268$2105 

৩। (30700 250 ৫6০৪ 


৬ এরিস্টটগের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


৪1] ৬1262010105 

৫ | ব900121 £7015005 

৬1 001) 06 5০০] 

৭। 27767581065 06 01102]9 

৮ 70106 10056100615 0 
£17110815 

৯)।:7006 26106190101) 01 
£10110515 


(গ) সাহিত্য-শিল্প বিষয়ক £ 


১। 1২106601103 
৯২ | 190210103 


(ঘ) দর্শন বিষয়ক £- 
১1 700105 
২) 70110103 


৩। 14120801255103 

উল্লিখিত রচনার দিকে দৃষ্টিপাত করলেই বুঝতে পার! যায় --এরিস্টটল 
কত বড় সার্বভৌম পন্তিত ছিলেন। দার্শনিক-প্রবন্ধকাঁর উইল ডূরাণ্ট মহাশয় 
এই সার্বভৌমত্ব দেখে বিম্মিত হয়েছেন এবং রচন্নাগুলোর দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ 
করে বলেছেন-_- 17615, 5৮196005, 15 056 চ0০5010199718. 7171020- 
2109 ০£ 0:2৫০৩? তাঁর অঙ্গকরণে, আমাদের ভাষায় আমরা বলতে পারি 
"গ্রামের বিশ্বকোষ”*। এই সব রচনায় তুল ভ্রান্তি কি আছে না আছে 
সে বিচার পরের কাক্ড--আগের কাজ এক বাক্যে স্বীকার করা__এরিস্টটল 
মানব মনীষার এক বিরাট সমাঁরোহ-_বিশ্ববূপ দর্শন । প্রেটোর মত ধার 
গুরু তিনি চিরধন্য-ভাগ্যবান পুরুষ ৷ এরিস্টটলের মত ধার শিষ্য সেই প্লেটো ও 
ধন্ক। তাঁর গুরু-জন্ম চিরসার্থক। প্লেটে! বড় ন। এরিস্টটল বড় এ প্রশ্নের 
মীমাংসা! ধার! করতে চান করুন। কিন্তু যারা প্রেটোর ডায়ালোগ পড়ার 
পরে এরিস্টটলের লেখ! পড়বেন তাঁদের একথা স্বীকার করতেই হবে-_সত্যা- 
বটে ষে প্লেটোর রচনায় এমন অনেক কিছু আছে---বিশেষতঃ কবিত্ব ফা 
এরিস্টটলের নেই, কিন্তু এও সত্য-_-এরিস্টটলের মধ্যে যে নৈয়ায়িক বিচার 


গোয়েটিক্ম চ 


এবং বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ আছে তা প্লেটোর রচনায় নেই। জনৈক দর্শন প্রিয় 
লেখকের উক্তি উদ্ধত করে বলা যেতে পারে-_-[7998ণ ০৫6 81515 0৪ 
£:286 11061986016 110 712100 0101193001)5 15 8009090160 (299 
09900:60) 10 10501) 2023 1003661:5১ £1569619 81৬৩3 03 $০1০8০০, 
62০12101021, 25680020059 80610019,020-5 ০ ০2 10210155922 
0225 8০$০00০2 609 085 ড/111)0100 10919105176 62009 13105 13০ 
10616201046 ৮১£০--056 56915 016 09819392905) এখানেই 
এপিস্টটলের ঠবশিষ্ট্য। যাশুহীষ্টর জীবনী-লেখক মনীষী রেনান্‌ (£১572202) 
যে বলেছেন--9০9018669  £৪৮6 01311950075 60 10810101150 2150 
/১10150006 £2৬০ 16 9০1620092 তা! অতিশয়োক্তি বা কথার কথ! নয় । 
সক্ষেতিসের আগেও দর্শন ছিল, এরিস্টটলের আগে বিজ্ঞান ছিল-- 
তাদের পরেও দর্শন বিজ্ঞানের বিম্ময়কর উন্নতি হযেছে । কিন্তু এ কথাটি 
অবশ্যই মনে রাখতে হবে যে এরা ষে ভিত্তি রচনা করেছেন তান 
উপরই দর্শন-বিজ্ঞানের বিরাট প্রাসাদ গড়ে উঠেছে। আমাদের দেশের 
সংহিতাঁকাঁরের ষে স্থান গ্রীসের ইতিহাসে এরিস্টটলেরও সেই স্থান। সমস্ত 
বিছ্যাকেই তিনি সুজর-ডাষ্ের ব্ূপে শাস্ত্রের আকার দিতে চেষ্টা করেছেন । 
এই দিক দিয়ে তিনি গ্রীপের সংহিতাকার এবং সংহিতাকার শুধু এক বিষয়েই 
নয় --সর্বববিষয়ে। এরিস্টটল প্রাচীন জ্ঞানবিজ্ঞানের-দাগর দঙগম--পমস্ত জান- 
বিজ্ঞানের ধার! এন তাতে মিশেছে । 

পদীর্ঘবিজ্ঞান, জ্যোতিবিজ্ঞান, জীববিজ্ঞান, মনোবিজ্ঞ'ন, রা বিজ্ঞান, 
নীতিশান্ব, ন্যাক্সশাস্্র অলঙ্কারশান্ত্র, সাহিত্যশিল্প শাস্ব-__ কোনও শাস্মই তার 
আলোচনার গন্তী থেকে বাদ পড়েনি। একট শাস্্ তে। তারই উদ্ভাবনী 
শক্তির চিরম্মরণীয় নিদর্শন হয়ে আছে। *“লজিক" ব। তর্কশাস্ত্র 
এরিস্টটলের অক্ষয় দান। আর কিছু না লিখলেও, শ্তপু এই এন্টি 
কারণেই তিনি স্মরণীয় হয়ে থাকতে পারতেন । যুক্তশাস্্ব যিন প্রবর্তৰ 
করেছেন এবং অধ্যাপন। করেছেন, তার মধ্যে যুক্ত-প্রবণ ত1 যে থাকবে--এটা। 
খুবই স্বাভ'বিক। বলা বাহুল্য হলেও বল! দরক|র _-এরিস্টটলের এই যুক্তি- 
প্রবণত। নৈয়াঘ্িক বিচার বিশ্লেষণরূপে তার সমস্ত রচনায় অনুপ্রবেশ করেছে । 
একদিকে বিজ্ঞান-চর্চ! থেকে এসেছে তথ্য-সংগ্রহের প্রবণতা, অন্তর্দিকে 
তকণাস্্ থেকে এসেছে-নৈয়ার়িক সঙ্গতি স্বাপনের ব্যগ্রতা। ফলে 


৬ এরিস্টটলের পোযেটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


এরিস্টটলের আলোচন! যেমন হয়েছে তথা-সমৃদ্ধ তেমনি হয়েছে-ন্তায়সঙ্গত। 

বল! ন্প্রয়োজন--এরিস্টটলের সার্বভৌম পাণ্ডিত্যের পরিচয় দেওয়ার 
অবকাঁশ এখানে নেই--গ্ররুত প্রস্তাবে, তেমন প্রয়োজনও নেই। এরিস্টটজ 
কত বড় দার্শনিক, বা কত বড় বৈজ্ঞানিক-_এ প্রশ্ন আলোচনা করা আমাদের 
উদ্দেশ্য নয়। আমাদের উদ্দেশ্য-_-পোয়েটিকৃস-গ্রস্থ বিসেষণ করে, সাহিত্যে- 
শ্ল্পতত্বে এহ্স্টটলের অবদানটুকু নির্ধারণ করা। এই কাঁজ করতে হুলে 
অবশ্তই ৬রিস্টটলের দার্শনিক সংস্কার ব1 দৃষ্টিকোণের বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ্য 
রাখতে হবে । কাম্ণ হৃবিদিত। ধার যেমন সংস্কার এবং দৃঠিকোণ তার তেমন 
বিচার ও সিদ্ধাস্ত। প্রেটে। ও এরিস্টটলের আলোচনার এবং পিদ্ধাস্তেরমধ্যে যি 
কোন পার্থক্য এসে থাকে--পার্ধক্য অবশ্যই আছে-_সে পার্থক্য ঘটেছে এই 
কারণেই ষে প্লেটোর মানসপ্রকৃতি ও এরিস্টটলের মানস-প্রকৃতি এক নয়। 
ইচ্ছায় জ্ঞানে ও অন্ুভবে--এক কথায় সংস্কারে, ছু জনে শ্বতন্ত্র। মননের পার্থক্য 
ঘটে--প্রধানতঃ দার্শনিক দৃ্টিভঙ্গীর পার্থক্যের জন্য এবং সেইখানেই উভয়ের 
মৌলিক পার্থক্য । অতএব এরিস্টটলের দার্শনিক দৃষ্টিকোণটির পরিচয় অতি 
সাঁমান্ত ভাবে দিলেও একটু দেওয়া দরকার এবং বিশেষতঃ দরকার এই কারণেই 
যে সাহিত্য-শ্ল্পতত্ব চিন্তার পক্ষে দার্শনিক পিদ্ধাস্তের প্রভাব এড়িয়ে থাকা 
সম্ভব না। “হ্ষ্টর প্রেরণ। স্থজনী-প্রতিভা? প্রভৃতি ব্য়ের আলোচনায় এই 
প্রভাব শুধু যে সবচেয়ে বেশী তা নয়, বল যেতে পারে, অপরিহাধ। 

পরমতত্বের আলোচনায় নিখুঁত নৈয়ায়িক সঙ্গতির প্রত্যাশা করলে হতাশ 
হুতে হবে-এ কথা বোধ হয় আজও সত্য। তারপর এরিস্টটলের যুগের 
কথাটাও সব সময় মনে রাখতে হবে। প্রেটোর শিষ্ত এরিস্টটল। স্থতরাং 
এরিস্টটলের পরমতত্বের ঠবশিষ্ট্য হিদ্ধারণ করতে হলে প্রেটোর মতবাদের 
পরিপ্রেক্ষিতেই করতে হবে। ষারাই এরিস্টটলের পরমতত্বের আলোচন! 
করতে চেষ্টা করেছেন তারাই প্রেটোর সিহ্গাস্ত দিয়ে আরম্ভ করেছেন। 
আমরাও মহাঁজনের পথ ধরে চলব এবং সেইটুকু উল্লেখ করেই সন্ধ্ট থাঁকব 
_-যেটুকু আমাদের আলোচনার জন্ত অপরিহার্য । 

“4১1210908 091860, 920. 008815 2100109 ৮০:195-- প্লেটে প্রিয়, সত্য 
প্রিয়তর-- এমন একটু ভূমিকা করে নিয়ে, এরিস্টটল গুরুর--'16৪'র ধারণ! 
'সমালোচন। করেছেন। 

প্লেটো! বলেছেন-_বিশ্বের সমস্ত বিশেষেয় মুলে অংছে সামান্ত আইডিয়া 


পোফেটিকস 


এবং সেই সামান্তের পরম-আদর্শ (2:51090516), ঈশ্বরের মনের মধ্যে বিরাজ- ৰা 
করছে । এই "সামান্তের” বাস্তব সতত! আছে কি নেই এইনিয়েই গুরুশিষ্বের মধ্যে 
মতভেদ । গুরুর মতে,সামান্তের বিশেষ-নিরপেক্ষ বাস্তব সতত আছে ! শিষ্কের মতে, 
তাঁর বাস্তবসত্ত। নেই; “সামাগ্ঠ” একট! মানসিক ধারণামাত্র, বিশেষই বাম্তব। 
সামান্ত নামমাত্র (00920109 ) বস্ত [ 155 বা 61108 ] নয়। মঙ্ধম্যত্ের কোন 
বান্তৰ সভা নেই _বাস্তব সত্তা আছে মাঙ্গষের অর্থাৎ বিশেষ একটি ব্যক্তির । 
এই মত-পার্থক্য অবশ্তই মৌলিক এবং উপেক্ষণীয় নয়। বাট্রাণ্ড রাঁসেল মহাশয় 
এরিস্টটলের পরমতত্বকে--“21860 01060 05 ০)707000 5196শবলে যতই 
উপেক্ষা করুন, এরিস্টটলের বক্তব্যটি অতখানি উপেক্ষা করার মতো নয়। 
ধর্মী আগে না ধর্ম আগে, "ধর্মীশ্নিরপেক্ষ ধর্মের অস্তিত্ব সম্ভব কি নাঁ-এই 
সব প্রশ্ন থেকে আজও পরমতত্ব মুক্ত হয়নি। প্লেটোবাদী এবং এরিস্টটল- 
বাদীরা আজও যে দুই বিপরীতমুখী শিবিরে বিভক্ত হয়ে রয়েছেন, আধুনিক 
কালের ভাববাঁদ ৪ বস্তবাঁ্দের ছন্দের মধ্যেই তাঁর বড় প্রমাণ রয়েছে । ভাব 
বাদকে প্লেটো ।পস্থা বল! গেলে বস্তবাদকে বল চলে-_-অবশ্ত অতি সাধারণ অর্থে 
_ এরিস্টটল পশ্থ(। প্রেটো সত্য কি এরিস্টটল সত্য এ প্রশ্নের মীমাংসায় 
প্রবেশ না করেও আমর! এই কথাট বলতে পারি__ধেখানে প্রেটোর মতবাদে 
অতিপ্রারুত রহস্তের যথেষ্ট প্রাধাল রয়েছে, সেখানে এরিস্টটল ধর্মের নিরপেক্ষ 
অস্তিত্ব স্বীকার না করে) বস্ত-সত্তাকে অতিগ্র।£ত র্হস্তের আওতা থেকে অনেক 
খানি মুক্ত রেখেছেন । একে অকিপ্রাক্কত প্রবণতা, অন্যে অতিপ্রাকত-বিমুখতা। 
“প্লেটে। সর্বাধিক প্রয়োজনীয় মনে করতেন সাশীন্তকে। এরিস্টটল বিশেষকে””- 
( পাশ্তত্য দর্শনের ইতিহাস £ তারকচন্দ্র রাঁয় )-- এই উক্তির মধ্যে এরিস্টটলের 
বৈশিষ্টোর রূপ এবং আমাদের সিদ্ধান্তের সমর্থন সুন্দর ব্যক্ত হয়েছে । বিশেষ-নির- 
পেক্ষ সাঁমান্ত সম্ভব নয়-:একথ। যিনি বলেন, 'ঈশ্বর” হ্বীকাঁর করা সত্বেও তাকে 
প্রথম বস্তবাদী বলে স্বীকার করলে কোন দোষ হয় বলে মনে হয় না । এরিস্টটল 
£601:00,--( কূপ ) এবং 2086০-এর (বস্ত) সম্পর্কে যে আলোচনা করেছেন 
তাতে রূপ ও বস্তকে দ্বতন্ত্র পদার্থ হিসাবে দেখার কথ! থাকলে ও, একথা 
বলা! চলে না-_জেলার বা রাঁসেল যেমন বলেছেন-যে তিনি শেষপর্ধ্যস্ত 
প্লেটোর সামান্ত বাদকেই শ্বীকার ক'রে নিয়েছেন _ আইডিঙ্জার পারমাথিক সত! 
স্বীকার করে নিষ্েছেন। * 
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১০ এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ও সাহিত্য তত্ব 


কূপ (ফর্ম) এবং উপাদানের (ম্যাটার ) পার্থক্য ভালভাবে বুঝতে হ'লে, 
“ইউনিভাসণল” এবং সাবস্ট্যানস্” এই ছুটি শব্দের তাৎপর্য বুঝে নেওয়া! 
দরকার । “সাবস্ট্যানস্, বলতে বুধায় বিশেষ বা একক “ইউনিভাদণল' 
বলতে বুঝায়_বিশেষণ বা জাতি। “সাবস্ট্যানস*+-এর সংজ্ঞা দিতে গিয়ে 
এরিস্টটল লিখছেন ***65৩ 50105651506 ০0৫6 52:01) 0131736 19 01080 আ131013 
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প্রত্যেক বাস্তব বিশেষত্ব হচ্ছে তাই যা শ্রধু সেই বদ্ততেই থাকে, অন্ত কোন 
বস্ততে থাকে না; কিন্তুজাতি বা সামান্য হচ্ছে সাধারণ কারণ সামান্য হচ্ছে 
তাই য! একাবিক বস্ততে থাকে । মনে রাখতে হবে এরিস্টটলের কাছে 
ফর্ম হচ্ছে বিশেষাশ্রক়্ী এবং বস্তর বিশেষত্ব কোন সামান্ট ধর্ম নয়। আকারহীন 
ৰস্ত সভাবনামাত্র, বস্তর অভিব্যক্তি রূপ বা আঁকার সাপেক্ষ এবং ক্শবা 
আকার বস্তর চেয়ে বাস্তব_-এ সব কথার মধ্যে প্রেটোর “আইডিয়া-র সংস্কার 
ব্যক্ত হ'লেও এ কথা মিথ্যা নয়-_যে এরিস্টটল “আইডিয়াঁকে অভিজ্ঞতা- 
প্রস্থত অর্থাৎ বোধজশিত অপরমাধিক পদার্ধ ব'লে স্বীকার করার দ্বিকে 
ঝুঁকেছিলেন 'বিশেষ'কেই “সত্য” (সৎ+এব) বলে মনে করতেন এবং 
বেশ খানিকট। অতি প্রাকৃতবিমৃখত। দেখিয়েছিলেন । 

অতিপ্রার্কৃত-বিমুখতা শু! সামান্তের নিরপেক্ষ অন্তিহ্থ অন্বীকারের 
মধ্যেই হে ধর] পড়েছে ত। নয়--বস্তর স্বষ্-প্থিতি-লয় ব্যাধ্যার মধ্যে 
এবং ঈশ্বর-কল্পনার বৈশিষ্ট্যের অধোও ব্যক্ত হযেছে । এরিস্টটলের পরাঁতত্ব 
যে জীববিজ্ঞানের প্রভাবে গড়ে উঠেছে; উইল ডূক্কাপ্ট মহাশয়ের বিবৃতি 
উদ্ধার করলেই বুঝতে পারা যাবে। “৮275 05106 10. ৮05 ০:10 15 
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টাই ০৪০৭০ ০৮০০৭০০৯৯ 02128151000 00216]5 606 5152199১000 006 
31201106 00106 23 11)1)61 1)60699165 2150 10019102150 1910) 0900109 
00016 12021021191 00 2, 5090190 56816 210. 073209090,.০ ১ ব8001 13 
05০ ০0170108560: 1009.0661 ট 60109 00 001850870 01081255101 
৪00 ৬1০69:5 ০£ 1161 বিশ্বের ্হষ্টি স্থিতি লয়” ব্যাপারের মূলে কোন 
দেবতার ইচ্ছা বা লীলার হাত নেই। এরিস্টটলের দর্শনে ঈশ্বরের অস্তিত্ব 
ক্বীকৃত বটে কিন্তু দে ঈশ্বর সাংখ্যের পুরুষেরই মতো! অসঙ্গ নিক্ষিয় ও চৈতন্য 
ক্বর্ূপ--জগতের স্যষ্টি-স্থিতি-লয়ে তাঁর কোন হাত নেই। তাঁর মধ্যাদ। শুধু 
গতির “শ্রথম কারণ” হিসাবে--00125000 0000119 10000000 0--015006 
000৬2]: 18010960% । এরিস্টটলের এই ঈশ্বর সম্পর্কে উইল ভূরাণ্ট মহাশয় 
সর্দ ভঙ্গীতে লিখেছেন--70০9০: £119560961192 (3০৭ 1-176 15 ৪ 101 
1211708,06--2. 00-100010105 15176 ১ 46102 1011286 1515105১ 000 135 4063 
306 201০1” মনীবধী রাসেলও উক্ত ঈর্খরকেএকটি ব্যঙের খোঁচা দিয়েছেন 
“75102801130 0586 (300. 00969 0096 [50৬ 01 013৩ 51528502০01 
00 800100901 ৬0110” 1 এই উদাসীন ও অকেজে। ঈশ্বর” কল্পনার কারণ 
কেউ কেউ মনে করেন "4১115690155 50001 ৪ 06 9851006 10105611 
€000 £1551 10050010390 10610109010 হেমলক-বিষ এড়াবার শ্স্মকৌশল 
যা'হোক-_এরিস্টটলের দর্শনে হ্ষ্টি-স্থিতি-লম্ম ঈশ্বর-নিয়ন্ত্রিত নয়। বস্ত 
ত্বধর্ম-অন্ছসাঁরেই” পুর্ণ অভিব্যক্তির দিকে এগিয়ে চলেছে । বিশ্ব-ক্তগৎ তার 
এণ্টেলেকির? অন্তন্নিহিত আবেগে বিবর্তনশীল প্রত্যেক বস্তর অভিব্যক্তি 
ঘটছে তার অন্তনিহিত ম্বভাঁব, গঠন ও উদ্দেশ্তের বশে। প্রত্যেক বস্ত 
বিশেষ বিশেষ পরিণতির টানে (700616০8519, ) অভিব্াক্ত হয়ে থাঁকে 
(০৬০1৮001105 15 ৪1060. 12 ৭ ০০৮৪0 01606101051 18 0016 
৪00 6730515015 )। পপ্রন্টেলেকেইয়1” শবটি প্রণিধানষোগ্য ॥ এই 
ক্রমপরিণামের ধারণাঁর মধ্যে বিবর্তমবাঁদী চিন্তার সংস্কার নিছিত আছে। 
এই সংস্কার এপ্রিস্টটলের মনের অন্ততম টবখিষ্্য। (ট্র্যাজেডির বা কমেডির 
ক্রমবিকাশ আলোচনায় এই সংস্কারই সক্রির হয়েছে) ] 
পরমধর্শনের আর বেশী গভীরে প্রবেশ না করে, এবার আমর এরিস্টটলের 
দার্শনিক সংস্কার সম্বন্ধে সংক্ষেপে এই কয়টি কথা বলতে পার 
(ক) এরিস্টটলের মন ছিল অতিপ্রাকৃতবিমৃখ--ফলে+ বিশ্বের স্য্টি- 


১২ এনিস্টটলের পোয়েটিক্ম্‌ ও সাহিত্যতত্ 


স্থিতি-লয় ব্যাপারের মূলে তিনি কোন দেব-শক্তির ইচ্ছা কল্পন৷ 
করেন নি। তীর দর্শনে-01৮106 010% 10606 ০011)06065 
01301501510: £1150006 দা100 0506 00618610০01 
108018] ০৪0056৪,-- (26111), 
(থ) এরিস্টটলের মনে বিবর্তনবাদী সংস্কার ক্রিয়াশীল । 
(গ) এরিস্টটলের মন নৈয়ায়িকের মতো? যুক্তি-প্রবণ এবং বৈজ্ঞানিকের 
মতো বিশ্সেষণপরায়ণ এবং তার যুক্তি-তথ্যনির্ভর | 
গুরু প্রেটোর দাশনিক সংস্কারের সঙ্গে শিষ্য এরিস্টটলের দার্শনিক সংস্কারের 
পার্থক্য তার শিল্পচিন্তাকেও বেশ প্রভাবিত করেছে। প্রথমতঃ বিশেষ 
নিরপেক্ষ সামান্তকে পারমাখিক সত্য বলে এবং শিল্পকে নিছক বিশেষের 
আকর বলে ধারণ! করায়, প্লেটে! সেখানে শিল্পের জগৎকে মিথ্যার জগৎ 
ব'লে ঘোষণা করতে বাধ্য হয়েছেন, সেখানে এরিস্টটল, বিশেষাশ্রয়ে সামান্তের 
অভিব্যক্তি সম্ভব বলে স্বীকার করায়, শিল্পকে ইতিহাসের চেয়েও অধিকতর 
দর্শনধমী বলে মনে করেছেন-_সিদ্ধাস্ত করেছেন--শিল্প মিথ্যার জগৎ নয়, 
শিল্প বিশেষাকারে সামান্থকেই ব্যক্ত করে থাকে । দ্বিভীয়তঃ উভয়েই শিল্পের 
আঁবেগজনকত্ ম্বীবার করছেও গ্রেটে: যেখানে আবেগজনকতাকে মীতির 
দিক দিয়ে ক্ষতিকর বলে শিল্পঝলাকে হেয় প্রাতপন্ন করেছেন, এরিস্টটল 
সেখানে আবেগজন্কতাকে চত্তশুদ্বির অন্যতম উপায় খিসাবে গণ্য করে 
শিল্পকলার পামাজিক উপযোগিতা গ্রতিপার্দম করেছেন, দেখিয়েছেন শিল্প 
আবেগ উত্রিন্ত করে আমাদের নৈতিক মান অবনত করে না, আবেগ পরি- 
শোঁধনের ভিতর দিয়ে নৈতিক মীন উন্নত্বই করে। তৃতীয়তঃ) অতিপ্রাককত 
টৈবশক্তিতে আতিবিশ্বাসী বলেই প্রেটো শিল্পকর্ষে দেবদেবীর চরিত্রের মন্দ 
দিকগুলি উপস্থাপনা করার ঘোর বিরোধী ছিলেন এবং তা! ছিলেন বলেই 
তার আদর্শ-রাষ্ট্রে হোমারকে পর্যন্ত কাটছাঁট করে স্থান দেওয়ার দ্ির্দেশ 
দিয়েছিলেন, অন্যপক্ষে এরিস্টটলের মধ্যে বৈজ্ঞানিক সংস্কীর প্রবলতর হওয়ায় 
এরিস্টটলের শিল্পচিন্তা নীতিবাঁতিকের গ্রাম থেকে মুক্ত ছিল, শিল্পের উৎকর্ষ 
অপকর্ষ বিচারে এরিস্টটল শিশল্পবহিভ্্ত কোন মানকে আর্থাৎ নৈতিক বা 
ওপযোগিক মূল্যকে বড় স্থান দেননি । 


পোয়েটিকৃস্‌ ১৩ 


॥ পোয়েটিক্স্‌ গ্রন্থের রচন। অনুবাদ ও প্রস্তাব ॥ 
এরিস্টটলের রচনার কালানুক্রম নির্দেশ করার চেষ্টা কেউ কেউ না 
করেছেন এমন নয়। “শুলে'"রচিত--ণ্এিস্টটলীয় রচনার ইতিহাস”--একটি 
ৃষ্টাস্ত (91041--17156075 006 40500061190 আ00085- দ্রষ্টব্য )1 কিন্ত 
ফল যে খুব সম্তোধজনক হয়েছে এ কথা বলা যায় মন! । কোনটা এরিস্টটলের 
নিজের রচনা! আর কোন্টাই বা এরিস্টটলের-দেওয়া-বক্তৃতাঁর সংগ্রহ, তা 
জোর করে বল! মুস্কিল । তবে একটি বিবদ্বে সকলেই নিশ্চিত যে এরিস্টটলের 
নামে যে-সব গ্রন্থ চলছে, তার প্রেরণ] বা যূল কর্তৃত্ব এবিস্টটলেরই ; মোট কথা 
যে হাঁতেরই লেখা হোঁ'ক মাথা যে এরিস্টটলেরই এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই। তার জীবিত-অবস্থায় “লজিক ও রেটোর্িক” ছাডা অন্যকোন গ্রস্থ 
প্রকাশিত হাক্পেছিল কি না পে বিষয়েও সন্দেহ আছে। ঠিক ?কান্‌ 
ব্পর পোয়েটিকস গ্রস্থ রচিত হক্সেছিল তাও জানবার উপায় নেই। তবে 
এইটুকু অনুমান করতে বেগ পেতে হয় না যে, ৩৩৫ খুঃ পুঃ থেকে ৩২৩ খুঃ 
পুর্ববান্ধের মধ্যে এরিস্টটলের অধিকাংশ গ্রন্থ রচিত হয় । পোয়েটিকসও 
এই সময়ের মধ্যেই অর্থাৎ বার বছরের মধ্যে কোন একটি বছরে রচিত হয়। 
অবস্ঠ আলেকজাগ্ারকে তিনি কি কি পড়িয়েছিলেন--পড়াঁবাঁর জন্য কোন 
গ্রন্থ রচনা করেছিলেন কি না এমন প্রশ্ন মনে জাগা ত্বাভীবিক বটে, কিন্ত 
প্রশ্নের উত্তরে অন্ুমানকে প্রশ্রয় দেওয়া ছাড়। আর কিছুই করবার নেই । 
এরিস্টটলের মৃত্যুর পরে, পোয়েটিকমের কি দশা হয়েছিল তা ঠিকভাবে 
জানা যাক না। তার অনেক লেখার মতোই, “পোক়েটিকৃস, গ্রস্থখানিকেও 
ভিনি সংশোধিত করে যেতে পারেননি । খুব সম্ভব 
ক পরব পরবর্তী এ অসংশোধিত রূপেই আলেকজান্দ্রাস্থিত 
পণ্ডির্দের কাছে বইখাঁনি পরিচিত ছিল। “কমেডি; 
পরিচ্ছেদ কবে মূল বই থেকে পৃথক হয়ে পড়েছিল সে ইতিহা'সটুকু অন্ধকারে 
হারিয়ে গেছে । তবে এই পর্যস্ত বল] যেতে পারে--বলাঁর প্রমাণ কিছু কিছু 
আছে--ষে খুষ্টাব্বের গোড়ার দিকেই বাইজান্তিয়ুম প্রতৃতি শ্রীক-উপনিবেশ 
কেন্দ্রগুলি পোয়েটিকসের নামের সঙ্গে পরিচিত ছিল। 
গ্রন্থখানি প্রথম লিরীয্ ভাবাদ্ অন্র্দিত হয়। সিরীয় ভাষা থেকে 
আবু-বাশ শর (40-883০281) আরবী ভাষায় অনুবাদ 


বিহার করেন (৯৩৫ খৃঃ)। 


১৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স গ সাহিত্যতত্ব 


ছুই শতাব্ধী পরে মুসলমান দার্শনিক এভারোয়ল (৬০025 ) 
পৌঁয়েটিকসের একখানি সংক্ষিপ্ত সংস্করণ তৈরী করেন। এই বৰইখাঁনি 
আরয়োদশ শতাব্দীতে, হেরমান (7060159200) নামক জনৈক জার্মান 
লাতিনে অন্ধুবাদ করেন এবং চতুর্দশ শতাবীতে করেন স্পেনের-অস্তর্গত 
, টরটোসার মান্টিনাস (১৮15000255)। হেরমানের গ্রন্থধানি মধ্যযুগে চলিত 
থাকলেও, খুব প্রন্ভাব বিস্তার করতে পারেনি । “রোজার বেকন” বইখানি 
উল্লেখ ও সমলৌচনা করেন-_-এবং দ্বান্তে, বোকাচিও, পেত্রার্কাও বই- 
খানির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন । 


ঝোড়শ শতাব্দীতে এরিস্টটলেব পোয়েটিক্স্কে সকলেই 'লুপ্তরত্ের উদ্ধার' 
বলেই মনে করেছেন। জেগ্সি (55801) (ইতালীয় ভাষাক্স-অন্থবাদক ) 
বলেছেন “বহুকাল পরিত্যক্ত ও অবহেলিত গ্রস্থ”। এর দশবৎসর পরে 
বার্নাডো ট্যাপ বলেছেন--“বহুকাল অজ্ঞাত আবস্থার ছায়ায় কবরস্থ থাকার 
পরে”গ। যা হোক এ কথা সত্য যে যখন জজিও ভন্ল। (0০016109 ৪118.) 
ভেনিস নগরে ১৪৯৮ খুঃ গ্রন্থধানির লাতিন__অঙ্গবাদ প্রকাশ করেন, তখন 
সকলেই নৃতন আবিষ্কার বলে গ্রন্থধানিকে সমাদর করেছিল। এর পর 
১৫০৮ গ্রীহ্টান্দে যু শ্রীকপাঠমহ অস্বাদ_-'এলভাইন রেটোরিস্‌ গ্রেইকি' 
(7315569165 £1920০1) প্রকাশিত হয়। তখনও সমালোচনা সাহিত্যে 
পোয়েটিক্দের প্রভাব তেমন লক্ষ্য করা যায় না। কিন্তু ১৫৩৬ খ্রীষ্টাব্দে 
অলেচ্ছান্দে। দে পাজ্জি (১129554010১ 0০১03221 )--মুল পাঠ সহ 
সংশোধিত লাতিন অন্বাদযুক্ত একটি সংস্করণ প্রকাশ করার পর থেকে -- 
সমালোচন। সাহিত্যে এবিস্টটলের গ্রভাব প্রকাশ পেতে থাকে । 


তারপর ১৫৪৮ খৃঃ রোবাঁপটেলি ( [২0106116111 ) মহাশয় লাতিন অনুবাদ 
সহ পোয়েটিকসের টাঁকাভাষ্য সমন্বিত একটি সংস্করণ প্রকাশ করেন এবং পর 
ব্দরেই ইতালীয় ভাষার “বার্নাভে। সেগ্রি" গ্রথ্থানির অনুবাদ করেন। সেই 
সময় থেকে আজ পধ্যন্ত পোয়েটিকসের অন্গবাদ এবং টীকা ভাষ্য রচনা 
ধার। বয়ে আসছে এবং সাহিত্যতত্বের আলোচনায়, বিশেষতঃ নাট্য-তত্বের 
আলোচনায়, এপ্রিস্টটলের কথা না বল] অনেকটা শিবহীন যজ্ঞের মত ব্যাপার 
হয়ে দারিয়েছে। 

নিম্ে পোয়েটিকূসের বিভিন্ন সংস্করণ ও অন্গবাদের একটি তালিকা 


পোয়েটিকু ১৫ 


( বুচার-কৃত ) দেওয়া যাচ্ছে। এই তালিকা থেকেই বুঝা যাবে পোয়েটিক্স 
ন1নাদেশে এবং নান! যুগে কতখানি খ্যাতি ও গুরুত্ব লাভ করেছে। 

১। ভল্লা। ৪113. (ড)-লাতিন অন্থবাদ ১৪৯৮ (ভেনিস) 

[ এলভাইন পাঠ্য-_*্রেটোরিস গ্রেইকি_-€( ১৫৮) ॥ ] 

২। পাঁজি (723251--4১ )]0-এরিস্টটেলিস্‌ পৌঁয়েটিক1-.*৮0 ১৫৩৬) 
৩। ব্রিনকেভেপি ( গ্রীকপাঠ )--১৫৩৬ (ভেনিস্) 

৪1 কোবারতেল্লি [205161]1 (ঢাটে)ইন লিক্রম এরিস্টোটেলিস 

ডি আর্টে পোয়েতিকা এক্সপ্লানেসানেস্”--১৫৪৮ 

£| সেগ্ন 52501 9) ]--"রেটোরিকাই পোয়েটিক। এরিস্টোটেলে 
ট্রাভোত্তে ডি গ্রোকে। ইন লিঙ্গুয়া ভল্গারে”_-১৫৪৯ ( ক্কোরেন্স ) 

৬। আঅগগি [1285 (৬ ))--ইন্‌ এরিস্টেটেলিস লিক্রম ডি 
পোক্সেটিক এক্সপ্লা নেশানেস্৮-:৫৫০ (ভেনিস) 

৭। (ভত্তোরি | ৬০০০০: ) (0) ]-কম্মেন্টেলানেস ইন প্রাইমাম 
লাইব্রাম এরিস্টোটেলিস দে আর্টে “পোয়েটারুম্৮»_-১৫৬* (ড্রারেন্স) 

৮ | কষ্টে নভেট্রো [ 085661৮20০9--(1-)1-পোয়েটিকা 
এরিস্টোটেলে ভালগারাইজ্জেত1 ১৫৭*--ভিয়েন। 

৯। পিক্কোলোমিশি [ 51০০01050101--( ৯) ]এন্োটেপানি নেল্‌ 
লাইত্রো ডেল্ল। পোয়েটিক1 দ' এরিস্টোটেলে, কোন্‌ ল1 ভ্র্যাড়ুশানে 
ডেল্‌ মেডেসিমে1 লাইত্রো ইন্‌ লিঙ্গুরা ভোলগারে (১৫৭৫) 

১৩ । কমৌবোৌন,[ 08980099 (1) 1--১৫৯৯* ( লেভেন ) 

১১। হেইনপিয়ুস [ 776105105 (10) 1--১৬১০ (৮) 

*১২। শৌঙস্টোন (0০8150018 (0) ]-লাঁতিন খন্বাদ (লগুন ), 
১৬৩, কেঘি জ-_-১৬৯৬ 

১৩। দেশিয়ের (103০16] )--ল। পোয়েটিক ট্র্যাদুইট আ! ফান্সে আভেক 
দেশ, রিমার্কম্‌ক্রিটিকস। প্যারিম--১৬৯২ 

১৪। ব্যাতুব্স (88665. )--লে ক্যতর কোরাট্রেস পোয়েটিকস গ্থ 
এরিস্টোতেও ছ্য হোরেস, দে ভিন, দে দেসপ্রেয়ো, অবেক লেস 
ট্রেডাকশাঁন এ দে বিমারক. পর লা বেব ব্যাতুকস্‌--১*৭১ 

১৫। উইনস্টাাঁনলি- পোয়েটিকস-এর ভান্ত--অকস্ফোর্ড (১৭৮০) 

১৬ | রেইঞ্জ ( 2125 )--ডভি পোয়েটিকা লাইবের* লাইবজিক্‌ ১৭৮৩৬ 


১৬ 


| এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


১৭। মেতাস্তশিও [%6555:81০--02)--এসট্রাত্তো ডেল আর্টে 
পোয়েটিক! ?” এর্িস্টোটেলে এ কনদিডেরেশানি স্থ লা মেডেজিমা 
প্যারিস_-১৭৮২ 

*১৮। টোয়াইনিঙ [7ঘ12104--07)-এরিস্টটলস্‌ ট্রিটিজ অন্‌ পোয়েট্ি, 
্র্যানক্লেটেড £ উইথ নোঁটস অন্‌ দি ট্রানল্সেশ।ন এ্যাণ্ড অন্‌ দি 
অরিজিনাল; এ্যাণ্ড টু ডিসার্টেশান অন পোয়েটিকাল গ্যাণ্ড 
মিউজিকাঁল ইমিট্রেশান লগুন--১৭৮৯ 

:৯। পাই (এইচ জে )--পোয়েটিকসের ভাস্য-_আধুনিক কাব্য থেকে 
উদ্দাহরণ তুলে ভাগ্য প্রয়োগ-_পরিশিষ্টে-নৃতন এবং সংশোধিত 
অনুবাদ সংযোজিত ॥ লগ্ডন--১৭৯২ 

২০। ভিরহইট ('[5:সা১:56) ডি পোযেটিকা লিবের € অকৃসফোর্ড ) 
১৭৯3 

২১। কুহলে জেঃ টি:_-ডি পোয়েটিক! লিবের ( গটিঙ্গেন ) ১৭৪৪ 

২২। হেরমান (গডফ্রে) “মারস্‌ পোয়েটিক। কুম কমেন্টারিস্‌ ( লাইপৎ" 
জিগণ) ১৮০২ 

২৩। গ্র/ফেনহাম্‌ (ই, এ, ভবলু )--ডি আরটে পোয়েটিক! লিক্রম্‌ 
দেনে! রিসেন স্থইট কমেন্টারিস ইলুসটাঁভিৎ ১৮২১, লাইপ.জিগ 

২৪। ক্লাউমের (290036?) উবের ডি পোয়েটিক ভেশ. এরিস্টটলস্‌ উপ্ত- 
জাইন্‌ ফেরহলউনীস্‌ তস্থুডেন নত্র্ণ ডর্যামেটিকেণ ( বেলিন )--১৮২৯ 


২৫1 স্পেলেল (320£51)_ উবের এরিস্টটলস্‌ পোয়েটিক এভাগুলুঙ্গেন 
ডের॥মুনসেনের একাডেমি | ফিলজফি-ফিললজি--(মিউনিক)--১৮৩৭ 


২৬। বাইটের (1২12: ) আদ্‌ কোডিসেস্‌ এন্তিকুয়োস রিকগ নিতাঁষ্‌ 
লাতিনে কনভার্সাম কমেন্টারিও ইলুস্জ্রেলাম্‌ এডিভিত ফ্রান্সিলাস্‌ 
রাইতের। ( কলোন ) ১৮৩৯ 

২৭। ভ্ভাইল (৬০1) উবের ভি ভিরকুঙ ডের ট্র্যাজেডি নক. 
এরিস্টটলন**( বেছে ) (১৮৪৩) 


২৮। এগের (28৪০:)--“এছে স্ব লিস্তোক়ার দে লা ক্রিটিক শেলে 
গ্রেক স্থইবি দেল! পোয়েটিক ছ' অরিষ্টোট এ দেকন্ত্রের দে সে 
প্রবলেম আভেক ট্রযাডাকশিও ফ্রাসে এ কমেন্টের । 


পেয়েটিক্স ১৭" 


২৯। বার্নেগ (জেকব)-_-গ্রগুট্হুগে ডের ফেরলোরেনেন্‌ এভা গুলুঙ 
ভেশ এরিস্টটলস উবের চিরকুঙ ডের ট্র্যাজেডি--(ব্রেদলাউ--১৮৫৭) 

৩”। জআর্যান্তিপের- “পোয়েটিক ট্র্যাড়ুইট আ ফ্রাসে খ্যাকম্স্যাঞ্জে দে 
নোট পারপেচুয়েল-_-১৮৫৮ 

৩১। জ্বর (9:21, )--এরিস্টটল উগ্ত ভি ভিরকূঙউ. ডেন্ন ট্র্যাজেডি 

৩২। লিপের্ট (157292:৮)-_এরিস্টটল উবের ডেন্ৎ্স ভেক ডের 


কুন্স্ট 
৩৩। স্থজেনিঙ্গ- এরিস্টটলস্‌ উবের ডি ডিস্টকুন্স্ট গ্রীকিশ উট ডয়েটুশ, 
উট মিট শ্াক্‌ এর ক্লারেগ্ডেন এ্যানমার কুঙ্গেন (১৮৬৫) 
৩৪। ফ্যানেজ (জে) বেইট্রগে তুস্থ এরিস্টটলস্‌ পোঁক়েটি ক (১৮৬৫) 
৩৫। ্পেজেল ( এল) এরিস্ট টেলিশে স্টডিয়েন (১৮৬৩৬, 


৩৬। ফ/াঁলেন (জে) এপিস্টটেলিপ ডি আর্টে পোয়েটিকা লিবের 
(বালিন-_-১৮৬৭ ) 

৩৭। টাইকমুলে (জি) এরিস্ট:টলিশে ফরশৃেন__ 
(১ম) বেইট্রাগে তুম্থর এরক্লারুউ ডের পোয়েটিক ডেখ এরিস্ট লস 
(২য়) এরিস্টটলস ফিলজফি ডের কুন্স্ট (১৮৬৯) 

৩৮। উবেন্নবেক (এফ) [ টীকা-সহ জাম্মান অঙ্গবাদ ] ১৮৬৯ 

৩৯। কঝ্লাইনকেন (জে-এই5) এরিস্টলন উবের কুন্স্ট, বিশগ্ারম 
উবের ট্রণাজেডি_- ভিয়েন। ) ১৮৭৯ 

৪০ | €ডারি৪ এএ)--ডি কুন্স্টলেহরে ডেস্‌ এন্িস্টটল ( জেন1 ) ১৮৭০ 

৪১। উব্েরবেক (এক ) এরিস্টটেলিন আপ” পোয়েটিকা আদ ফিদেম 
পোটিপিমাম কোচিসিস গ্যান্টিকিসিমি ১৮৭* 

৪২। বাইওযাটার (আই )--*'এরিস্টোলিক্া” [ ভাষাতত্বের পত্রিক। 
--€ম খণ্ড ১১৭, ১৪শ খণ্ড ৪০ লণগ্ডন+ কেম্বিজ ১৮৭৩, ১৮৮৫] 

৪৩। ফ্যালেন (জে) এরিস্টটেলিস দে আর্টে পোয়েটিক! পিবের : 
ইতেরুম্‌ রেসেনন্থট এ এদনোটেশান ক্রিটিক ওঁচদিই (বাঁপিন 
7১৮৭৪ ) 

৪৪। (ঁ)-_-ফঠালেনের পাঠ. টাক। সহ-_ অকৃপফোর্ড ১৮৭৫ ) 

৪৫। ছাণইস্ট (ভবলু)_[রিসেনহট, লাই পৎজিগ, ১৮৭৮, ১৮৯৩ ] 

পোয়েটিকুস--২ 


৮ 


এরিস্টটলের পোয়েটিকৃম ও সাহিত্যতত্ব 


৪৬। বান্নেশ (জেকব ) তস্তাই এভাগ্ালুজেন উবের ডি এরিস্টটেলিশে 
টিওরি ডেস্ডামা, বালিন--১৮** 

৪৭। ব্রোগুশাইড. (এফ. )-[ মূল পাঠ, জার্মীন অন্বাদ টাকা ও ভাস 
--বাইজবাডেন ১৮৮২ ] 

*৪৮। হোক্সারটন (ইঃ আর: ') ফ্যালেন ধৃত পাঠ ও ইংরেজী অন্বাদ 
অকৃ্সফোড( ১৮৮৩) 

৪৯। ফ্যালেন (জে )-__এরিস্টটেলিস্‌ ভির আটে পোয্েটিক। লিবের £ 
__টেরটীস্‌ কিউরিস্‌ রিকগনোঁভিট এ এ্যাড নোটেশিয়ন ক্রিটিকা 
ওঁকুসিট (১৮৮৫) 

৫০। মার্গেলিথ (ডি ) “এ্যানালেক্টা ওরি এ্টালিয়া এ্যাড পোর়েটিকাম্‌ 
এরিস্টটে লিয়াম্‌_লগুন ১৮৮৭ 

&১। বেনার্ড (সি) লা এস্ডেটিক দ্চ* এরিস্টোট্‌ ১৮৮৭ (প্যারিস) 

«২1 গৌঁম্পের্জ (টি) “ৎস্গ এরিস্টটলদ পোয়েটিক ( :ম ) ভিয়েনা 

১৮০৮৬ 
£৩। হাইডেনহাইন (এফ.)-এভারোই  প্যারাফ্রেজেসিস্‌ ইন্‌ 
লিব্রাম পোঁয়েটিকা এরিস্টটেলিল্‌ জেকব ম্যাটিনে! ইণ্টারপ্রেটে__ 

( লাইপৎজিগ--১৮৮৯ ) 

৫৪ প্রিকার্ড (এ ও )-_-এপিস্টটল অন্‌ দি আর্ট অফ. পোয়েি-*'*** 
এ লেকচার উইখ, টু এ্যাপেশ্ডিসেস্‌ (লগ্তন--১৮৯১) 

৫1 ক্যারোল (এম) এরিস্টটস্‌ পোয়েটিকস্‌ "****(বাণ্টিমোর__ 
১৮৯৫ ) 

৫৬1 গৌল্পের্জ (টি) এরিস্টটঙ্গস্‌ পোয়েটিক--ওদ্ষেবার সেট্শপ্ট, 
উ্ড আইঙ্গেলেট ১৮৯৫ 

৫€৭। তথ এরিস্টটলপ পোয়েটিক ২য়, ৩য়, ১৮৯৬ 

৫৮1 বাঁইওয়াটার (আই ) এরিস্টটেলিস ভি আর্ট পোয়েটিকা লিবের - 
--অকৃসফোর্ড (১৮১৭) 

৫৯ ফ]ালেন (জে )--হেরমেহ্থ্যতিশে বেমের কুঙ্গেন ৎন্থু এরিস্টটলম 
পোয়েটিক "****" ১৮৯৭ 

৬০। স্পিনগ্বীর্ন (জে. ই) এ হিষ্ট্রী অফ. লিটারারি ক্রিটিসিজম্‌- 
ইন দি রেনস ( নিউইয়র্ক ১৮৯৯) 


পোয়েটিকৃ ১৯ 


৬১। টুকের (টি জি)__এরিস্টটেলিস পোয়েটিক। (লগ্ন ১৮৯৯) 

৬২। সেণ্টস্বেরি (জি )--“এহিস্ট্রী অফ. ক্রিটিসিজম্‌_প্রথম খণ্ডত__ 
১৪৯৬৩ 

৬৩। ফিন্স্লের (জি) প্রেটোন্‌ উণ্ড ডি এরিস্টটেলিশে পোয়েটিক 
( লাইপতৎজিগ ১৯০০) 

৬৪। কোটন্োপ. (ডবলু জে) লাইফ. ইন পোয়েট্রিঃ ল ইন্‌ টেস্ট 
(১৯০১) 

৬৫। বাইওয়াটার ( আই )-**অন্‌ সাটেনি টেকনিক্যাল টার্মঘ ইন 

এরিস্টটলস পোয়েটিক্ন**-***( ভিয়েনা ১৯০২ ) 

৬৬। টূক্যাকৃ (জে )--উবের ডেন এ্যারাৰিশের কোমেন্টার ডেশ, 

এয,ভারোয়েন তনু পোয়েটিক ডেশ, এরিস্টটলস্‌ :-***১৯০২ 

৬৭। ক্যারন (মিচেঙ্গ) এরিস্টটলদ এস্কেটিকল অফ পেন্টিও এগ 

স্কালপঠার _( জর্জ ওয়াশিংটন বিশ্ববিদ্যালয় )--১৯০৫ 

*৮। লোক (এফ. ) বেগ্রিফ, ডের ট্রাজেডি নক্‌ এরিস্টটলস ( বাপ্সিন 

_-১৯০৬ ) 

*এই তালিকায় বুচার নিজের নাম এবং আরে! ছুই-একজনের নাম 
অন্ততূক্ত করেননি। এই তালিকাটিতে চতুর্থ সংস্করণের (১৯০৭) 
পূর্ববতী লেখকদের অন্তভুক্তি কর হয়েছে । তবে সকলের নাম এখানে 
দেওয়া হয়নি, আগেই বল] হয়েছে। যেমন দৃষ্টান্ত হিসাবে দেখান যেতে 
পারে__এপরিস্টটলের পোয়েটকূপ-রুশ ভাষায় অন্ূবাদ করেন বি 
অডিনঙ্কি (9. 0:৭573৮5 ) --১৮৫৪ খ্রীষ্টাব্দে এবং এ শ্রীষ্টাব্বেই 
এন. জি চেরনিশেভ.স্ক অহাশক্প- গ্রন্থথানির সমালোচনা প্রসঙ্গে-_ 
“পোরেটিক্ন অফ এরিস্টটল” নাষে নিবন্ধ রচনা করেন। বুচার এদের নাম 
উল্লে" করেননি । তারপর ম্পিন্গার্নের ব। সেন্ট সবেরি মহাশয়ের গ্রন্থের 
উল্লেখ যেখানে করা হয়েছে সেখানে- ই, মুলের মহোদয়ের -“সেশিস্টে 
ডের থিওরী ডের কুনস্ট, বেই ডেন অল্টেন”*৮( ২ খণ্ড ) * [3$509:5 ০1 
00০ 00201:5 0 4১16 £000106 005 ১1501525৬০1. 2 (15348-1837 )। 
--গ্রন্থধানির উল্লেখ করা উচিত ছিল। ষা করা হুয়নি তা নিয়ে আক্ষেপ 
করে লাভ নেই। যা করেছেন তার জন্ত তিনি অশেষ ধন্তবাদাহ্হ। তার 
অসম্পূর্ণ তালিকাকে সম্পূর্ণ করবার অভিমান না রেখে মারা পরবর্তী বা 


কি 


২, এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


অনুষ্পলিথিত পোয়েটিকস সংক্রান্ত উল্লেখযোগ্য রচনার একটা সংক্ষিপ্ত তালিকা 
দিতে চেষ্টা করতে পারি। 

১। বুচার (এস্‌ £ এইচ )-_-এরিস্টটলস্‌ থিওরী অফ. পোয়েটি খ্যাণ্ 

ফাইন আর্ট (১৮৯৫) 

২। বাইওয়াটার ( ইনগ্রাম )__এ'স্টটল অন দি আর্ট অফ পোয়েট্ 

স্প(১৯০৯) 

৩। লেন কুপার--দি পোয়েটিকম অফ. এরিস্টটল--ইট্স্‌ মিনি, 

এযাও ইন্ফুয়েন্স--১৯২* 

৪। লুকাস (এফ: এল)-্র্যাজেভি'__ইন্‌ রিলেশান টু এরিস্টটলস 

পোয়েটিকূস (১৯২৮) 

«| অগাস্টো রোস্টাগনি--( সম্পাদিত ) এরিস্টটেলি-ল! পোঁয়েটিক 

স্্শ১৯৩৪ 

৬। মনারা ভলগিমিগলি--/সম্পা্দনা)--১৯৩৪ 

৭। ফাঁডিনাণ্ডো এযালবেগিক়ানি_-(এ)--১৯৩৪ 

*[ তালিকা বড় না করে আমরা লেন কুপার ও আলফ্রেড, গুভিম্যান- 
রুত--& 71011081901)5 0£ 006 00980105 06 £১01509615 4928 এবং 
মারভিন £ টিং হেরিক_কুভ- “4৯ 55015100606 00 00006] 2790 
30061991775 910119£ 2. 0. 5, 52) 5931-প্রতি দৃটি আকর্ষণ করিতে 
পারি ] 

এ পর্ধস্ত যে তালিকাটি দেওয়া হয়েছে তা দেখে সকলেই আনাক্জাসেই এ 
কথা বলতে পারেন যে ষোড়শ শতাব্দী থেকে বিংশ শতাব্দী পর্যস্ত যে 
্রস্থখানি নানা ভাষায় অনূদিত হয় বড় বড় 
পণ্ডিতরা যায় টীকাভান্ত রচনা করেন, সাহিত্যতত্ব 
আলোচনায় যে গ্রন্থখানির নাম সর্বাগ্রে উঞ্িখিত হয়, সে গ্রস্থথানি 
নিশ্চয়ই একখানি বিশিষ্ট গ্রন্থ -অপামান্ত প্রভাবশালী গ্রস্থ। বাম্তবিকই, 
পোয়েটিকসের প্রভাবের ইতিহাস আলোচনা! করলে বিদ্ময়-বিমুগ্ধ না 
হয়ে পারা যায় না। 

পূর্বেই উল্লেখ কর। হয়েছে--পোক্সেটিকন আলেকজান্দ্রিয়ার পণ্ডিতদের 
কাছে অপরিচিত ছিল ন1। ক্রীষ্টান্বের গোড়ার দিকেই বাইঞ্াস্তিয়াম এবং 
অন্তান্ত শ্রীককেন্দ্রে গ্রস্থখানি পরিচিত ছিল। প্রথমে নিরীয় ভাষার পরে 


“পোয়েটিক্স-এর প্রভাব 


পোয়েটিকূস ২১ 


€ ১৯৩৪ খৃঃ) আরবীয় ভাষায় এবং ত্রয়োদশ শতাবীতে জাতিন ভাষায় 
অনুদিত হয়। 

চতুর্দশ ও পঞ্চাশ শতাবীতে, গ্রন্থখানি অনেকের নিকট পরিচিত 
থাকলেও, ষাকে বলে প্রভাব তা ঠিক ছিল না। চতুর্দশ শতাবীতে কবি 
চসাবের একটি উক্তি থেকে মনে হয়__চসারের কালে পোয়েটিক্ল অপরিচিত 
নয় ( এগাথোনের “এক্েউস+এর উল্লেখ প্রমাণ )। 

ষোড়শ শতাব্দী থেকেই এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের প্রভাব লক্ষণীয় রূপে 
দেখা যাঁয়। ভল্লার লাতিন অনুবাদে (১৪৯৮-১৫*৪ ); রোবোরটেলি 
(১৫৪৮), মি্টংর্নো (১৫৫৯), স্ক্যালিগের (১৫৬১) কস্টেলভেত্রো (১৫৭০ ) 
অগ.গি, লোম্বডি, ভেত্তোচি, পিকোলিমিনি, বিকোঁবনি, সল্ভিয়তি প্রমুখ 
ইতালীয় পগ্ডিতগণের টীকা-ভাষ্যে, পোয়েটিকসের খ্যাতি ও প্রভাব বনধ! 
বৃদ্ধি পেতে থাকে । মধ্যযুগে হ্োরেসের “আরজ পোৌয়েটিক।”"রই ছিল 
একাধিপত্্য । সে আধিপত্য পোয়েটিকপের অভ্যুদয় প্রতিঘন্দীর সন্দুখীন 
হল। হোরেসের প্রতি এতকালের যে আঙ্বগত্য পোয়েটিকসের 
একাঁধিপত্যের পথে সেই আহ্ছগত্যই ছিল প্রধান বাঁধা । 

যাহোক পোয়েটিকসের প্রভাব, ষোড়শ শতাব্দীর গোড়াতেই, নাট্য 
সাহিত্যের মধ্যে প্রথম প্রকাশ পেয়েছে । ত্রিসিনোর “সফোনিসবা' 
(১৫১৫) নামক নাটকে, রুসেলার “রো জমুণ্ড” (১৫১৬) নামক নাটকে এবং 
এজাতীয় অন্যান্ত বু ট্র্যাজেভিতে, এরিস্টটলের ন্যন্্রকেই যেন নিদর্শায়িত 
করবার চেষ্টা হয়েছে। এইসব নাটকের ভূমিকাসমূহেও পোয়েটিকসের 
প্রভাব লক্ষ্য করা ষায়। তদানীস্তন অন্ততম সাবভৌম পণ্ডিত 0861$05 
7২190901817)05-এর 4£১1061002 1,5০0101765 ( এন্টিক লেকশানেস্‌ (১৫১৬) 
গ্রস্থেও পোয়েটিক্সের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। তবে সাহিত্যতত্বে 
পোয়েটিক্সের প্রভাব আরভ হয় * ১৫৫৬ খৃষ্টান থেকে । এই বৎসরে 
ত্রিষ্কাভেলি “গ্রীক পাঠ যুক্ত পোয়েটিক্সের একটি সংস্করণ প্রকাশ করেন; 
পাজ্জি প্রকাশ করেন--লাতিন-অনুবাদকে এবং ডেনিয়েঙে। প্রকাশ করেন 
তার নিজের-_পোয়েটিক।”। পাজ্জির পুত্র পিতার গ্রস্থথানি উৎসর্গ করতে 
গিয়ে যা লিখেছেন তার মধ্যে এরিস্টটল-ভক্তির প্রথম অথচ চরম নিদর্শন 
প্রকাশ পেয়েছে--লিখেছেন “কাব্যকলার ভুত্র এরিস্টটল ব৷ আলোচন! 
করেছেন, ত৷ সভার অন্ভান্ত রচনার মতই দিব্য (:19615 )”। অবশ্য এ 


২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিভ্যতত্ব 


হ'ল চিত্রের একদিক । এই বৎসরেই রামুস প্যারিস-বিশ্ববিদ্ভালয় থেকে-__ 
ষে “থিসিস্” ( নিবন্ধ ) লিখে শান্সী উপাধি (21250555 ০8:5০ ) পান, তার 
প্রতিপান্ বিষয় ছিল--এব্রিস্টটলের স্তর ও বক্তব্য সবই ভূল। * স্থৃতরাং 
১৫৩৬ খুষ্টাবৰকে আমরা 'মোড়” বা] বাঁক হিসাবে গ্রহণ করতে পারি । 

১৫৩৬-১৫৫০ পর্যস্ত--এই সময়ে ইতাঁলীর সমালোচক এবং কবিদের 
মধ্যে পোয়েটিকসের সমাদর বাড়তে থাকে ১৫৫* খৃষ্টাব্দে 'পোঁয়েটিকস্‌: 
সমালোচন৷ সাহিত্যের অস্ততৃক্তি হয়ে ষায়। পোয়েটিক্সকে সকলেই 
শ্রদ্ধার চোখে দেখেন । * ১৫৪৯ খ্রীঃ মগ.গি (75881 )-- প্রকাশ্য সভায় 
পোয়েটিকস সম্বন্ধে বক্তৃতা দেন। মগ.গির ভাম্তু-সহষোগী বার্তোলোমিও 
লোম্বাড়ি, পাছুয়ার একাডেমিতে প্রকাশ্ঠ বক্তৃতার জন্য গ্রস্তত হন,-_-কিন্তু 
বক্তৃতা দেওয়ার আগেই তার মৃত্যু হয়। এরপর অনেকেই--ভাকি, 
গিরালডি, সস্তিয়ো, লুইজিনে।, ত্রিফোন, গ্যাব্রিযেলি গ্রত্থতি জনসভায়, 
পোয়েটিকৃস্‌ সম্বন্ধে ব্তীত করেন । 

ষোড়শ শতাব্দীতে ইতাঁলীতে পোয়েটিকসের উপর অনেক টীকা-ভাষ্য 
রচন1 কর] হয়_-এ কথা আগেই বল হয়েছে এবং টীকাকারদের তালিকাও 
দেওয়া হয়েছে । সমালোচকগণ এরিস্টটলের স্তরের প্রতি রীতিমত 
আনুগত্য দেখাতে আরম্ভ করেন এবং ক্রমে এবিস্টটল সাহিত্য-মীমাংসা 
রাঁজ্যে “ভিক্টেটর*-এর স্থান অধিকার করেন। ক্ক্যাজিগের-ই প্রথম 
এরিস্টটলকে সর্বাপেক্ষা প্রামাণিক বলে ঘোষণা করেন। 'ভাঁকি? 
(৪:০1) বলেন- ধারা সাহিত্য*সমালোচনা1! করতে চান তাদের উচিত 
অবশ্ট অনেক বছর ধরে এনিস্টটল পড়।। পার্টেনিও বলেছেন ট্র্যাজেডি ও 
মহাকাব্য সম্বন্ধে এরিস্টটল ও হোরেস বে মীমাংসা! করেছেন, তাই চূড়ান্ত । 
এ বিষয়ে স্ব্যালিগের-এর নিষ্ঠাই লক্ষণীয়। তার মতে এরিস্টটলের 
পোয়েটিকস্‌ সাহিত্য-বিগ্তার সনাতন বিধান। কবিদের শ্রথমেই 
এরিস্টটলের আলোচন] পড়ে নেওয়া উচিত এবং তার পিদ্ধাস্তকেই চুড়ান্ত 
বলে মেনে চলা কর্তব্য । তিনি ঘোষণা করেন--( ১৫৮১ )-_এরিস্টটল 
সমস্ত শিল্পকল1বিদ্যার চিন্রস্তন বিধানকর্তা (/১0150066125 10002108607 10566: 
01217109) 190021017 20000 01508001 76:066005”) স্ক্যালিগেরের 
কৃতিত্ব এখানেই শেষ হয়নি। তিনিই প্রথম এরিস্টটলের “পোয়েটিকস্” এর 
সজে হোরেসের 'আরস্‌ পোঁয়েটিকা”, লাতিন-বৈয়াকরণদের সংচ্ঞা সুত্রাদির 
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এবং লাতিন ট্র্যাজেডি কমেডি-মহাঁকাঁব্যের সমন্বয় সাধন করতে চেষ্টা করেন। 
স্ক্যালিগের প্রভৃতির চেষ্টা ধেমন, তেমনি আর একটি ঘটনাও এরিস্টটলের 
প্রচাব অনেক পরিমাণে বাড়িয়ে দেয়। এই সময় “কাউন্সিল অফ. ট্রেপ্ট” 
(০০9800০11 9£7670)--ঘেোষণ। করেন- এরিস্টটলের সূত্র ক্যাথলিক 
ধর্ম শাস্ত্রের বচনের মতই, সিজ্ধবচন । 
এরিস্টটলের পোয়েটিক্স-এর প্রতিষ্ঠা দেখতে না দেখতে নানাদেশে 
সম্প্রদারিত হয়। এ যন পোয়েটিক্স্‌-এর এক বিজয়-অভিযাঁন। ইতালী 
থেকে ফরাঁলীদেশে ; ফরাসী থেকে ক্রষ্ধে স্পেন, ইংলপু প্রভৃতি ইউরোপের 
সমস্ত দেশে পোয়েটিক্সের প্রভাব ও প্রতিষ্ঠ। প্রসারিত হয় । 
ফরাঁসীদেশে শিল্পে ও সাহিত্যে ইতালীর প্র গাব আরম্ত হয়, অইম চার্লসের 
টির হা ইতাঁলী-অভিযাঁনের সময় খেকে (১৭৯৪ খৃঃ)। ডু বিলের 
প্রসার (70 85115 )--ভিফেন্সো” নামক গ্রস্থ (১৫৪৯ ) 
ফরাঁপী সমালোচনা-সাহিত্যে নৃতন যুগের স্থত্রপাঁত 
করে। এই গ্রন্থে, 'আরস্‌ ৫পারেটিকার' প্রভাব অধিকতর বটে, কিন্ত 
গ্রস্থের শেষ অধ্যায়ে ডু বিল্লে লিখেছেন-_“কবিভার দৌষ-গ৭ এরিস্টটল 
হোঁবেস এবং পববর্তীকালে হাইরোনিধু ভিদ1 প্রভৃতি প্রাচীন শাস্্কাঁর 
কর্তৃক খুব নিপুণভাঁবে আলোচিত হয়েছে। এই উল্লেখটু£ ম্মরশীয়। কারণ 
এর আগে সাহিতাশান্থে আর কোন উল্লেষ পাওয়া যায় না। ১৫৪১ খুঃ 
প্যারিমে পোয়েটিকসের একটি সংস্করণ প্রকাশিত হলেও, তা কোনো! প্রভাব 
বিস্তার করতে পারেনি । এর পরে-+ভু বেক্পে'র একটি ব্যঙ্গ কবিতার মধ্যে 
পোয়ে্টিক্সের উল্লেখ পাঁওযী ষায়। তারপর ৯৫৫৫ খু; মোরেল (3011120706 
16] ) (প্যারিসে ) পোয়েটিক্দের একটি সংস্করণ প্রকাশ করেন। ১৫৬৭ 
খৃষ্টাব্দে (স্কালগেরের পোঁয়েটিক্ম প্রকাশের আগের বছর ) পোয়েটিকৃসের 
প্রভাব কতখানি বুদ্ধি হয়েছিল তা একটি ঘটন। থেকে অনুমান করা যেতে 
পারে। এরিস্টটলের রচনার একখপ্ড পাঠ্য-সংগ্রহ তৈরী কর! হয় এবং তাতে 
প্রথমেই স্থান দেওয়া হয় পোযেটিকৃসকে | 
১৫৭২ খু:1820. 06 16 721]16__বলেছেন--“মহান এরিস্টটল তার 
পোয়েটিকসে _ এরিস্টটলের পরে হোঁরেন,_এরিস্টটলের মত এত স্ক্ষ- 
ভাবে না বলতে পারলেও,_-আমার চেয়ে অনেক নুষ্টুভীবে এবং ষথেষ্টমাত্ায় 
বলেছেন”। স্ক্যালিগেরের প্রভাব ফরাসীদেশে ঠিক কখন বিস্তারিত হয় সে সন্বস্ধে 
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মতভেদ আছে । তবে আর] এ কথা বলেরাখতেপারি-_ ইতালীয় ভাস্কক।রদের 
টীকা -ভাস্ত ফরাসীদেশেও পোয়েটিক্‌সের প্রতিষ্ঠ-বেদী রচন। করে দেয়। সপ্রদ্রশ 
শতাব্দীতে সমালোচক ও কবিদের কাছে এই সৰ টীকা-ভাষ্যের সমাদর প্রায় 
পুজার আবেগেই পরিণত হয়। রেজিন, কর্ণে ই প্রমুখ বিখ্যাত বিখ্যাত 
€স্থকার ভাস্-গ্রস্থগুলি সংগ্রহ করেন, খুব তব করে পড়েন এবং তাদের গ্রস্থের 
মুখবন্ধে এবং সমালোচনায় এ সব ভান্ত থেকে উদ্ধৃতি তুলে দেন। এমন কি 
টাক] লিখে লিখে এ ভান্ত-গ্রস্থগুলি প্রকাশও করেন। রাপিনের “রিফ্লেক্শান্স 
নুর ল-আর্ট পোয়েটিক” (১৬৭৪) এর ভূমিকাতে যে, সাহিত্য-সমালোচনার 
ইতিহাস বিবৃত আছে তার অধিকাংশই এই সব ইতালীয় ভাশ্তকারদের কথা। 
ডেসিয়ে (.৬৯২) ব্যাতু (১৭৮), রাইটের (১৮১৯) এগের (১৮৪৯), 
স্যাস্তিলে (১৮৫৮) গুভৃতির পোয়েটিক্স-বিষয়ক রচনা পোয়েটিক্সের 
ধারাবাহী প্রভাবেরই পরিচয় বহন করছে। 
যোড়শ ও সপ্ডদশ শতাব্দীর ইংরাজী সমালোচন। সাহিত্যে মোটামুটি পাঁচটি 

পর্যায় লক্ষ্য কর! যায়। প্রথম পর্যায়ে-অলক্ষার বিচারের প্রধান্ট-_ 
লিওনাভ কোকৃস-এর “আর্টে অর ক্রাফটে অফ. রেটোরিক”--(১৫২৪) নামক 
ছাত্রপাঠ্য গ্রন্থে এর সথচন। । পরবর্তী-গ্রস্থ উইল্‌্স কত “আর্ট 
অফ রোটারিক” (১৫৫৩)। এই গ্রস্থখানিকে ইংরাজী 
সাহিত্যের প্রথম সমালোচনা পুস্তক বলে মর্যাদা দেওয়া 
হয়েছে। প্রথম পর্যায়ের উল্লেখষোগ্য গ্রন্থকার- রোজার আস্কাম্‌ এবং 
তার গ্রন্থ 'স্কুলমাজ্টীর' (১৫৬৩, ১৫৬৮)। এই গ্রন্থের সমালোচন] অংশের 
জন্তু তিনি ইতালীর পণ্ডিতদের কাছে খণী। ইতালীয় রেনাসার্সের ঢেউ 
ইংলণ্ডের উপকুলে পৌছতে খুব বেশী দেরী করেনি। এই ঢেই ছুইভাবের 
দোল] তঙ্ি করে। অগ্াদের মধ্যে এই ঢেউ রোমান্টিক ভাবাবেগের দোল? 
সৃষ্টি করে। টটেল্‌-_ মিসলেনী (*০:66] 1115০611805”) নামক পুস্তকে এই 
ভাবের প্রথম আবেগ প্রকাশ পেয়েছে। আর সমালোচকদের মধ্যে সঞ্চারিত 
হয় ক্লাসিকাঁল প্রবণতার দো1টি। আক্কাম এই দিক দিয়ে-_ইংলুণ্তর প্রথম 
ক্লাসিকপন্থী । 

দ্বিতীয় পর্যায়কে বল! চলে--শ্রেণী-বিভাগ্গের বিশেষতঃ ছন্দো- 
বিচারের যুগ । 

এই যুগের সুজজপাত করেন- 055০0187-তার “0665 0£ 11856280010 


ইংলগ্ডে হিতে হিঃ 
প্রমার 
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50700৫10108 1126 108151080৫6 ৮6156” গ্রন্থে (গ্রন্থখাঁনি রোনসার্ডের-_ 
এত্রেজ ডিলে-আর্ট পোয়েটিক ফ্রাসে (১৫৬৫) গ্রস্থের অনুকরণে লিখিত ) 
তারপর, পুতেনহাম--কৃত “আর্ট জফ ইংজিশ পোঁয়েজি” বুল্লোকর-কৃত “ব্রিফ 
গ্রামার”, হাভে -লিখিত 'লেটারস্”, ওয়েব লিখিত--“ডিস্কোঁস” অফ. ইংলিশ 
পোয়েছ।* 

* তৃতীয় পর্বায়ে- সাহিত্যের দার্শনিক ৰিচার আরম্ভ হয় এবং তার 
সত্রপাঁত করেন--ফিলিফ িডঞ্জী তার বিখ্যাত, “ডিফেন্স, অফ. পোয়িজি* 
গ্রন্থে (১৪৯৫ )॥ চতুর্থ পর্যায়ের প্রবর্তক বেন জনজ্ন- সগ্রদ্রশ শতাব্দীর 
প্রথমার্ধের_-সমালোচক-সম্রাট । আর পঞ্চম অধ্যায় (১৭শ শতাবীর 
শেষ ৫) আরম্ত হুয়__ফরাসী প্রভাবের প্রাধান্তের সঙ্গে সঙ্গে-হব.সের কাঁছে 
ডেভনাণ্টের পত্রাবলীতে- হবসের উত্তররাজির মধ্যে ( ১৬৫১) 

ইংলণ্ডে “এরিস্টটলের প্রভাব লক্ষ্য কর! যাক়-_তৃতীয় পর্যায় থেকে। 
সিভনীর-_-ডিফেন্স অফ. পোপ্জিজি”_-পড়লে অবশ্যই মনে হবে যে তিনি 
এরিস্টটলের পো়েটিকৃসের সঙ্গে খুব ভাঁলভাঁবেই পরিচিত এবং পোয়েটিক্সের 
দিকেন্দৃষ্টি রেখেই তিনি আলোচনা করেছেন। বেন্‌ জনসন মহাশয়ের সে 
পোয়েটিকৃসের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। এরিস্টটলকে তিনি “সমালোচক ডিকটে- 
টর” ব্লতে রাঁজি না হলেও সমাকোচন] ক্ষেত্রে এরিস্টটলের মনীষাঁকে যথেষ্ট 
মধাদ। দিয়েছেন । তারপর, ড্রাইডেন,মিলটন,ডেনিস প্রমুখ কবি-সমাজোচকরাও 
পোয়েটিকূস পরম শ্রদ্ধার সঙ্গেই অনুশীলন করেছেন। ড্রাইডেন ও ডেনিসের 
পরে, পোয়েটিক্স ডাঃ জনসন মহোদয়ের সমাদর লাভ বরে। তীর 
“কবিজীবনী”তে পোয়েটিকূস পাঠের যথেষ্ট সাক্ষ্য পাওয়া ষায়। তীর চক্রে 
ধার] বসতেন তাদের মধ্যে ওয়াটন মহাশয়ের এরিস্টটল ভক্তি প্রসিদ্ধ। 
পরবতী যুগে পেফেটিকন আলোচনার ধার] সম[নভীবেই চলেছে। অষ্টাদশ 
শতাবীতে-_পাই (১৭৮৮), টুওায়াইভি (১৬৯৯), তির্ছইট (১৭৯৪ ); এবং 
পরবর্তী শতাবীতে_টেল্র (১৮১১), বুচার, ফ্যালেন, বাইওয়াটার, 
রোটাগ্নি, ভল্গিমিগল এবং গুডিমান প্রভৃতির টাকা-ভাত্য এবং বছ 
জেখকেরা নিবদ্ধ-প্রবন্ধাদি এরিস্টটলের প্রভাবের ধারা বহন করে 
এসেছে। 

ইংরেজ লেখকদের মধ্যে ধারা পোয়েটিকসকে সচেতনভাবে প্রক্কোগ 
করেছেন, তাদের মধ্যে--এডিস্ন, ম)াখু আরনন্ড, বেটি, বার্ক, কৌলরিজ, 


২৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


কঙ.গ্রিভ ,ফিল্ডিও, গ্রে, হেল্লাম, কেব ল, নিউম্যান,ওয়ার্ডদওয়ার্থ, জর্জ এলিয়ট 
প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । জোসেফ ওয়ার্টন মহাশয় পোয্েটিকস সম্বন্ধে যে 
উক্তিটি করেছেন তা উল্লেখ করে আমর! ইংলগ্ডে পোয্েটিক্সের প্রভাব- 
সম্পকিত আলোচন! শেষ করতে পারি । 


তিনি লিখেছেন--10 ৪0610079600 01506196210 0০৫05 10506 
1)251176 01115610015 01865660. 01015 0680152 ড০০]এ 102 25 205010 
8150 1721905511012 25 00 70166011000 2. 51011] 11) £০010605 জ100099 
1095৬1078 50801507. 50114” (55335 ০00 0০9০০ 30 2৫1 171.) ১৫৬০ খু 
থেকে ১৭৮০ পর্বস্ত, সমগ্র ইউরোপে, 'এপিস্টটলই ছিলেন সাহিত্য-শিল্পতত্বের 
সর্বপ্রে্ঠ পণ্ডিত, পোয়েটিকৃূণ ছিল সবশ্রেষ্ঠ প্রামাণিকগ্রন্থ | 


ইতালীতে ষোড়শ শতাব্দীতে এরিস্টটল-অঙ্ুশীলনের ষে আবেগ আসে 
এবং যার ফলে পোয়েটিকূসের অনুবাদ ও টাকা-ভাম্ত রচনার এক বিরাট 
সাহিত্যিক গ্রচেষ্ট। দেখ। দেয়, তা” শুধু ফ্রান্স বা ইংল্যাণ্ড- 
কেই প্রভাবিত করে ন৷ স্পেন, পতুগাল, জার্মানী প্রভৃতি 
নান) দেশে প্রভাব বিস্তার করে। স্পেনে, সাহিত্য- 
সমালোচনা বলতে ষা বুঝাস্ত্, তা আরম্ত হয়েছে ষোড়শ শতাব্দীর শেষ পাছে 
এবং লেখ! হয়েছে ইতালীয় ভাস্তকারদের টাকা-ভান্তকে ভিত্তি করেই। 
রেঞ্রিফে।--কৃত “আর্টে পোয়েটিক এস্পেনোলা” । (১৫৯২) ষে এবিস্টটল, 
স্কালিগের এবং অন্যান্ত ইতালীয় পণ্ডিতদের “উপর ভিত্তি করেই লেখ! তা 
গ্রন্থকার নিজেই স্বীকার করেছেন । পিন্সিরানো”র “ফিলসোফিয়] এন্টিগুয় 
পোয়েটিক1” ও (১:৯৬) একই ভিত্তিতে রচিত । তারপর, ক্যানকেলেস -- 
তার “টেবলাঁদ পোয়েটিকাঁস* (১৬৯৬), গ্রন্থে পুর্বাচাধ হিসাবে, মিন্ট নেণ, 
গিরালডি, সিস্তিত্, মিগঞগি, ব্রিকোবনী কস্টেলভেত্রো, রোৌবোরটেলি 
এবং শ্বদেশীয় পিন্সিয়ানোর নাম করেছেন। সংক্ষেপে বলা যেতে পারে, 
স্পেনদেশে সাহিত্য সমালোচনা-শান্্ ইতালীর বিশেষতঃ পোয়েটিকদের 
প্রভাবেই গড়ে উঠেছে । 


স্পেনে পোয়েটিক্দের 
প্রনার 


জার্যানীতেও সাহিত্য শিল্প বিষয়ক আলোচন। প্রত্াক্ষ বা পরোক্ষভাবে 
ইতালী থেকেই ধার কর]1। ফেব্রিকিক্পাস্‌ তার “ভি রে পোয়েটিকা” (৯৫৮৪) 
গ্স্থে। মিন্টে। পা্টেনিও, পণ্টেমগুস্‌ প্রভৃতির কাছে স্পষ্টভাবেই খণস্বীকার 


পোয়েটিক্স ২৭ 


করেছেন। তারপর, ওপিৎস্‌ (০212) যে সাহিত্য-শি্ল সমাঁলোচন দ্বার 
দার্দানীতে পোযেটিকমের জার্ীন-সাহিত্যে নবজীবনের হুত্রপাত করেছিলেন 
রঃ তার ধারা, ডেনিয়েল হাইনসিয়াম--রোনসাড_ 
স্ক)ালিগারের ধারা বেয়ে ইতালীয় ভাম্তকারদের-_ 
বিশেষতঃ পোয়েটিক্স-এর উৎম থেকে নেমে এসেছে । পোয়েটিক্দ জার্যানীতে 
কতখানি গ্রভাব বিস্তার করেছিল তার বড় প্রমাণ “লেদিও এর একটি মন্তব্য _. 
'যদিও' এই আলোকের যুগে াঁযীকে লোকে উপহাস করতে পারে তবু 
আমি এ কথা বলবই-_মামি পোয়েটিক্মকে ইউক্লিডের প্রতিজ্ঞার মতই 
অভ্রাস্ত বলে মনে করি (হামর্গ-ডামাটীজি.'১*১,১০৪)। তারপর, অষ্টাদখ 
উনবিংশ শতাব্দীতে জার্যানীতে পোয়েটিক্দ নিয়ে যত আলোঁচন! হয়েছে 
তার তালিকাঁও প্রভাবের পক্ষেই সাক্ষ্য দেবে। (তালিকা! দরষটব্য )। 
এই প্রসঙ্গে উপসংহারে বলা যায়-_-উনবিংশ শতাব্দীর সমাপ্তির সঙ্গে সঙ্গে 
এরিস্টটলের পোয়েটিকৃদের প্রভাব শেষ হনে যায়নি। দাহিতাতব, বিশেদতঃ 
নাট্যতব ম্বন্ধে ধরাই কোন গভীর আলোচনা করতে চেষ্ট। করেছেন তারাই 
'পোরেটিকদ'-এর শরণ না নিয়ে পারেননি | বিংশ শতাববীতেও, (ট্র্যাজেডি 
তত্ব আলোচনার জন্য তে। বটেই ) এরিস্টটলের পোয়েটিকসের জন্ত একটি 
বিশিষ্ট সান সংরক্ষিত রয়েছে। 





এ ন্সিস্টউ ওল ক ভিজ 


০০ ্লাডিহ্লুকজ্ল 
€ বত্গান্িবাদ ১ 


পোয়েটিক্স্‌ 
| বিষয়-বিশ্লেষ ] 


*১। 'অনুকরণ' (মাইমেসিস্‌), কাব্য-সংগীত, নৃত্য, চিত্র ও ভাস্কর্য, 
সর্ববিধ কলার সামান্য ধর্ম। এই সকল কল্লার মধ্ো ব্যক্তিগত পার্থক্য ঘটে 
রীতি ও বিষয়ের বৈশিষ্ট্যের ফলে। অন্নকরণের রীতি--ছন্দ, ভাষা, সঙ্গতি বা 
স্বর--কোথাও তা একক কোথাও বা যৌগিক। 

*২। অনুকরণের বিষয়বস্তু । অনুকরণধর্মী কলা-ক্ষ্টিতে উচ্চ এবং 
নিম্ন দুইজাতীয় বিষয় উপস্থাপিত হয়। কাব্যে ট্র্যাজেডি ও কমেডি_বিভাগের 
ভিত্তি হচ্ছে বিষয়ের উচ্চতাঁনীচতা-ভেদ্র। 


*১। অনুকরণ রীতি | কাব্য রূপের দ্বিক দিয়ে তিন প্রকার হতে পারে 
-নাটককল্প বর্ণনাশ্রক, বিশুদ্ধ বর্ণমাঁতক (গীতিকবিতা অস্ততূক্তি) বা বিশুদ্ধ 
মাটক। প্রসঙ্গত: নাটকের নাম ও উৎপত্তি আলোচন|। 


*৪। কাব্যের উৎপত্তি ও ব্রমবিকাশ-মনভ্তত্বের দিক দিয়ে দেখলে, 
কাব্য স্থির মূলে ছুটি কারণ দেখা যায়_-অস্করণ-বৃত্তি এবং সঙ্গতি-বোধ। 
এতিহাপিক দৃষ্টিতে, কাব্য গ্রথম অবস্থায় ছুই ধারায় প্রবাহিত--এই ছুই গতি- 
গ্রবণত] দেখা যাঁর__হোমারের কাব্যে। ট্রাজেডিতে ও কমেডিতে উচ্চতর 
গ্রেণী-বিভাগের সাক্ষ্য রয়েছে। এখানে ট্র্যাজেডির ক্রমবিকাশের স্তরগুলি 
উল্লিখিত হয়েছে । 


*৫। হথান্যোদ্দীপকএর লক্ষণ-_কমেডির উৎপত্তি ও বিকাঁশের 
সংক্ষিপ্ত বিবরণ। মহাকাব্য (এপিক ) ও ট্র্যাজেডির মধ্যে এক্য ও অনৈক্য 
নির্ধারণ (পরিচ্ছেদটি খণ্ডিত )। 


৬। ই্্যাজেডির লক্ষণ--ট্র্যাজেডির যড়ঙ্--তিনটি বহিরঙ্গ যথা, দৃষ্ঠ 
( 92৫০%5019 ) গীত (90778) ও রচনারীতি (৫10009)! তিনটি অন্তরঙ্গ, যথা 
বৃত্ত (019), চরিত্র (008:2065 ) ও ভাবন। (100806)। বৃত্ত বা 
ঘটনার উপস্থাপন! মুখ্য অঙ্গ। চরিত্র ও ভাবনার স্থান তার পরে। 


৩২ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


*৭। বৃত্ত অবশ্যই পূর্ণাবস্নব, স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং উপযুক্ত-আয়তন হবে। 

*৮। বৃত্ত অবশ্ত 'একক” হবে। বৃত্ব-ীক্য বলতে, নাযক-এঁক্য নয় 
'ঘটনা-এঁক্য' বুঝায় ॥ বৃত্তের অংশগুলি অজাঙ্গিষোগে-যুক্ত হবে। 

*৯। (বৃত্তের আলোচন] ) নাটকীয় এক্যে পৌছতে হলে এঁতিহাদিক 
সত্য অপেক্ষা শৈল্পিক সতাকেই উদ্দেশ করতে হবে? কারণ-_কাঁব্য প্রকাশ 
করে “সামান্ত'কে, ইতিহাস প্রকাশ করে বিশেষ'কে । ঘটনা বিস্তাসে 
সম্ভাব্য ক্রম বা আবন্ঠিক ক্রম সম্বন্ধীয় আলোচন1। এক্যহীনতার জন্ত 
কয়েকটি বৃত্তের নিন্দ1। সর্বোৎকৃষ্ট ট্র্যাজেভিরসের নিম্পন্তি, 'অনিবার্ধ এবং 
“অপ্রত্যাশিতে'র সংমিশ্রণের ওপর নির্ভর করে। 

*১০ | (বৃত আলোচনা-প্রপঙ্গ ) সরল এবং যৌগিক বৃত্তের লক্ষণ । 

*১১। (বৃত্ত আলোচন।""") পরিশ্থিভি-বিপর্যাস, অভিজ্ঞান__ 
ট্যাজিক বা শোচনীয় ঘটনার লক্ষণ ও ব্যাখ্যান | 

*১২। ট্র্যাজেডির বুভাঙ্গ-সংখ্যা নিরূপণ-_প্রোলোগ, এপিসোড 
প্রভৃতি" খুব সম্ভব প্রক্ষিপ্ত )। 


*১৩। (বৃত-আলোচনা-প্রপঙ্গ ) ট্র্যাজিক ঘটনার ম্বূপ-_নায়কের 
ভাগ্য-বিপর্ষয়, এবং চরিত্র আদর্শ ট্র্যাজেডির পক্ষে কতখানি উপষোগী । 
বিষারদাস্ত পরিণামই “ষেমন কর্ম-তেমন-ফল”-পরিণতি ( পোয়েটিক জার্স্টস্‌) 
অপেক্ষা অধিকতর ট্র্যাজিক। “তেমন কর্ম-তেমন ফল' পরিণাঁম জনসাধারণের 
খুব প্রিয়, এবং কমেডিরই উপযুক্ত । 


*১৪। (বৃত্ত-আলোচন1) ট্র্যাজেডির রদ-- ভয়ানক ও করুণ বৃত্তের 
ভিতর থেকেই অভিব্যক্ত হওয়1 চাই । দৃশ্য অথব1 নিছক ঘটনার দ্বার! রসন্ষ্টি 
কণা ট্র্যাজেডি -ধর্ষের প্রতিবন্ধী । ট্র্যাজেডি-রসের তীব্র নিষ্পত্তির জন্ত 
উপযোগী শোচনীয় ঘটনার দৃষ্টাস্ত। 

*১৫। ট্র্যাজেডিতে চরিত্রের (নৈতিক উদ্দেশ্যের অভিব্যক্তি হিসাবে ) 
স্বান। নৈতিক চরিত্র চিত্রপণের উপাদান । চব্লিত্রে তথ! বৃত্তে অবশ্যপ্তাবিত 
বা সম্ভাব্যতার নিয়ম প্রয়োগ--অতিগ্রীরুত দেব-দেবীর আবির্ভাব (ডিউস 
একস মেসিনা ) [ অপ্রাসঙ্গিক এস্কলে ] কি উপায়ে চরিত্র আদর্শায়িত হয় । 

*১৬। ( বৃত-আলোচন! ) প্রত্যভিজ্ঞান (7২০০১৫150:2)--উহাঁর নান! 
প্রকার দৃষ্টান্ত । 


*১৭। ট্র্যাজেডি-রচয়িতাদের জন্য কার্যকরী নির্দেশ 

(ক) দৃশ্তটিকে চোখের সামনে রাখা! এবং নাটকীয় পাত্র-পাত্রীর' 
সহিত একাআক হওয়ার জন্য নিজে নিজে অভিনয় করা আবশ্যক । 

(খ) উপকাছিনী সংযোজনা করবার আগে ঘটনাটির রেখারূশটি. 
একে নেওয়।। প্রদঙ্গত মহাকাব্যের উপকাহিনীর সঙ্গে ট্র্যাজেডির 
উপকাহিনীর বৈাদৃগ্ত দেখান হয়েছে । 

ক১৮। ট্র্যাজেডি-রচয্িতার্দের জন্য আরে। নির্দেশ | 

(ক) কাহিনীর জটিলতা -স্ক্ট এবং উপসংহার বিষয়ে বিশেষ 
সতর্কত। বিশেষতঃ উপসংহার (ডিস্ুুমেপ্ট ) বিষয়ে। 

(খ) সম্ভবমত কাব্যোৎকর্ষজনক নানা উপাদানের সংযোজন । 

(গ) মহাঁকাব্যের মত ঘটনাঁবাহুল্য দ্বারা উ্যাজেডি-বৃশ্তকে ভারাক্রান্ত 
না করা। ্‌ 

(ঘ) “সমবেত-সংগীতকে (কোরান ) সংলাপের মতই অবিচ্ছেন্ত বা 
অন্তরঙ্গ অঙ্গে পরিণত কর!। 

₹১৯। ট্র্যাজেডিতে ভাবনা এবং বচনশৈলী বা ভণিতি অলঙ্কার 
শরস্থসম্মত নাটকীয় বাকৃবিষ্তাসের মধ্যেই ভাবনা প্রকাশ পায়। বচনশৈলী 
গ্রধানতঃ কাব্যকলার অপেক্ষা আবৃত্তির রাজ্যের মধ্যে অস্ততূ্ত | 

*২০। ব্চনশৈলী ব! সামান্তত বাচনিক প্রকাশ । বাক্যের পদ প্রভৃতির 
বিশ্লেষণ এবং অন্যান্ত ব্যাকরণগত বিষয় (সম্ভবতঃ প্রক্ষিপ্ত )। 

ক্ষ২১। কবি-ভণিতি (৫1০6100)। কাবোর প্রয়োজনীর শব ও 
বাগরীতি--বিশেবতঃ বূুপকও অন্তভূক্ত। বিশেষের পিঙ্গ নির্ণয়ের বিষয়ে একটি 
পরিচ্ছেদে, (খুব সম্ভব প্রক্ষি) ৷ 

ক২২। (কবি-ভণিতি) কাব্যে ভাষর ওহজাঞ্চণের সহিত স্পইতার 
সংযোগ । 

২৩ অআহ্থাকাব্য । 'ঘটন।-এক্য'-ব্যাপারে ট্রাজেডির সঙ্গে এঁক্য 
--এখাঁনেই ইতিহাসের সঙ্গে তার পার্থক্য | 

ক২৪। ( মহাকাব্য-মালোচন।) ট্র্যাজেডির সঙ্গে আরো অন্ঠান্ত বিষয়ে 
এঁকা--যে যে বিধনে পার্ক ত1 পরিপংখযাত এবং দৃান্তে প্রদশিত | যথা 
(১) কাব্যের আল়্তন (২) ছন্দ (৩) অবিশ্বান্ত কল্পনাকে সম্ভাব্যের রূপ 
দেওয়ার কৌশল । 


৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


₹২৫। কাবে)র বিরুদ্ধে সমাজোচকের অপকর্ষের অভিযোগ--অপকর্ষগত 
্রশ্নের উত্বর। বিশেষতঃ কাব্য-সতয কথাটির তাৎপর্যের ব্যাধ্যা"**লৌকিক 
সত্য হতে কাব্য-সত্যের পার্থকা। 

*২৬। মহাকাব্য ও ট্র্যাজেডির মুল্য সম্পর্কে তুলনামূলক আলোঁচন]। 
ট্র্যাজেডির বিরুদ্ধে যে ক্রটির অভিযেগ কর! হয় তত] ট্র্যাজেডির শ্বগত ধর্ম নয়। 
এর উৎকর্ষ অধিক বলেই ছুইয়ের মধ্যে ট্র্যাজেডিরই স্থান উচ্চে। 





* [ বুচার-কৃত অনুবাদের--4১1815515 0£ 0000008 অংশ থেকে 
নেওয়া হয়েছে ] 


এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস 
১ 


আঁমি কাব্যের শ্বব্ূপ সম্বন্ধে এবং প্রত্যেকটি জাতির বিলক্ষণ ধর্ষয নির্দেশ 
করে, তার নানা জাতি সম্বন্ধে আলোচন। করতে চাই। উৎকুষ্ট কাব্যের 
জন্য বৃত্তের গঠনটি কেমন হওয়া! চাই, ষে সকল অঙ্গ-উপাদান নিয়ে কাব্য গঠিত 
তার্দের কত সংখ্যা, কি প্রকৃতি এবং যা যা! এই জিজ্ঞাসার পরিধির মধ্যে 
পড়ে, এমনি সব কিছুই অন্ুদদ্ধান করে দেখতে চাই । 

মহাকাব্য এবং ট্র্যাজেডি-কমেডিও--এবং ডিথাইরাঘিক কবিত] এবং 
বাশির ও বাীণাঁর নানারপ সংগীত, সামান্ত ধর্মের দিক 
দিয়ে অচকরণেরই নাঁন। উপায় । তবে এদের একের সঙ্গে 
অন্ধের পার্থক্য তিনটি বিষয়ে £_ অনুকরণের মাধ্যম, 
অনুকরণে বিষয় এবং অন্ুকরণের রীতি প্রত্যেক ক্ষেত্রে ভিন্ন ভিন্ন। 

এমন অনক লোক দেখা যায় ধার] (সচেতনভাবে কলাকৌশল 
প্রয়োগ করে অথবা শ্রধু অভ্যাম অন্থশীলন দ্বার) বর্ণ ও রেখার মাধ্যমে বা 
ত্বরের মাধমে নান। প্রকার বিষয় অনুকরণ ও উপস্থাপন] করে থাকেন, তেমনি 
উল্লিখিত কলাগুলিতে মোটামুটিভাবে অনুকরণ নিষ্পন্ন হয় ছন্দ, ভাষা ব৷ 
সঙ্গতির একক অথবা সামবায়িক উপায়ে। 

যেমন, বাশীর ও বীণার সংগীতে স্থর-সঙ্গতি ও লয় প্রয়োগ কর] হয়; 
তেমনি এদের সঙ্গে ষারের প্রকৃতিগত এক্য আছে সেই সব কলাতেও- যেমন 
মেষপাঁলকের --বাশীর গান। নৃত্যে একমাত্র ছন্দই থাকে, স্বর থাকে না। 
নৃত্যেও ছন্দোলয়ে চরিত্র, হর্দয়াবেগ এবং ঘটন1 অনুকূৃত হয়। 

অন্ত এক কলা আছে ষা একমাত্র ভাষা! দ্বারাই অন্থকরণ করে; 

দাহিতাশিল্ মে ভাষা গন্চ অথবা পদ্ধ। আবার সে পন্ঠে নানামাত্রার 

ছন্দের সংমিশ্রণ ঘটতে পারে অথবা একটিমাত্র ছন্দও 


শিলের স্বরূপ ও 
সাহিত্য-শিল্প 


থাকতে পারে । 

কিন্তু এ পর্যস্ত এর কোন নামকরণ করা হয়নি। এমন কোন সামান্ট 
শব বা সংজ্ঞ! নেই যা দিয়ে আমর! একই সঙ্গে একদিকে সোফোনের এরং 
জোনার্কাের একাক্কিক।-অন্গকৃতিকে (মাইমস্) এবং অক্রেটিসের উক্তি- 


৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহছিত্যতত্ব 


প্রত্যুক্ষিবছ্ছে-রচিত সংলাঁপকে, অন্তদিকে আদ্লান্বিকছন্দের, এলিজিয়াক 
ও অঙ্গরূপ ছন্দের কাব্য-কৃতিসমৃহকে বুঝাতে পারি। লোকে অবশ্ঠ 
ছন্দের নামের পিছনে “শ্রষ্টা” ব “কবি' শব যোগ করে 
088 থাকে এবং বলে--এলিজিয়াক ( শোঁকগাথার ) কবি বা 
লক্ষণ 
এপিক কবি (অর্থাৎ ষট-মাত্রার কবি)। যেন অঙ্গুকরণই 
কবির বিলক্ষণ ব্যাপার নয়, পদ্য লিখলেই নিবিচারে সকলকেই কবি বল! 
চলে। এমন কি যখন ভৈষজ্য-ৰিস্তা-বিষয়ক গ্রস্থ বা প্রকৃতি-বিজ্ঞানও পদ্ডে 
লেখ! হয় তখনও যথারীতি লেখককে কবি আখ্যা দেওয়া হয়। বিস্ত হোমার 
এবং এম্পিভোকল্সের মধ্যে ছন্দের এঁক্য ছাড়া আর কোন বিষয়েই এঁক্য 
নাই; স্বতরাং একজনকে কবি বলাই উচিত ত্বার অন্যকে কবি না বলে 
পদ্দার্থতত্ববিদ বলাই সঙ্গত । এই স্ত্র অন্থসারেই, এমন কি, যদি কোন লেখক 
তাঁর কাব্যিক অস্থকরণে, চেইরিমোন (০1,9667)07) যেমন তীর “সেপ্ট,র” 
এ (05061) সব রকম ছন্দের এক খিচুড়ি পাকিয়েছেন, তেমনি সব রকম 
ছন্দ মিলিয়েও ফেলেন তাহলেও তাঁকে কৰি নামেই অভিহিত করা উচিত। 
এই পার্থক্য-বিষয়ক আলোচন! এই পধস্তই | 
তারপর আবার এমন কয়েকটি কলা-শিল্প আছে যার উল্লিখিত সব কয়টি 
উপায় অবলম্বন করে থাকে ; ষেমন ছন্দ, স্থুর এবং. মাত্রা । “ডিথাইরাম্বিক” 
কাব্য “নোমিক"-কাব্য এবং ্রযাজেডি-কমেডিও, এই জাতের কলা। 
তবে ছু'য়ের মধ্যে পার্থক্য এই ষে, প্রথম শ্রেণীতে উপায়গুলি সংযুক্তভাবে 
প্রযুক্ত এবং ছিতীয় শ্রেণীতে এখন একটি পরে অন্ত আর একটি--এমনি ভাবে 
প্রযুক্ত। 
অন্গকরণ-মাধ্যমের বাঁ উপায়ের ভিত্তিতে কলা-সযূহের পারস্পরিক পার্থক্য 
এইটুকুই। 
্‌ 
যেহেতু অন্ছকরণের বিষয় (সাংপারিক ) কর্মরত ব্যক্তি আর ব্যক্তিগুলি 
উচ্চ ৰ৷ নিয় ছুই শ্রেণীর একটি হবেই (নৈতিক চরিঝ্রের সঙ্গে এই বিভাগের 
ষোগ আছে; ভালো-মন্দ ভেদ নৈতিক পার্থক্যের 
লক্ষণ ) সেই হেতু অন্রদিদ্ধান্ত দাড়ায় এই যে আমর! 
মানুষকে উপস্থাপিত করব লৌকিক জীবনে যেমন দেখা যায় তার চেয়ে 
উন্নততর কূপে, নতুবা! ছেয়বূপে, নতুবা যথাবধরূপে। চিন্র-শিল্পেও 


রূপার়ণে আরোপ 


পোয়েটিক্‌স ৩৪ 


একই রীতি দেখ! যায়। পলিগনোটাস (2০1582658) মাঙ্থষকে লৌকিক- 
রূপের চেয়ে মহত্তর রূপে অঙ্কন করেছেন। পোৌলন্‌ (859০2) একেছেন 
হেয় করে এবং ডাওনিজিয়া (019255183) এঁকেছেন-_বথাষথ রূপেই। 

স্থতরাং না! বল্পেও এ কথাটা স্পষ্ট ষে প্রত্যেকটি উদ্লিখিত অন্গুকরণ- 
মাধ্যমে এই বৈচিত্র্য থাকবে এবং পৃথক ধরনের বস্ত অনুকরণ করতে গিয়ে 
পৃথক শ্রেণী হয়ে দাড়াবে । এইরূপ বৈচিত্র্য এমন কি নৃত্যে বংশীবাদনে এবং 
বীণাবাদনেও দেখা যায়। তেমনি ভাষা ব্যাপারেও--€ন ভাষা গগ্যই হোক 
বা গীতবিহীন পদ্যই হো"ক। দৃষ্টাত্ত যেমন,_হোমার মানুষকে উন্নততর 
করে রূপ দেন, ক্লিওফোন (0150901507) দেন যথাষথ রূপ আর ব্যঙ্গ 
কবিতার আবিষ্কর্তী থেশীয় হেগেমন (775£52900) এবং “দেইলিয়াড' 
(11150) লেখক নিকোকারিচ (1০০০1:8163) লৌকিক রূপ অপেক্ষা 
হেয়তর রূপ দিয়ে থাকেন। ডিথাইরাম্বিক এবং নোমিক কাব্য সন্বদ্ধেও একথা 
প্রযোজ্য । এখানেও বিচিত্র রূপ স্থন্তি করা যায়-_যেমন টিমোধিউস্্‌ 
(70100000695) এবং ফিলোকসিনাস (15119561705) তারের 
“সাইক্লোপস্ঠ* (05০10763) রচনা করেছেন ভিন্ন রীতিতে । ট্র্যাজেডি ও 
কমেডির মধ্যেও একই পার্থক্যলক্ষণ । কমেডির উদ্দেশ্ট মাুষকে বিকৃত ৰা 
হেয় রূপে উপস্থাপিত কর, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট, লৌকিক জীবনে যেরূপ দেখ! 
যায় ত্দপেক্ষা! উন্নততর রূপে উপস্থাপিত করা । 

৩ 

অধিকন্ধ তৃতীয় একটি পার্থক্য আছে-_ঘে শ্লীভিতে বিষয়বস্তকে অনুকরণ 
কর। হয় সেই রীতির পার্থক্য। কারণ, মাধ্যম এক হলেও এবং বিষয়বস্ত 
এক হলেও কবি এক বর্ণনায় অনুকরণ করতে পারেন-- 
হোষারের মত অন্ত ব্যক্তির মুখে বর্ণন! দিয়ে ব নিজের 
মুখেই বর্ণনা করে, অথবা সমস্ত পান্র-পান্ীকে দর্শকের সম্মুখে জীবন্ত ও 
ক্রিম্াশীঙ্গ রূপে উপস্থাপিত করতে পারেন । 

তা"হলে যে কথা আমরা পূর্বেই বলেছি--এই হুল শৈল্পিক অন্করণের 
ত্রিবিধ পার্থক্যের ভিতি--মাধ্যম, বিষয়বন্ত এবং রীতি । এক হিসাবে 
সফোক্লিস হোমারের মত একই বিষয়বন্তর অগ্ককারী--কারণ উভয়েই উচ্চ- 
জাতীয় চরিজ্জ অনুকরণ করেন; আবার এক হিসাবে এরিস্টফেনিসের মত 
একই নীতির অন্গকারী; কারণ উভয্নেই পান্রপাজজীর জীবন্ত ও ক্রিয়াশীল 


রচনা রীতি 


৩৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতখ 


অবস্থাঁটি অনুকরণ করেন। এই কারণেই অনেকে বলেন-ষে রচনায় 
ক্রিয়ামীলরূপ উপস্থাপিত সেই সব রচনাকে “ডীঁম।” নাম দেওয়া হয়। একই 
কারণে ভোরীয়র! দাবী করে যে তারাই, ট্র্যাজেডি এবং কমেডি উভয়েরই 
আবিষর্তা। কমেডি আবিষষারের দাবী শুধু যে খাস গ্রীসের মেগারীয়গণই 
করেন এবং করতে যেয়ে বলেন যে তাদ্ধের গণতান্ত্রিক শাসন ব্যবস্থার অধীনেই 
কমেডির জন্ম হয়েছে__তা?” নয়, সিসিলির মেগারীয়গণও দাবী করে থাকেন ; 
কারণ কবি এপিকারমাঁস_িনি সিওনাইডিন এবং ম্যাগনিসেরও পুর্ববর্তী-_ 
সেই দেশেরই অধিবাসী। ট্র্যাজেডিকেও সে ইবূপ পেলোপন্নিসের ভোরায়দের 
কেউ কেউ দাবী করে থাকেন। প্রত্যেক ক্ষেত্রেই তীরা ভাষার সাক্ষ্যের 
কাছে আবেদন করে থাকেন । তীর! বলেন--পাশ্ববতী গ্রামকে তাদের 
ভাষায় বলা হয়__কোম়াই (09298), এথেনীয়রা বলেন -ডিমোই (60001) । 
তারা মনে করেন যে “কমেডিয়ান” নামটি “কোমাজেইন” (670082617)7 
থেকে ব্যুৎপন্ন হয়নি, এ নাম পেয়েছে তারা এই কারণেই যে নগর থেকে 
তারা স্বণাভরে বহিষ্কৃত হয়েছিল এবং গ্রামে গ্রামে ঘুরে ঘুরে বেড়াত--(99 
[:00785)। 

তারা আরে! বলেন যে “করা'-অর্থে ভোবীয়্ প্রতিশব্ষ হচ্ছে ড্যান্স 
(019) এবং এথেনশীক়্ প্রতিশব্-প্রাত্েইন” (18651) 1 অন্গকরণের 
বিভিন্ন রীতির সংজ্ঞা ও স্বরূপসন্বন্ধে এইটুকুই যথেষ্ট । 


কাব্যের উৎপত্তির মূলে আছে ছুটি কারণ এবং ছুটির প্রত্যেকটিই 
আমাদের স্বভাবের অতিগভীরেই নিহিত। প্রথষতঃ অন্করণের সহজ 
বৃত্তিটি যাস্থষের মধ্যে আশৈশবই দেখা ষায়। মাঁচুষের 
সঙ্গে মনুষোতর প্রাণীর অন্যতম পার্থক্য এই যে প্রাণীর মধ্যে 
মানুষই সর্বাপেক্ষা অনুকরণশীল এবং অন্ুকরণ-_সাহাষ্যেই 
সে শৈশবের শিক্ষা গ্রহণ করে। অনুরুত বিষয় দেখে যে আনন্দ, তা 
প্রায় সার্বজনীন । অভিজ্ঞতা থেকেও আমর! এর প্রমাণ পাঁই। কষে 
মস্ত লৌকিক বিষয় দেখে আমরা বেদন। পেয়ে থাকি, দেই সমস্ত 
বিষয়ই অনি যথাবথরূপে অন্ুকৃত হতে দেখে আমরা আনন্দ 
লা করি; যেমন, অতি ক্দাকার প্রাণীর রূপ অথব। মর] দেহের কূপ ) 


কাব্য-সৃষ্টির 
প্রেরণা 


পোয়েটিক্‌স ৩৯ 


এর কারণ আসলে এই যে কোন কিছু জানার মধ্যে ঘে পরম আনন্দ তা 
শৈল্পিক আনন্দ বেদনা শুধু যে দার্শনিকরাই পান তা নয়, যাদের শিক্ষার শক্তি 
আনন্দ দেয়কেন? সীমাবদ্ধ সেইকপ সাধারণ লোকেও পেয়ে থাকে । 
হুতরাং যে কারণে মাঙ্গষ অনুক্কতি দেখে আনন্দ অনুভব করে তা এই 
ঘে অঙ্করুত বন্ত উপলন্ধি করতে গিয়ে তার! দেখতে পায় যে তারা শিক্ষা 
পাচ্ছে, অনেক কিছু অনুমান করছে এবং খুব সন্ভন্ব এই কখাঁই বলেছে -- 
“আহ, এই তো নেই 1* আর বদি তুমি মূল বস্তট ন! দেখে থাক, তা হলে 
আনন্দ হবে_-মলুকরণের যাঁখাষখ্যের জন্ত নঘ-_হৃনিমিতি, স্থুরঞ্ধন অথবা 
অন্তান্ত সদৃশ কারণের জন্ত | 

তাহলে দেখা গেল, অহ্কক্করণ আমাদের দ্বভাবের অন্কতম সহজ বৃতি 
(বা সংস্কার)। তারপর আছে সঙ্গতি-বোধ ও ছন্দের বৃন্ত_-ছন্দেরই 
অন্ত তম একটি অঙ্গ। মানুষ এই প্ররতি-প্রদত্ত বৃত্তিকেই ক্রমাভ্যাপের দ্বার! 
বিশেষ শক্তিতে পরিণত করেছিল এবং (সেই শক্তিত্র বলে) অনেক স্কুল 
চেষ্টার পরে, কাব্য স্থ্ই করতে সক্ষম হয়েছিল । 

এই সময়েই লেখকের ব্যক্তি-চরিত্রেত্ন বৈশিষ্ট্যের ফলে কাব্য দুইভাগে 
ভাগ হয়ে গেল। গুকগম্ভীপ প্রন্রতির লোক মহত্বপুর্ন ঘটন! এবং মহা পুরুষের 
বা সজ্জ-নর ক্রিপ্া-কলাপ অন্থকরণ করলেন, লঘুপ্রকুতির লোকেরা অগ্গকরণ 
কাব্যে লঘু- করলেন-_নীচঙ্গাভীয় লোকের ক্রিয্লা-কলাঁপ। এরা 
গুরু-ভেদ করলেন প্রথমে বাঙ্গ রচন! আর পুর্বোল্লিবিতরা রচনা 

করলেন “দেবস্ততি* ও “মহাপুরুষ-স্ততি"। ব্যজ-জাতীয় 

কবিতার রচরিত। হিলাবে হোঁমদবের আগে আর কারে! নাম পাওয়। যায় 
না__ঘদিও মনে হয় এই শ্রেণীর লেখক আরো! অনেকেই ছিলেন । কিন্ত 
ছোঁমারের পর থেকে অনেক উদাহরণ দেওয়া যাঁর_হোঁমারের নিজের 
"মারগাইস্‌, এবং অন্তান্ত রচন। দৃষ্াস্ত। এখানে উপযোগী ছন্দ ও ব্যবস্ৃত 
হয়েছিল । এই কারণেই, এপনও দেই ছন্দের মাত্রাকে বল! হয়__“আয়াম্ধি ক 
বা ব্যঙ্গোক্তির মাত্রা ;__-এই মাত্রার ছন্দেই লোকে একে অগ্কে ব্যঙ্গ করত। 
তাই প্রাচীন কবিদের ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর! হয়েছিল । ষখা_ফান্মাত্রিক 
( হিরোইক ) ছন্দের লেখক এবং ব্যকরা-ছন্দের লেখক । 

যেমন, গম্ভীর রীতির রচনায় হোমার কবিদের মধ্যে অগ্রগণ্য--কারণ 
কেবল তিনিই কাব্যোৎকর্ষের সঙ্গে নাটকীয় রীতি মিলিয়েছেন, তেমনি 


৪৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ব 


তিনিই প্রথম ব)তিগত ব্যঙ্গরচনার পরিবর্তে হাস্াম্প্কে নাট্যরূপ দিলে 
কমেডির প্রধান ধারাটি হুষ্টি করেছিলেন। ট্রাজেডির সঙ্গে ইলিয়াড ও 
অভিসির যে সম্পর্ক, কমেডির সঙ্গে তার “আরা ইচিস্‌-এরও একই সম্পর্ক । 
উ্যাজেডর ও কমেডির জন্মের পরেও ছুই শ্রেণীর কবি তখনও নিজেদের 
স্বাভাবিক গ্রবণত। অনুসরণ করে চলছিলেন। ব্যঙ্গরচদ্সিতার। হলেন কমেডি 
লেখক এবং মহাকাব্যের কবিদের পরে এলেন- ট্র্যাজেডি-লেখকর, কারণ 
নাটক শিল্পকল। হিসাবে বৃহত্তর ও উচ্চতর ক্ষষ্টি 

আজ পর্বস্ত ট্র্যাজেডি তার আদর্শরূপে পৌছেছে কিন] এবং ট্রাজেডির 
বিচার শুধু রচনার গুণাগুণ হিসাব করেই করতে হবে অথবা তা” দর্শকের 
মনের উপর কতখানি প্রভাব বিস্তার করতে পেরেছে না-পেরেছে তার হিসাঁব 
ধরেও করতে হবে- এ অন্য গ্রশ্ন। যাই হোক, ট্র্যাজেডি এবং কমেডিও, 
ক এমন অবস্থায় অতি স্ুল প্রচেষ্টামঅই ছিল। একের উৎ- 
প্রেক্ষিতে শিল্পের পত্তি হল ডিথাইরাম্ব-রচয়িতাদের হাতে, অন্তের উৎপত্তি 
ক্রমবিকাশ প্রদর্শন হল-_আমাদের অনেক নগরে এখনও প্রচলিত আছে 
যে “ফ্যালিক*-গীতি, সেই ফ্যালিক-গীতি থেকে । ট্র্যাজেডির ক্রমবিকাশ 
খুব ধীরে ধীরে হয়েছিল। প্রত্যেকটি উপাদান, ক্রমে ক্রমে দেখ! দিয়েছিল 
একের পর এক যোজিত হয়েছিল। অনেক পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে চলে 
চলে ট্র্যাজেডি তার ত্বাভাবিক রূপে এসে পৌচেছিল এবং সেখানেই থেমে 
ধাড়িয়েছিল। 

এইস্কিলাস্‌ প্রথমে ছ্িতীীয় অভিনেতা প্রবেশ করালেন । তিনি সমবেত- 
গীতের প্রাধান্থ কমিয়ে দ্রিলেন এবং সংলাপকেই মুখ্য অঙ্গ করে তুললেন। 
সফোর্রিস্‌ অভিনেতার সংখ্যা বাড়িয়ে করলেন ভিন এবং চিন্ট্রিত দৃশ্য 
যোজন করলেন। তারপর, ছোট বৃত্ধের স্থলে যে বড় বৃত্ত গৃহীত হয়েছে 
এবং প্রথম পর্যায়ের শ্যারিরিক রচনার অদ্ভুত রচনাশৈলীর স্থলে ষে 
উ্যাজেডির গুরুগন্ভীর রীতি ব্যবন্ধত হয়েছে_-এত খুব বেশী দিন আগের 
কথ! নয়। পুর্বে ন্তাটিরিক' শ্রেণীর রচনায় ষে “ট্রাকায়িক' জ্িমাত্রিক ছন্দ 
ব্যবহৃত হত এবং নৃত্যের সঙ্গে যে ছন্দের খুব মিল ছিল, সেই ছন্দের স্থলে 
ব্ায়ান্দিক মাত প্রযুক্ত হ'ল। সংলাপ চালু হওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই, প্রতিই 
উপযুক্ত মাও আবিষ্কার করে নিল। কারণ আয়ান্িক মাত্রার ছন্দ সব 
আজ্ার ছন্দ অপেক্ষা কথ্যভাষার বেশী কাছাকাছি। এই ব্যাপান্ঘটি দেখলেই 


পোক্েটিক্স ৪১ 


বুঝ যাঁয় যে সংলাপের ভাষা প্রায়শই অন্ত মাআ্ার দিকে না গিয়ে আক্নান্ছিক 
মাত্রার পংক্তি হয়ে দীড়ার়। যণ্বাত্রিক হয় খুব কচিৎ এবং হয় তখনই 
যখন সংলাপের স্থুরলয় হারিয়ে যায়। উপকাছিনীর সংখ্যা বা অক্কষের 
সংখ্যা এবং অন্তান্ত প্রথাসম্মত আবশ্যক উপকরণের সংখ্যা যোজন] সম্পর্কে-_ 
ধরে নিতে হবে যে--আগেই আলোচন। হয়ে গেছে । কারণ তাদের সবিস্তার 
আলোচনা! করতে গেলে, নিঃসন্দেহ, একটি বৃহৎ ব্যাপার হয়ে দাড়াবে । 
৫ 

পুর্বেই বল! হয়েছে যে কমেডি নিয়শ্রেণীর চরিত্রের অনুকরণ । অবশ্ত নিম্ন 
বলতে মন্দ শব্দের পুরো অর্থটি বুঝায় না । “হাশ্যকর” “কুৎসিতের'ই অন্ততম 
উপবিভাগ ।* যেবিরৃতি বা! কুৎসিত আকৃতি বেদনা- 
দীয়ক বা ক্ষতিকর নয় তারাই হাস্তজনক | স্পষ্ট দৃষ্াস্ত 
দেওয়া যাঁক-_হাশ্যরসাত্মক মুখোসগুলি কুৎ্দিত এবং কিভূতকিমাকার বটে 
কিন্ত বেদনাদায়ক নয়। 

ট্র্যাজেডি যে সব পরিবর্তন-ক্রমের মাঝ দিয়ে চলে এসেছে এবং বার! 
এই সব পরিবর্তন ঘটিয়েছেন, তারা খুবই স্বিদিত। অন্তপক্ষে কমেডির 
কোন ইতিহাস নেই; কারণ এতে কেউ আগেও তেমন গুরুত্ব আরোপ 
ফমেডির উৎপত্তির করেনি । অনেক পরে “আর্কণ” (21000) কমিক 

ইতিহাস কোরাস+ রচনাকে মর্ধাদা দান করেছিলেন। তখনও 
অভিনেতাঁরা ছিল শ্ষেচ্ছাধীন। কমিক কবিরা “কবি” আখ্যা পাওয়ার 
আগেই) কমেডি নির্দিষ্ট আকার লাভ করেছিল। কে এর জন্ত মুখোস 
তৈরী করেছিল, কে প্রস্তাবনা (প্রোলোগ) যোজনা করেছিল এবং কেইব। 
অভিনেতার সংখ্য। বৃদ্ধি করেছিল--এই সব এবং অন্ঠান্ত বিবরণ অজ্ঞাত 
রয়েই গেছে। বৃত্তের কথাই ধর] যাঁক--বৃত্ত এসেছিল “সিসিলি' থেকে এবং 
এথেনীয় লেখকদের মধ্যে ক্রেটিসই প্রথম আঙ্মান্বিক বা ব্যঙ্গ করার 
ছন্দোমাত্রা ছেড়ে দিয়ে, তাঁর বিষয়বগ্ত এবং বৃত্তকে সাঁধারণীকৃত করেছিলেন। 

এপপিক কাব্যের সঙ্গে ট্র্যাজেডির এই বিষয়ে এঁক্য আছে যে এটাও উচ্চ 
ধরনের চরিন্রের ছন্দোবন্ধ অনুকরণ । তাদের মধ্যে পার্থক্য এই ষে 

চির মহাকাব্য একরকম ছন্দে লেখ! এবং রীতির দিক দিয়ে 
ট্রাজেডির একা বর্ণনাতাক ৷ দৈর্ঘ্যের দিক দিয়েও উভয়ের পার্থক্য আছে 

ও পার্থক্য কারণ ট্র্যাজেডি বিবশ্ববস্তকে একদিনের ঘটনার মধ্যে 


হাসির কারণ 


৪২ এরিস্টটলের পোয়েটিকম ও সাহিত্যতত্ব 


অথৰ1 সামান্ত একটু বেশী সময়ের মধ্যে সীমাঁবন্ধ রাখতে যথালভ্ভব 
চেষ্টা করে; অন্তপক্ষে, মহাকাঁব্যের ঘটনার কোন কালমাআ্ার সীমাবন্ধত। 
নেই। এট! দ্বিতীয় পার্থক্য । যদিও প্রথম প্রথম যেমন ট্র্যাজিডিতে তেমনি 
মহাকাব্যে একইব্প স্বাধনীত1 ছিল। 

অঙ্গ বা উপাদানের মধ্যে, কয়েকটি উভয়ের সমান এবং কয়েকটি বিশেষ- 
ভাবে ট্র্যাজেডিরই । স্তরাঁং কোন্থানি ভাল ট্রযাজেভি বা কোন্থানি মন্দ 
ট্র্যাজেডি এ যিনি জানেন, তিনি মহাকাবা সব্বদ্ধেও জানেন । মহাকাব্যের 
সব উপাদান ট্র্যাজেডির মধ্যে আছে কিন্তু ট্রাজেডির সব উপাদান 
মহাকাব্যের মধ্যে পাওয়া যায় না । 

৬ 

ষে কাব্য ষথাত্রিক ছন্দে লেখা হয় তাঁর সম্বন্ধে এবং কমেডির সম্বন্ধে 
আমর! পরে আলোচম। করব । এখন, আগে যে সব কথা বল। হয়েছে 
তা থেকে ট্র্যাজেডির একটা মোটামুটি সংজ্ঞা তৈরী করে নিয়ে ট্র্যাজেডি 
সম্বন্ধে আলোচনা করা ষাক। 

ট্যাজেডি--গুরুত্বপুর্ণণ "মগ এবং বিশেষ আয়তনের” ঘটনার 
অনুকরণ ;,_-€ অন্ুকরণের ) ভাষা সর্বপ্রকার কাবাক অলংকাঁরে ভূষিত-_ 
নাটকের বিভিন্ন অংশে বিশেষ বিশেষ রকম অলংকার 
প্রযুক্ত, ( অনুকরণের ) রীতি কাধাত্মক-_বর্ণনাত্মক নয় ; 
( অন্ুকরণের ) উদ্দেখ করুণরস এবং ভয়ানক রস উদ্রিক্ত করা তথা উক্ত 
আবেগগুলির মোক্ষণ কর1। “অলঙ্কারে ভূষিত ভাষ!” বলতে আমি সেই 
ভাষার কথ! বলেছি যাতে ছন্দ, সঙ্গতি এবং সংগীত ওতপ্রোতভাবে নিশে 
আছে। “বিভিন্ন অংশে বিশেষ বিশেষ রকম” বলতে আমি এই বুঝাতে চাই 
যেকোন অংশ শুধু ছন্দে প্রকাশিত, কোন কোন অংশ গানের সাহাব্যে 
গ্রকাঁশিত। 

এখন, ট্র্যাজিক” অনুকরণ ব'লতে যখন বুঝায় ব্যক্তির ক্রিয্নাশীল অবস্থার 
রূপ, তখন ন্বাভাবিক দিদ্ধান্ত, প্রথমতঃ, এ হবেই থে দৃশাসজ্জ] উ্যাজেডির 
অন্যতম অঙ্গ । তারপর গান এবং বাচন (*বচনশৈলী বা ভণিতি )। কারণ 
এরাই হল অন্ুকরণের মাধ্যম । বাঁচন (701০607.) বলতে আমি বুঝি-- 
শুধু শবদমূহের মাত্রাগত বিস্তান। আর সংগীতের অর্থ সকলেই বুঝে । 

তারপর ট্র্যাজেডি কার্ষধের বা ঘটনার অন্গুকরণ। কার্য বলতেই 


ট্র্যাজেডির লক্ষণ 
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কার্ধের কর্তার কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে আসে এবং কর্তা তারাই যার 
চিন্তা ও চরিত্রের বিলক্ষণ গুণের অধিকারী । কারণ এই গ্তণগুলি দিয়েই 
তো! আমর! কার্ধগুলিকে বিশেধিত করে থাকি এবং এইগুলি-_ চিত্ত! ও 
চরিভ্র-_সেই স্বাভাবিক কারণ যা থেকে কার্ষের 
উৎপত্তি ঘটে থাকে; আর এই কার্ধের পরেই শেষ 
পর্যন্ত সফলতা -বিফপ্তা নির্ভর করে । সুতরাং বৃত্ত হচ্ছে কার্ষের অন্থকরণ £ 
- আর বৃত্ত বলতে বুঝি--ঘটনাঁর বিন্যাস । “চিত্র বলতে বুঝি_সেই ধর্মটি 
যা থাকার ফলে বাক্তিতে আমরা গুপ আরোঁপ করে থাকি । চিন্তার 
অবকাঁশ সেখানেই যেখানে কোন সিদ্ধান্তকে প্রমাণ কর] হয়, অথবা সাধারণ 
সত্যকে স্থাপিত করা হয়। প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতে, স্থতরাং ছয়টি অংশ আছে 
আর তাঁর মধ্যেই ট্র্যাজেভির বৈশিষ্ট্য রয়েছে_ষথ।? বৃত্ত, চরিত্র, বচক্গ, 
চিন্তা, দৃশ্য, গান। এই অংশের মধে] দুর্টি__অনুকরণের মাধ্যম, একটি 
রীতি এবং তিনটি অন্ুকরণের বিষয়। এই কক্পটিতেই তালিকাটি 
সম্পূর্ণ। এই সব উপাদান, আমরা বলতে পারি, প্রত্যেকটি কবিই প্রয়োগ 
করেছেন; বস্ততঃ প্রত্যেক নাটকেই দৃশ্য, চরিত্র, বৃত্ত, সংলাপ, গান ও 
চিন্তা দেখ! যাঁয়। 

কিন্তু সর্বাপেক্ষ! প্রয়োজনীয়-_ঘটনার সংগঠন । কারণ ট্র্যাজেডি তো? 
মৃষের অনুকরণ নয়, ঘটনার অনুকরণ এবং জীবনের জন্ভুকরণ হার 
জীবনের রূপ কাধেই প্রকাশিত এবং এর পরিণতি হচ্ছে একটা কাধ- 
পদ্ধতি, গ্রণমাত্র নয়। এখন, চরিত্র মানুষের গুণাবলীর নিষায়ক বটে, 
কিন্ত কার্ধের ফলেই মানুষ স্থখ বা ছুঃখ ভোগ করে। সুতরাং নাটকীয় 
ঘটনার উদ্দেশ্য চরিত্রের উপস্থাপনা নয়, চগ্জিঅ ঘটনার বা কার্ষেরই 
আনুষঙ্গিক । অতএব, ঘটন1 এবং বৃতই ট্র্যাজেডির মুখ্য লক্ষ্য) আর লক্ষ্যই 
হচ্ছে সর্বপ্রধান বিষক়। তারপর, ঘটনা ব্যতীত ট্র্যাজেডি স্যষ্টি হয় না। 
কিন্তু চরিত্রের অভাব ঘটলেও ট্র্যাজেডি হতে পারে । 

আধুনিক কবিদের অনেকেরই ট্র্যাজেডি চরিত্রস্থির দিক দিয়ে 
অসার্থক রচন।। কবিদের পক্ষে, সাধারণভাবে এ কথাট1--অনেকক্ষেতেই 
সত্য। চিত্র-শিল্পেও একই অবস্থা এবং এখানেই জিউকপিস ও 
পোলিগ.নোটাসের মধ্যে পার্থক্য । পোলিগনোটাস চরিত্র স্ত্রী করতে 
পারেন স্বন্দর ১ জিউক্সিসের রীতিতে নৈতিকগুণের অভাব দেখা যায়। 


ট্র্যাজেডির অঙ্গ 
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আবার যদি তুমি এমন সব কথার পর কথা গেঁথে যাও, যা চরিত্রকে ্ম্দর 
প্রকাশ করে এবং বচনশৈলীর ও চিস্তার দিক দিয়েও যা সুসম্পন্ন, তাহলে 
তা' দিয়ে তুমি ঠিক তেমন বেশী খাটি ট্র্যাজিক সংবেদনা স্থষ্টি করতে পারবে 
না, যেমনটি পারবে সেই নাটক দিয়ে, যাতে এই সব বিষয়ের ছুর্বলতা 
থাকলেও, ভাল বৃত্ত আছে এবং শিল্প-সন্দর ঘটনা-বিস্তান আছে। এ ছাড়াও 
ট্র্যাজেডির আবেগজনক উপকরণের মধ্যে বা” সর্বাপেক্ষা শক্কিমান--সেই 
“পেরিপেতেইয়া* বা পরিস্থিতি_বিপর্ধ্যাস এৰং প্রত্যভিজ্ঞান দৃশ্যগুলি 
বৃত্বেরই অংশ। আরো একটি প্রমাণ এই ঘে নতুন শিল্পীরা বৃত্ত গঠন 
করতে শেখার আগেই, বচনশৈলী এবং যথাষথ চরিক্র চিত্রণে পাকা হাতের 
পরিচয় দিয়ে থাকে । প্রথমধ্িককার কবিদের পক্ষে এ কথা সমানভাবে 
প্রযোজ্য । 


তাহ'লে_বৃত্তই (প্রট) প্রধান উপাদান, বলা যেতে পারে-্র্যাজেডির 
আত্ম।। চরিত্রের স্থান দ্বিতীয় । চিত্রাঙ্কনেও একই ব্যাপার লক্ষ্য করা যায়। 
অতিহ্ন্দর হন্দর রঙ যেমন-তেমন ভাবে লেপে রাখলে ততখানি আনন্দদায়ক 
হবে না ষতখানি আনন্দদায়ক 'হবে চিত্রের খড়িমাটি-আকা। রেখারূপটি। 
ক্ুতরাং ট্র্যাজেডি কোন একটি ঘটনার অনুকরণ এবং ঘটনাকে লক্ষ্য করে, 
ব্যক্তির অঙ্ককরণ। 


ক্রম-অনুসারে তৃতীয় হচ্ছে__চিত্তা অর্থাৎ বিশেষ পরি স্থতিতে সম্ভব ও 
সঙ্গত কোন-কিছু বলার ক্ষমতা । বক্তৃতায় এ রাজ্ঞনীতি-কলার এবং অলঙ্কাঃ- 
প্রয়োগ কৌশলের ব্যাপার । এইজন্তই দেখা যায়, প্রাচীন কবির! চরিঅদের 
মুখে প্রচলিত লৌকিক ভাষা দিয়েছেন এবং আধুনিকরা দিয়েছেন 
আলঙ্কারিকের ভাষা । 


চরিত্র তাই যা! নৈতিক উদ্দেশ্য ব্যক্ত করে-_ফেখিয়ে দেয় ডি কোন্‌ 
রকমের বস্ত পছন্দ করে আর কোন্‌ বস্ অপছন্দ করে। যে সংলাপে এ 
উদ্দেশ্য ব্যক্ত হয় না অথব। যাতে বক্তা কোন কিছু কামনা করে না বা কোন 
কিছু বর্জন করতে চায় না, তা চরিব্রক্ভোতক নয়। অন্তপক্ষে চিন্তা দেখা 
'দ্েয় সেখানেই যেখানে কোন কিছুর ভাব বা অভাব প্রমাণ কর] হয় অথব। 
কোন সাধারণ স্ত্ত স্থপিন কর। হয়। 


'পরিসংখ্যাত উপাদানগুলির মধ্যে চতুর্২-_বচনশৈঙ্ী (ডিকশান্)। এর 
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অর্থ, আগেই যা বল! হয়েছে--শবের মধ্যে অর্থশক্তির প্রকাশ; পদ্ধে 
এবং গদ্যে এর তাৎপর্য একই । 

অবশিষ্ট উপাদানগুলির মধ্যে গানের স্বান, অলঙ্করণ হিসাবে প্রধান। 

দৃশ্যসজ্জার বাস্তবিকই নিজম্ব একটা আবেগ-গত আকর্ষণ আছে, কিন্ত 
সমস্ত উপাদানের মধ্যে এর শৈল্লিক মূল্য কম এবং কাব্য-কলাঁর সঙ্গে সবচেয়ে 
কম সম্পর্ক । কারণ, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই ষে ট্র্যাজেডির শক্তি, প্রত]ক্ষ 
উপস্থাপনা এবং অভিনেতার সাহাষ্য ব্যতিরেকেই উপলদ্ধি কর যায়। 
অধিকন্ত, দৃশ্যসজ্জার উদ্দীপনা কবিশক্তি অপেক্ষ। মঞ্চ-যন্ত্রীর কলা-কৌশলের 
উপরেই বেশী নির্ভর করে। 

৭ 

এই সিদ্ধান্তগুলি প্রতিষিত করার পরে বৃত্তের আদর্শ গঠন সম্বন্ধে 
আলোচনা করা বাক, কারণ বৃতই ট্র্যাজেডিতে প্রথম ও সর্বপ্রধান বিষয়। 

আমাদের লক্ষণ অন্ুষাঁয়ী- ট্র্যাজেডি ঘটনার অনুকরণ এবং যে ঘটনা 
সম্পূর্ণ, সমগ্র এবং বিশেষ-আঁযর়তনসম্পন্ন । কারণ এমন “সমগ্র' হতে 
পারে ঘার হয়ত আয়তনের ক্ষীণতা আছে। সমগ্র বলতে বুঝায় এমন 
একট। কিছু যার আদি মধ্য ও অন্ত আছে। "আদি" অর্থ--যা ঠিক অন্ত 
কোন পুর্বভাবী কারণের কার্ধরূপ নয় অথচ ষার পরে অন্ত কিছু স্বাভাবিক 
ভাবেই থাকে বা এসে যাঁয়। অন্তপক্ষে 'তন্ত' বলতে বুঝায় এমন কিছু যা 
অন্ত কোঁন কিছুর পরে, হয় আনিবার্ধভাবে অথব] নিয়মানুসারে স্বাভাবিক- 
ভাবেই আসে, কিন্ত যার পর আর কোন ঘটন1( আকাঙ্ষা ) থাকে না। 
মধ্য” বলতে বুঝায়__যা কোন কিছুর পরবর্তী এবং কোন কিছুর পূর্ববর্তা । 
স্থতরাং সুগঠিত কোন বৃত্ত যেখানে সেখানে শুরু বা যেখানে সেখানে শেষ হতে 
পারবে না-_-এই নিয়ম মেনে চলবে । 

তারপর কোন স্থন্দর বস্তকে--সে বস্ত জীবস্ত দেহই হে'ঁক অথব' নান। 
অলের-সংযোগে-গঠিভত কোন অঙ্গীই হোক-_-শুধু যে অন্নন্ঠাসের দিক দিয়ে 
স্থসমঞ্জজ হতে হবে তা! নয়, বিশেষ আয়তনযুক্তও হতে হবে। কারণ 
সৌন্দর্য নির্ভর করে আয়তনের এবং সামঞ্জস্যের 
উপরে । এই কারণেই অিক্ষুত্র জীবদেহ সুন্দর হতে 
পারে না; যেহেতু অতিক্ষণিকের জন্ত চোখে ধর। পড়ে বলে বস্তটিকে 
শষ্টাকারে দেখাই ধায় না। আবার যা অতি বিশাল আফ়্তনযুক্ত তাও 


সৌন্দর্য বিচার 


৪৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকিদ ও সাহিত্যতত্ 


সন্দর হতে পারে না। কারণ, চোত্রে দৃষ্টি একসঙ্গে বস্তটির সমগ্রটুকু গ্রহণ 
করতে পারে না বলে, বস্তর এককত্ব ও সমগ্রতা দর্শকের কাছে ধর] পড়ে 
না। যেমন দৃষ্টাস্ত ধরা যাঁক__এমন একটা বস্ত ষ! হাজার মাইল লহ্ব]। 
অতএব, ধেমন সজীব দেহের জন্য বিশেষ পরিমাণের আয়তন আবশ্যক-- 
এমন আয়তন যা সহঞ্জেই একদৃট্টিতে গ্রহণ কর যায়, তেমান বৃত্তেও বিশেষ 
পরিমাণ ধৈর্ঘয--ষে ধৈর্ঘয সহজেই স্মরণে রাখা যায়-_-আবশ্যক। 
তবে, নাট্যপ্রতিষোগিতায় এবং দৃশ্যাত্বক উপস্থাপনায় দৈর্ঘ্--দীম। 
বেঁধে দেওয়া শিল্পন্ত্রের আওতার মধ্যে পড়ে না। কারণ ষদি এমন নিয়ম 
প্রচালত থাকত ষে এক সঙ্গে এক্কষশত ট্রাজেডির 
মর প্রতিযোগিতা হবে, তা হলে অভিনয়-অন্থষ্ঠান জল-_ 
ও নাটকের 
টিটি ঘটিকাযন্ত্র বাপাই নিয়ন্ত্রিত হত। বাস্তবিক শোন যায় 
পূর্বে নাকি এমনিই হোত । কিন্তু নাটকের নিজস্ব প্ররুতি 
দ্বারা যে সীমা নিদিষ্ট হয়েছে তা এই £- দৈর্ঘ্য যত বেশী হবে ততবেশী 
সুন্দর হবে বস্তটি _ আফ্ষতনের দিক দিয়ে যদ্দি অবশ্য সমগ্রন্ষপটি স্থস্পষ্ঠটাকারে 
ফুটে উঠে । এ বিষয়ে মোটামুটিভাবে নির্দেশ দিতে হলে আমরা বলতে 
পারি যে--আদর্শ আয়তন সেই সীমীরই মধ্যে আছে--যাঁ'তে, সম্ভাব্যতাঁর 
ও আবশ্যি কতাঁর সুত্র অনুসারে বিগ্কস্ত ঘটনপরম্পরার মাঝ দিয়ে মন্দভাঁগ্ 
থেকে ভালোভাগ্য এবং ভালোভাগ্য থেকে মন্দভাগ্যে পরিবতন দেখান 
সম্ভব হয়। 
৮ 
'বৃত্ত-এঁক্য বলতে কিন্তু,_যেমন কেউ কেউ মনে করেন-_'নায়ক-এক্য' 
বুঝায় না। (ক্বারণ, একজন মানুষের জীবনে অসংখ্য বিচিত্র ঘটন। ঘটে-_ 
নি এবং তাদের একট এঁক্যত্ত্রে বাধ। সম্ভব নয়, তেমনি 
একজন মাহ্ষের নানারকমের কাজ আছে ধাদের 
মিলিয়ে আমর। একক ক্রিয়া (৪০000 ) স্ছি করতে পারিনে [হি কারণেই, 
বোধ হয়, যে সকল কবি-_হিরার্েইভ থেসেইভ. এবং এই ধরনের কাব্য 
রচনা করেছেন তারা তুলল করেছেন। তারা মনে করেন--ষেহেতু 
হিরাক্লিস্‌ একই ব্যক্তি, সেইহেতু হিরাক্লিসের কাহিনীতে এঁক্য আছে। কিন্ত 
হছোম়ার যেমন অন্ঠান্য বিষয়েও অগ্রতিঘম্ী গুণের অধিকারী, তেমনি 
এখানে ও--শিল্পীদৃহিতেই করুন আর সহজাত প্রতিভার ফলেই করুন--মনে 
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হয়, অতিহন্দরভাবে তিনি সত্যটিকে প্রত্যক্ষ করেছেন। এগডিসি রচন' 
করতে গিয়ে তিনি ওডিসিউসের সমস্ত অভিযাঁন-_কাহিনী অস্ততূক্ত করেন 
নি; যেমন--পারনাসাসের উপর আঘাত, অতিথি সমাবেশে পাগঙ্গামির 
ভাণ করা""*এমন সব ঘটন1 যাদের মধ্যে কোন অনিবার্ধ বা সভাব্য 
ষোগ নেই। 

তিনি ওডিসি এবং ইলিয়াড রচনা! করেছিলেন এমন একটি ঘটনাকে কেন্দ্র 
করে ষা আমাদের ধারণায়” একক' | সুতরাং যেষন অন্যান্ত অন্গকরণ 
ধর্মী শিল্পে অনুকত বস্তুটি একক হুলে অনুকরণ একক হয়, তেষনি ঘটনার 
অন্থকরণ ষে বৃত্ত, তাকেও অবশ্তঠ একটি ঘটনাকেই অনুকরণ করতে হবে এবং 
সে ঘটনা হবে এমন এক 'সমগ্র রূপ” ষার অঙ্গের সংযোগ-সন্বন্ধ হবে 
এমন যে, কোন একটি অঙ্গ অস্থানে বসালে বা অপসারিত করলেই, সমগ্র 
রূপটি অদংকগ্র ও ব্যাহত হয়ে পড়বে । কারণ কোন বস্তর সম্ভাবে বা 
অভাবে ঘর্দি কোন লঙ্গণীয় পরিবর্তন ন! দেখা যায়, তা হলে সে বস্তটি 
সমগ্ররূপের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিসন্বন্ধে সংযুক্ত নয়। 

৯ 

আগে ঘে সব কথা বল! হয়েছে তাতে এ কথাটাঁও স্পষ্ট হয়েছে যে,য! 

ঘটেছে তারই নিছক বিবরণ দেওয়া কবির কাজ নয়--কবির কাজ, যা ঘটতে 
পারে, আবশ্তিকতা ও সম্ভাব্যতাঁর দিক দিয়ে ষা সম্ভব, 
ইতিহান ও কাব্যের রঃ হ 
রা তাই বিবৃত কর।। কবি এবং এতিহাসিকের পার্থক্য পছ্ে- 
লেখার বা গছ্যে-লখার পার্থক্য নয়। হেরোভোটাসের 

প্রচনা পছ্যেও লেখ যেতে? এবং ছন্দ থাকা সত্বেও যেমন, ছন্দ না থাকলেও 
তেমনি, রচনাটি ইতিহাসই হতে! । আসল পার্থক্য এখানেই যে একজন 
বর্ণনা করেন_-ষ! ঘটেছে, অগ্তে বর্ণনা! করেন য। ঘটতে পারে। স্ৃতরাং 
কাব্য ইতিহাঁদ অপেক্ষা অধিকতর দীর্শনিকতাময় এবং মহত্বর সাম্নগ্রী। কারণ 
কাব্য প্রকাশ করতে চায়-- সামান্থ কে ( 0021৮61881 ), ইতিহাস প্রকাশ 
করে-বিশেষকে (581:060197)। পামান্ু” বলতে আমি এই মনে 
করেছি__কেমন করে বিশেষ শ্রেণীর লোক বিশেষ পরিস্থিতিতে সম্ভাব্যের ও 
আবশিকের নিয়ম অন্ুনারে কিছু বলবে বা কিছু করবে। পাজ্র-পান্রীকে 
বিশেষ বিশেষ নাম দিয়ে দিয়ে, কাব্য এই সাান্ত-সত্যেই পৌছতে চাক্স। 
“বিশেষের দৃষ্টাস্ত যেমন--যা, এলসিবিয়াডিস করেছিলেন বা ভোগ 
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করেছিলেন । কমেডিতে এ খুব ম্পষ্টভাবেই চোখে পড়ে । এক্ষেত্রে কবি, 
প্রথমতঃ, সভাব্যের নিয়ম-অনুনারে, বুভটি গঠন করেন এবং তারপর বৈশিষ্ট্য- 
ব্যঞ্রক নামগুলি বপিয়ে দেন--ব্যঙ্গকারীদের সঙ্গে পার্থক্য এই, তারা বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তির সম্বন্ধে লেখে । কিন্তু ট্রাজেডি লেখকর1 আজও, প্রকৃত নামই 
ব্যবহার করেন এবং এই যুক্তিতেই করেন যে, যা সম্ভব তা বিশ্বাস্ত ; যা 
ঘটেনি তাকে আমর] অতিনহজেই সম্ভব বলে মনে করতে পারিনে £ কিন্ত 
যা ঘটেছে তা সশরীরেই সম্ভব হয়েছে, অন্যথা ঘটাই সম্ভব হতো না। 
তবু অবশ্য এমন কয়েকখানি ট্র্যাজেডিও আছে যাতে প্রখ্যাত নাম একটি 
কি ছুটি মাত্র, বাকী সব কাল্পনিক। আবার অনেকগুলিতে কোনটিই 
স্ববিখ্যাত নয়--যেমন এযাগাঁথনের ্যানথিউস'। এতে ঘটন। এৰং নাম 
উভয়ই কল্পিত তথাপি আনন্দ তার কম দেয় না। ম্ৃতরাং ট্র্যাজেডির 
প্রচলিত বিষয়বস্ত--পরম্পরাগত কাহছিনীগুলির মধ্যেই, আমর! সব কিছু 
ছেড়ে ছু'ড়ে দিয়ে সীমাবদ্ধ থাকব না। বাস্তবিক তা করতে যাঁওয়। বাতুলতা 
মাত্র। কারণ, জানা বিষয়গুলি পর্ধস্ত, অল্প কয়েকজনের কাছেই জানা এবং 
তবু তার! সবাইকেই আনন্দ দিয়ে থাকে ।* যে কথাটা দাড়াচ্ছে তা এই যে 
কবিকে বা অঙ্টাকে, পদ্ভের লেখক অপেক্ষা কাহিনীর রচগ্লিতাঁই হতে হবে, 
কারণ সে এই কারণেই কবি যেহেতু সে অন্গকরণ করে এবং যা সে অনুকরণ 
করে তা--ঘটন1। এমন কি, সে যর্দ এঁতিহাসিক বিষয়ও নির্বাচন 
করে বসে, তাহলেও মে কবির ধমধানদ্দাই পাবে; কারণ কোন ঘটন! যা 
প্রকৃতই ঘটেছে তা ষে সম্ভাব্য ও সম্ভবের সঙ্গে মিলে যেতে পারবে ন। এমন 
কোন কথা নেই; ঘটনার মধ্যে এগুণ থাকাতেই সে তার্দের কৰি 
বা শ্রষ্টা। 

সবরকম বৃত্তের বা ঘটনার মধ্যেত"এপেইধোডিক” বৃত্তই সবচেয়ে 
হেয়। আমি সেই বৃত্তকে “এপেইসোৌভিক” বলছি যাতে কাহিনীগুলি বা 
অঙ্গুলি, সম্ভাব্য বা আবশ্তিক পারস্পর্ধের ধাঁর না ধেরেই, একের পর এক 
চলতে থাকে । মন্দ কবির নিজেদের অক্ষমতার জন্যই এরূপ বস্ত রচনা 
করেন আর শক্তিমানর। রচনা করেন অভিনেতাদের সন্ত করবার জন্য । 
প্রতিযোগিতার জন্ত দেখনাই রচনা লিখতে গিয়ে, তার। বৃত্তকে তাঁর সাধ্যের 
বাইরে নিয়ে গিয়ে টেনে লম্বা করেন এবং ফলে স্বাভাবিক পারম্পর্ধ ক্ষু্ 
করতে বাধ্য হন। 
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কিন্ত উর্যাজেডি তে! শুধু একট। সম্পূর্নাঙ্গ ঘটনারই অন্ৃকরণ নয়, ভয় বা শোঁচন। 
উদ্রিক্ত করে এমন ঘটনারও অচ্ছকরণ। এক্প রদ-পরিণতি তখনই সর্বোৎকষ্ট- 
রূপে পাওয়া যায় যখন ঘটনারাঁজি আকম্মিকভাবে এসে ছাজির হয়, এবং 
সংবেদনার তীব্রতা আরে। বেশী হয় নেখানেই, ধেখানে একইকালে তারা 
কাধকারণ-পরম্পরায়। একে অন্তকে অন্ুলরণ করে। অকারণ ঘটন। 
অথবা আকম্মিক ঘটনার চেয়ে এইভাবে ঘটন! ঘটলেই ট্র্যাজিক চমৎকা রত 
অধিকতর বেশী হবে । এমন কি যুগপৎ ঘটনাগুলিও তখনই বেশী চিত্তাকর্ষক 
হয় যখন তার মধ্যে একট! পরিকল্পনার আভাস ফুটে উঠে। দৃষ্টান্ত ঘবরূপ 
আমরা আর্গাসের সেই ম|ইটিসের (1159 ) মুতিটির কথা বলতে পারি 
যেট!, তার হত্যাকারী ষখন উৎসব দেখছিল তখন তার মাথায় ভেঙ্গে পড়ে- 
ছিল এবং তাঁকে হত্যাও করেছিল। এক্ূুপ ঘটনাকে শুধু দৈবাৎ বলে মনে 
হয় না। স্ৃতরাং এই নির়ম-অঙ্ুপারে বৃতত গঠন করলেই সর্বো্তম বৃত্ত হবে। 

১০ 

বৃত্ত--সরল অথবা যৌগিক । কারণ, বৃত যাদের অন্ছকরণ সেই লৌকি ক 
জগতের ঘটনাতেও স্প্টত এই বিভাগ দেখ! যায়। পুর্বলিখিত নির্ধারিত 
অর্থে যে ঘটন! একক এবং ক্রম-বিন্যন্ত, সেই ঘটনাঁকেই আমি “সরঙ্গ; বলছি, 
এক্ষেত্রে ভাগ্যের পরিবর্তন ঘটে বিনা পরিস্থিতি-বিপর্ধামে এবং বিন! 
প্রত্যভিজ্ঞানেই। যৌগিক ঘটন! বল। যায় তাঁকেই, ষাঁতে ভাগ্য পরিবর্তনের 
সঙ্গে থাঁকে প্রন্বপ কোন বিপর্ধাস, ব] প্রত্যভিজ্জান অবব। এ ছুটোই। এই 
শেষের ব্যাপারগুলি বৃত্তের ভিতরকাঁর গঠন থেকেই গড়ে উঠা উচিত; 
ধাতে মনে হুবে-_ঘা ঘটছে তা পূর্ববর্তী ঘটনারই সম্ভাব্য বা অনিবার্ধ 
পরিণতি । কোন ঘটনা অন্ত ঘটনার পুর্ববর্তী অথবা পরবর্তী (অকারণ বা 
সকাঁরণ )--এট| মন্ত পার্থক্যের ব্যাপার । 


১১ 
'পরিস্থিতি_বিপর্ধাস” একরকমের পরিবর্তন_াঁতে ঘটনা, সম্ভাব্য 


ও আবশ্যিকের নিয়মাধীন হয়েও, তার বিপরীত কোটিতে যেয়ে দাড়ায়। 
যেমন ঈডিপামে। দূত আনে ঈডিপাসের মনটাকে প্রন্থল করতে এবং 
মাতৃ-সম্পফিত আতঙ্কের হাত থেকে তাকে মুক্ত করতে কিন্ত ভার আসল 
পরিচয় প্রকাশ করে দিয়ে উল্টো ফনই সৃষ্ট করে । তেমনি লীনসি- 
উস (15005); লীনদিউসকে বধ্যভূমিতে নিয়ে যাওয়া হচ্ছে, দনৌস্ও 


পোয়েটিক্ম-_-৪ 


৫৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত)তত্ব 


সে সঙ্গে যাচ্ছে-_মানে, হত্যা করবার জন্য যাচ্ছে, কিন্তু পূর্ববর্ত ঘটনাচক্রের 
ফল হুয় এই ঘে দনৌস নিহত হয় এবং লীনসিউস বেঁচে যান। 

প্রত্যভিজ্ঞান_ নাম থেকেই বুঝা যায়--এক ধরনের পরিবর্তন -- 
অজ্ঞানত1 থেকে জ্ঞানে পরিবর্তন । এর ফলে,_কবি-.নিষ্তির হাতে যে-সকল 
ব্যক্তির সৌভাগ্য ব1 দুর্ভাগা নিধ্ধরিত হয়ে আছে, ভাঙ্দের মধ্যে অনুরাগ ব! 
বিরাগ হৃইটি হয়। সেইটিই সর্বোত্বম “প্রত্যভিজ্ঞান' যেটি পরিস্থিতি- 
বিপর্ধাসের সঙ্গেই যুগপৎ দেখা দেয়; যেমন ঈডিপাসে। অবশ, অন্যান্ত 
রকমারিও আছে। এমন কি, অতি তুচ্ছ অচেতন পদার্থও প্রত্যভিজ্ঞানের 
নিমিত্ত হতে পাঁরে। আবার কোন ব্যক্ত বিশেষ কোন একটি কাঁজ 
সত্যই করেছে কি না, তাও আমর গুত)ভিজ্ঞান বা আবিঞচার করতে 
পারি । কিন্তু ষে প্রত্যভিজ্ঞান বুত্বের বাঁ ঘটনার সঙ্গে খুব অস্তরজ'ভাবে 
যুক্ত, তা আগেই বলা হয়েছে__ব্যক্তির প্রত্যতিজ্ঞন। এই জাতীয় গুত)ভি- 
জ্ঞানের সঙ্গে ঘটনী-বিপর্যাস যুক্ত হলে- ভয় ভথবা শোচনা উদ্রিক 
করবেই। আর যে সব ঘটনায় এরূপ সংবেদন] জাগার, তারাই তো, 
লক্ষণান্ুসারে, ট্র্যাজেডির উপষ্বাপ্য বিষয়। অধিকন্ত এরূপ পরিস্থিতির 
উপরেই, ভাঁল অথব। মন্দ ভাগ্যের ব্যাপার নির্ভর করে। 

তশহলে প্রত্যভিজ্ঞান যখন ব্যক্তির সঙ্গে বাক্তির পরিচয়, তখন, এমন 
হতে পাবে ষে একজন অপরজনের দ্বার প্রত্যভিজ্ঞত হল--আর এ অপরজন 
আগেই পরিচিত, অথবা এমন প্রয়োজনও দেখা দিতে পারে যাতে উত্ভয়তই 
পরিচয় আবশ্বক | যেমন, ইফিজেনিয়া অরিস্টসের কাছে পরিচিত হল-_ 
পত্রের মারফতে ; কিন্তু ইফিজেনিয়ার কাছে অরিস্টসকে পরিচিত করতে, 
আরো একট প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপার আবশ্যক । 

তাহলে বৃত্তের এই দুইটি অংশ-- পরিস্থিতি-বিপর্ধাস এবং প্রত্য ভিজ্ঞান-_ 
অকিস্মিকতার কৌতুহলে ভর1। তৃতীয় অংশ-_দুর্ভোগ-দৃশ্ত। এই ছুর্ভোগ 
দৃশ্য সাংঘাতিক ব1 বেদনাজনক ঘটনা) যেমন মঞ্চের উপরেই মৃত্যু, দৈহিক 
ঘস্ত্রণা, আঘাত প্রভৃতি । 

১২ 

ঘষে সমস্ত অংশকে ট্র্যাজেডির অঙ্গ খলে গ্রহণ করতে হবে তাদের 

উল্লেখ আগেই কর] হয়েছে। এখন আমর] আঁসছি-- সন্ধি” অংশগুলিতে--হে 


পোয়েটিক্স ৫১ 


কয়টি অংশে উ্র্যাজেডিকে ভাগ কর! হয় সেই সব পৃথক পৃথক অংশে ; ষথা-_ 
গ্রোলে(গ, এপিসোড. একৃলোড, কোরাস-গান। 
শেষেরটি আবার ছুইভাঁগে বিভক্ত--প্যারোৌড এবং 
স্টেসিমোন | এইগুলি সব নাটকেই থাঁকে-_কোঁন কোন নাটকের অবশ্ঠ “মঞ্চ 
থেকে অভিনেতাদের গাঁন” এবং “কোম্মই”_-এই ছুই বিশেষত্ব দেখা যায়। 

*প্রে।লোগ বলতে বুঝায় ট্র্যাজেডির সেই গোটা অংশ ষা প্যারোড- 
নামক কোরাসের আগে থাকে । ছুই কোরাসের মধ্যে যে অংশটি থাকে 
তাঁকে বলা হয় “এপিলোভ”। একতোড বলতে বুঝায় সেই অংশটি বার 
পরে আর কোন কোরাস-গীত নেই । কোবাসের মধ্যে প্যারোড হু'চ্ছে প্রথম্ন 
পমবেত সংগীত আর স্টেসিমোন সেই কোরাপ-গীতি, ষার ছন্দ এনাঁপেস্ট- 
'াত্রিক বা ট্রোকায়িক-ত্রিমাত্রিক নয় | 

কোমোস হ'চ্ছে_কোরাস ও অভিনেতার্দের সমবেত বিলাঁপ। যে সমস্ত 
অংশকে ট্রযাজেডিএ অঙ্গ বলে গ্রহণ করতে হবে তাদ্দের উল্লেখ আগেই করা 
হয়েছে । এখানে সন্ধি-অংশগুলি-_অর্থাৎ যে পৃথক পৃথক অংশে ট্র্যাজেডি 
বভক্ত-_-তার। পরিগণিত হল। 


সন্ধিবিভাগ 


১৩ 
যা” আগেই বলা হযেছে তারই ধারা ধরে আমরা এখন এইসব 
খালোচনায় অগ্রপর হতে পারি-_বৃত্ত গঠন করতে গিয়ে কবি কোন্‌ কোন্‌ 
স্বষয়ে লক্ষ্য রাখবেন, কি কি বর্জন করবেন এবং কি কি উপায়ে উর্যাজেডির 
বিলক্ষণ সংবিৎ স্য্টি করা সম্ভব হবে । 
আদর্শ ট্র্যাজেডির গঠনটি সরল নয়, যৌগিক পরিকল্পনায় হওয়া উচিত। 
অধিকস্ক এর উচিত ভয়ানক ও করুণ-+সাত্মক ঘটণার অঙ্থকরণ কর1; যেহেতু 
এটাই হুল ট্র্যাজিক অন্ুকরপের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । স্থতর1ং স্পষ্ট অনু সিদ্ধাস্ত 
ঈাড়াচ্ছে এই-- প্রথমতঃ €য ভাগ্য পরিবত্ন ব্ূপায়িত হবে তা” কোন ধামিক 
ব্যক্তির, এশ্বর্ধ সম্ভেগ থেকে দুঃখছুর্ভোগে পতনের দৃশ্য হবে না, কারণ এরূপ 
দৃশ্ত না জাগায় করুণা, না জাগায় ভয়, এ শুধু আঘাতই দ্বেয়। আর তাকোন 
মন্দ ব্যক্তির, দুঃখছুর্ভোগ থেকে এরশ্বব সম্ভোগে উত্থানের দৃশ্তও হবে না) 
কারণ ট্র্যাজেডির আত্মার পক্ষে এর চেয়ে বড়ো! প্রতিকূল আর কিছুই হতে 
পারে না। এর মধ্যে ট্র্যাজিকত্বের কোন ধর্মই নেই; এ না তৃপ্ত করে 
নৈতিক বোধকে, না জাগায় শোচন। বা ভয়কে । আবার অতিশয় শয়তানের 


৫২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাছিত্যতত্ব 


পতন দেখানোঁও ঠিক নয়। এই ধরনের বৃত, অবশ্ঠট, নৈতিক বে।ধকে তৃণ্ণ 
করবে বটে, কিন্ত শোঁচন। বা ভয় ছটোর কোনটাই উত্রিক্ত করবে না। কারণ 
করুণ] জাগে অন্রচিত ছুর্ভোগ দেখে, আর ভয় জাগে আমাদের মত মানুষের 


বিপধয় দেখে । 


স্বতরাং এরূপ ঘটনা ভয়ানক বা করুণ কোন রসেরই হবে না। তাহলে 
অবশিষ্ট থাকে সেইরূপ চরিত্র ষ এই অতিকোটিকের মাঝখানে-_-এমন 
ব্যক্তির চরিত্র ঘিনি অতি সংস্বভাব ও ন্তায়নিষ্ঠ ন'ন, তবু তার ভাগ্যবিপর্ষয় 
ঘটানে! হবে--পাঁপের বা নীচতার দ্বার] নয়, ভ্রান্তি বা দুর্বলতার দ্বার] । 
তিনি হবেন এমন একজন ব্যক্তি ধিনি খুবই প্রথাঁত এবং এখর্ধশাপী-_ 
ঈডিপাস্‌, থিক্লে্টিস অথবা] এবপ পরিবারেরই বিখ্যাত কোন ব্যক্তির মত 
ব্যক্তি হুবেন। 


স্বতরাং সৃগঠিত বৃত্ত হবে উদ্দেশ্তের দিক দিয়ে দ্বৈত নয়, যা কেউ কেউ 
বলে থাকেন--হবে একক (বা অদ্বৈত )। ভাগোর পরিবর্তন হবে মন্দ থেকে 
ভাঁলর দিকে নয়, হবে বিপরীত দ্বিকেই--ভাল থেকে মন্দের দ্রিকে (এই পরি- 
বঙন ঘটবে--ষে ধরনের চরিঞ্জের কথা আমর! বলেছি তেমনি চরিত্রের অথবা 
তদপেক্ষা আরে! ভালে চরিত্রের-_ পাপের পরিণতির ফলে নয়, কোন একটা 
বড়রকমেন্ন ভুলের ব1 দুর্বলতার ফলে ।) মঞ্চের অভিনয়-মহ্ষ্ঠান আমাদের মত 
সমর্থন করে। প্রথমতঃ কবির তাদের চোখের সামনে যে কাহিনীহ পেতেন 
তাই গ্রহণ করতেন । এখন, উত্রষ্ট ট্র্যাজেডিগলি অল্প কয়েকটি পরিবারের 
কাহিনীর উপরে গড়ে উঠেছে--এ্যাল্কমেইয়ন, জীডপাপ, অরিস্টিস্, 
মিলিগার, খিয়েস্টিপ, টেলিফাস এবং অন্ঠান্ত এমন সব ব্যক্তির ভাগ্যবিপুর্যয়ের 
উপ ধার। ভয়াপ্ক কিছু করেছেন অথব৷ ভয়ানক দুর্ভাগ ভোগ 
করেছেন। সুতরাং শিল্প-হ্ত্রেদ হিসাবে আদর্শস্বানীয় হতে হলে 
ট্রাজেডির গঠন এরূপ হওয়াই চাই। স্থতরাং এই নিয়ম অনুসারে নাটক 
লিখেছেন বলেই এবং নাটকগুলির অনেকখানিই বিয়োগাস্ত বলে বাঁর। ইউ- 
রিপিডিনকে নিন্দা করেন ঠার1 ভূল করেন। এটাউ হঙগ আমাদের মতে, খাঁটি 
উপসংহার । বড় প্রমাণ এই যে নাট্যমঞ্চে এবং নাট্য-প্রতিযোগিতায় এই 
ধরনের নাটকগুলি ভালভাবে অভিনয় করতে পারলে রস-সংবেদনার দ্দিক 
দিয়ে সবচেয়ে ট্র্যাজিক হ'য়ে থাকে । ইউরিপিডিস যদিও বিষয়বস্তর সাধারণ 
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সংযোজনায় নির্দোষ ন'ন তবু কবিদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অধিক ট্র্যাজিক 
(বা করুণ )। 
ঘিতীয় পর্যায়ে আসে সেই জাতের ট্র্যাজেডি কারে! কারে। মতে ষা৷ নাকি 
প্রথম শ্রেণীর । অডিসির মতো এতে ছি-সুত্রের বৃত্ত আছে এবং ভাল ও মন্দ 
লোকের ভাগ্যে বিপরীত পরিণাম দেখান হয়েছে । একে যে সর্বোত্তম বলা 
হয় তার কারণ দর্শকদের দুর্বলতা । কবি এখানে রচনায় শ্রোতাদের ইচ্ছ! 
ছারা নিয়নত্রিত। আর এর যে শৈল্লিক আনন্দ তা ঠিক খাঁটি ট্র্যাজিক আনন্দ 
নয়। এ কমেডিরই উপযুক্ত, যেখানে অরিস্টিস ও এইগ্লিস্থাসের মত ঘোর 
শক্ররাও উপসংহারে বন্ধুর মত মঞ্চ থেকে নিষ্বান্ত হয়--কেউ কাকে নিধনও 
করে ন1 বা কেউ কারে! হাতে নিহতও হয় না! 
১৪ 
ভয় এবং করুণা, দৃশ্ঠ-সঙ্জা প্রভৃতি উপায় দ্বারাও উত্রি্ত করা যেতে 
পারে; কিন্তু তারা নাটকের আভাস্তরীণ গঠন থেকেও উত্রিক্ত হতে পারে-_ 
আর এই উপায়ই হচ্ছে উৎকুষ্টতর এবং ঝড় কবির পরিচয়। কারণ বুভটি 
এমনভাবে গড়তে হবে যে চোখের পাহাঁষ্য ব্যতিরেকেও, গল্পটি যার কাঁছে 
বল! হবে, সে ঘটন শুনে ভয়ে শিউরে উঠবে এবং 
০15 & করুণায় গলে যাবে। উডিপাসের কাহিনী শোনার পৰে 
আমাদের মধ্যে এই সংবিৎই জাগে। কিন্ত শুধু দৃষ্ত দিয়ে 
এই সংবিৎ জাগানো! শৈল্পিক উপায়ের দিক দিয়ে হীন এবং বাহা সাহায্যের 


ওপর নির্ভর করা। ধার দৃশ্য দ্বার। ভয়ানকের বোধ ন1 জাগিয়ে বীভৎসের 
বোধ জাগাতে চান তারা ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য বিষয়ে একেবারেই আগন্তক; 


কারণ আমর! ট্র্যাজেডির কাছে সব রকম আনন্দ দাবী করতে পারিনে, 
সেইটাই দাবী করব যেটা তার দেয় । যেহেতু, কবি যে আনন 
স্থট্টি করবেন তা” আসবে করুণ এবং ভয়ানকের অনুকরণ থেকে? বলা 
বাহুল্য ঘটনাগুলিকে এই ধর্মান্বিত করতেই হুবে। 

এবার নিরূপণ কর! যাক-_-কোন্‌ কোন্‌ অবস্থা আমাদের কাছে ভয়ানক 
বা করুণ বলে মনে হয়। 

এই ভাব জাগাতে পাঁরে যে সব ঘটনা, তা অবশ্তই ঘটবে তেমন সব 
ব্যক্তির মধ্যে যাঁর] হয় বন্ধু, না হয় শত্রচ, নাহয় একে অন্যের প্রতি উদাসীন । 
শত্রু যদি শত্রুকে হত্যা করে তা হলে কার্ধে বা উদ্দেশে করুণ! জাগানোর 


বত 
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মত কিছু থাকে না। উদাসীন ব্যক্তি সম্বন্ধে একই কথা। কিন্তু যখন 
ইর্টাজিক ঘটনা এমন লোকের মধ্যে ঘটে ষার] পরম্পরে নিকট আত্মীয় বা 
প্রীতির সম্পর্কে-সন্বন্ধ, যেমন, যর্দি কোন ভাই তার ভাইকে হত্যা করে বা 
হত্যা! করতে চায়-_ পুত্র পিতাকে, মাতা সম্তানকে' পুত্র তার যাতাকে 
হত্যা করে বা করতে চায় অথবা এই ধরনের কাজ কেউ করে-_-এইব্দপ 
পরিস্থিতিগুলি কবির খুঁজে খুঁজে নেওয়া উচিত। তিনি বাস্তবিক 
প্রচলিত কাহিনীর কাঠামোকে অর্থাৎ থাকে বিরুজ করতে না 
পাঁরেন। তথ্য, যেমন, ক্লাইটেমনেস্ত্রী অরিস্টিস কতক এবং এরিফাইলে 
এাল্কমেইয়ন দ্বারা নিহত হয়েছিলেন-_-কিস্তু তাঁকে নিজের কল্পনা 
আরোপ দেখাতে হবে এবং প্রচলিত বিষয়বস্ততে কলা-কৌশল প্রয়োগ 
করতে হবে। “কলা-কৌশল প্রয়োগ" বলছে কি বুঝায় স্পট করে ব্গখ্য। 
করা যাক। 

প্রাচীন কবির যেমনটি করেছেন-- কাঁজট?, সঙ্ভানেই এবং ব্যক্কিন পরিচয় 
জেনেই করা হচ্ছে_-এমন দ্বেখান যেতে পারে । এমনি ভাবেই ইউরিপিডিন 
মিডিয়াকে দিয়ে তার সন্তানদের হুতা' করিয়েছেন । অথবা ভয়ঙ্কর ঘটনাটি 
ঘটানে! যেতে পারে--এবং ত] ঘটটানে! যেতে পারে অজ্ঞাতসারে এবং পরে 
আত্মীয়তা বা বন্ধুত্বের সুত্রটি আশ্ফিত করা যেতে পারে । সফোক্রিসের 
ঈডিপাদ এর দৃষ্টাস্ত। এখানে অবশ্য ঘটনাটি আদল নাটকের বাইরে । 
তবে এমন পষ্টাম্তও আছে যেখানে নাটকের ঘটনার ম্ধাই এরূপ ঘটেছে। 
কেউ অবশ্য এস্টাইডেমাসের এ্যাল্কমেইয়নের অথবা আহত অডিদিউসের 
টেলিগোনালের দৃষ্টান্ত দিতে পারে । তারপর তৃতীয় একটি ধরণ দেখা 
ষায়--ব্যক্তির পরিচয় জানা সত্বেও কাজ করতে উদ্যত হগুয়া এবং তারপর 
আর না করা। চতুর্থ ধরণ--ষখন কেউ অজ্জঞানতাবশতঃ, ষে কাজের কোন 
ক্ষতিপুরণ কর! সম্ভব নয় এমণ কাজ করতে উদ্যত হয় এবং কাঙ্টি করবার 
পুর্বেই পরিচয় আবিষ্কার করে ফেলে । এই করটিই সম্ভাব্য উপায়। 

কারণ, কাজটি হয় করানে! হবে নতুবা করানে। হবে না । আর তা 
করানে। হবে জ্ঞাতসাঁরে ঘথব1 অজ্ঞাতসারে । কিন্তু এই উপার্বসমূহ্থের মধ্যে 
_-পরিচয় জেনেও কাজ করতে উদ্যত হওয়1? এবং তারপর ন1 করা নব চেয়ে 
নিকষ্ট। এ আঘাত দেয় কিন্ত টর্যাজিক হয় না। কারণ কোঁন বিপত্তিই ঘটে 
না। কাব্যে এ সব খুব কম দেখা যাঁয় অথব]1 দেখাই যায় না। একটি 
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দৃষ্টান্ত যেমন পাওয়া যায় এটি গোনে, যেখানে হেইমন ক্রিয়োনকে বধ করবার 
জন্য শাঁসায় । অন্ত এবং উতকৃষ্টতর উপায়টি হন্ছে-_কাজটি ঘটানে' 
আরো ভালো_-যদ্দি কাঁজটি অজ্ঞাতপাঁরে কর] হয় এবং করার পরে আবিষ্ষার 
করা হয়। এখাঁনে মনে আঘাত দেওয়ার মত কিছুই নেই, অথচ আবিষ্কার 
একটাঁ চমৎকার বিস্ময় তত্টি করে। শেষটিই সবচেয়ে ভাল। যেমন 
ক্রেদ্ফনটিপ-এ মেরোপ তাঁর পুত্রকে হত্যা করতে উদ্ভত হুর, কিন্তু শেষ 
পর্বস্ত তাঁকে চিনতে পেরে, প্রাণ বাচিয়ে দেয়। জেমনি ইফিঙ্জেনিয়াতে 
ভাইকে বোন ট্রিক সময়ে নিবে ফেলে। তারপর “হেন্পেতে পুত্র মাকে 
ত্যাগ করবাঁর মুখেই ত্বকে চিনে কেলে। এ কারণেই, কয়েকটি পরিবার 
_ঘেকথ! আগেই বল! হয়েছে,-ট্রাজেডিব বিষয়বস্ত যুগিয়েছে | বিষয়- 
বন্তর সন্ধানে-রত ক্বির') এট পৃকল কাঁগ্িনীত ট্রাঙ্গিক ধর্ম সঞ্চার করতে 
ষে সমর্থ হক্সেচেন _তাঁতে কোন শিল্প কৌশলের হাত নেঈ, এই পব কাহিনী 
অনেকট। পড়ে-পাওয়া। স্থুতরাং যে সব ঘরের ইউত্িহাদে এ ধরনের 
মর্ষম্পর্শী ঘটন। শ্বাছে, কবিরা দেই সব ঘরের কাহিনী গ্রহণ করতে বাধ্য 
হয়েছেন । 

ঘটনার সংবিন্ভাস সন্বন্ধে এবং খাঁটি বৃত্তের সঙ্ধন্ধে এ পর্বস্ত যথেষ্ট ই 
বল] হয়েছে । 

১৫ 

চরিত্র সম্পর্কে, চারিটি বিষয়ে লক্ষা রাঁখতে হবে। প্রথমত এবং প্রধানত: 
চরিত্র ভালো হওয়। চাই । এখন, যে কঝ! ব! কাজ কোন রকমের নৈতিক 
উদ্দে্ ব্যক্ত করে তাই চরিত্র বাঞ্ক? চরিত্র তখনই ভালে। যখন উদ্দেশ্টুটি ও 
ভালো । এই সূত্রটি প্রন্োক শ্রেণী সম্পর্কেই আপেক্ষিকভানে প্রঘোজ্য। 

এমন কি একটা স্্ীলৌক ও ভালো! হতে পারে _একট| ক্রীতদীদও ভালো! 
হতে পারে. যদিও স্ত্রীলোক ব্ক্তি হিদাবে নিক জাতীয় এবং ক্রীতদাস 
সম্পূর্ণ অপদীর্ঘ। দ্বিতীয় লক্ষণীয় বিষয়_ওচিত্তা। শৌর্দ-বীর্ধ পুরুষের সম্ভব, 
কিন্ত স্্ীলোকের শৌর্ধ অথবা বেপরো়। চাতুর্ধ অঙ্চিত। তৃতীয়তঃ, চরিত 
হবে বাস্তবিক । ভাল্ব ও ও.চত্য থেকে এ গুণটি ভিন্ন এবং তা খানে বর্ণন! 
করা হয়েছে। চতুর্থ বিষয়__সঙ্গতি। যর্দিও ঘে জাতীর. চরিত্র অন্ুকরণের 
বিষয় নির্ধাচনে প্রেরণা দিয়েছে, তা” ম্বভাবত অনঙ্গতিপূর্ন হয়, তাহলেও 
ভাকে সঙ্গতির লঙ্গে বরাবর অনঙ্গত রাখতে হবে। বিনা উদ্দেশ্টে চরি নরকে 
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হীন করে দেখানোর দৃষ্টান্ত হচ্ছে, আমাদের অরিস্টসের মেনিলাস। কুৎসিত 
. ও অনুচিত চরিঞ্জের দৃষ্টান্ত স্বিলাতে অডিসিউসের বিলাপ এবং মেলানিগ্সের 
উক্তি। অসঙ্গতির দৃষ্টাত্ত- আউলিসে ইফিজেনিয়া; কারণ, সেবিক! 
ইফিজেনিয়ার সঙ্গে পরব্তাঁ সভার কোন সাঁদৃশ্তই নেই। 

যেমন বৃত্তের গঠনে, তেমনি চরিত্রাঙ্কনেও কবিকে সর্বদাই সম্ভব ব! 
সম্ভাব্যের দিকে জক্ষ্য রাখতে হবে। কোন বিশেষ চরিজ্রের ব্যক্তিঃ সম্ভব 
অথবা জভ্ভাব্যের নিপনম অনুসারে, একটি বিশেষ ধরনের কথা বলবে বা কাজ 
করবে, যেমন বৃত্তে এক ঘটনার পর অন্ত ঘটন। ঘটবে সম্ভব বা সভাব্যের ক্রম 
রক্ষা করে। স্থতরাং একথা হুম্পষ্ট যে বৃত্তের গ্রস্থিমোচন এবং গ্রস্থি-বন্ধনও 
বৃতের ভিতর থেকেই ব)ক্ত হবে, দৈব হস্তক্ষেপ (ডিউস্‌ এক্‌স্‌ মেসিন।) ছারা 
স্বটানে। হবে ন:-যেমনটি হয়েছে মিডিয়াতে, অথব) ইলিক্সাডে--'গ্রীকদের 

প্রত্যাবর্তনে” । 

“দৈব হস্তক্ষেপ? প্রয়োগ করা? উচিত--ষে ঘটন। নাটকের বৃহিরঙ্গ, তাঁর 
জন্য,_ সেই সব পূর্ববর্তী বা পরবর্তী ঘটনার জন্ত যা মানুষের জানের সীমার 
বাইরে এবং ষা আগে থেকেই বর্ণন| করা বা বলে দেওয়া দরকার । কারণ 
দেবতাদের আমর] জর্বদরশী বলেই মনে করে থাকি। নাটকীয় ঘটনার 
মধ্যে অবশ্ই কোনরূপ অযুভি যুক্ত ব্যাপার থাকবে না। যদ্দি অযুক্তিযুস্তকে 
কোন রকমে বাঁদ দেওয়া নাই যায়, তা হলে তাকে ট্র্যাজেডির বাইরেই 
রাখতে হবে। সফোরক্রিসের ঈডিপাসে অতিগ্রাকৃতকে এইভাবেই স্থান 

দেওয়া হয়েছে । 

তারপর যেহেতু ট্রাজেডি অসাধারণ স্তরের ব্যক্তির অনুকরণ, 
সেইছেতু ভাল চিত্রকরের আদর্শই অনুসরণ করা উচিত। তাঁরা মূলের 
সব বৈশিষ্ট্য বজায় রেখেও এমন গুতিব্ূপ সৃষ্টি করেন ধা খুবই যথাষথ অথচ 
আে হুন্দর। ঠিক তেমনি কবিও কোপনম্বভাঁব বা অল ব্যক্তিকে অথবা 
এরূপ যাদের চরিত্রে ক্রুটি আছে ভাদের রূপ দিতে গিয়ে, চরিত্রের প্রকতিট। 
অস্থুপ্ন রাখবেন অথচ তাকে একটু মহুমীয়ও করবেন। এইভাবেই এগাঁথোন 

ও হোমার কর্তৃক একিলিস অঙ্কিত হয়েছে। 

এই সব নিয়ম কবির পালন কর! উচিত। তারপর সহজ ইন্দ্রিয় উপ- 
লব্কিকে ঘা” তৃপ্ত করে, সেগুলিও উপেক্ষা করা উচিত নয়। যদিও, অবস্ঠ 
এব) কাবে)র অপদ্ধিহা নয়, তবু এব! কাব্যের সহষোগী। কারণ এখানেও 
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ভুলের অনেক সমভাবনা আছে। কিন্তু এ সম্বন্ধে আমাদের প্রকাশিত 
্রস্থাদিতে যথেষ্ট আলোচনা কর! হয়েছে। 
৬৬ 

প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপারটা কি তা” আগেই ব্যাখ্যা করা হয়েছে। এবার 
আমর তার প্রকার ভেদ গণন। করব। 

প্রথমতঃ সবচেয়ে ষেট1 কম শৈল্পিক এবং যেট! প্রযুক্ত হয়, শিল্প-প্রতিভার 
দৈন্ত থেকেই, সেটা হঃচ্ছে_চিহ্ন ছার প্রত্যভিজ্ঞান। এদের কোন 
কোনটা সহজাঁত-_- যেমন বর্শ চিহৃ__মাুষ ষা ধারণ করে তাদের শরীরে 
(1005 5১981: 01101 05০ 681:6-020 1506 062 00 (0611 00155? ) 
অথবা সাঁসিনাঁপ তীর 'থিয়েন্টিস-এ যে "তারকার প্রয়োগ করেছেন। 
কোন কোনটি জন্মের পরে লব্ষ। এদের কোন কোনটি আবার দেহের 
চিহ্-_-যেমন ক্ষত-চিহ্থার্দি, কোন কোনটি-বাহ্য বস্তঃ যেমন গলায় ছার 
অথবা টায়রোতে সেই ছে?ট একটি সিন্ধুক (৪:05) যা দিয়ে পরিচয় আবিষ্কৃত 
হয়েছে । এমন কি এগুলোকেও কৌশলে প্রয়োগ কর! চাঁই। ক্ষভ-চিহ্ন 
দ্বারা অডিসিউসের প্রত্যভিজ্ঞানে--এক দিক থেকে আবিষ্কার করে ধাত্ী, 
অন্যদিক থেকে করে শৃকরপাঁলর1। প্রমাণের উদ্দেস্তে কোন ন্মারক সামগ্রীর 
ব্যবহার-__ৰ্তত: ষে কোন মামুলি ধরনের প্রমাণ, সে স্মারক বস্ত হারাই 
হোক আর বিনা বসতেই হোক প্রত্যভিজ্ঞানের হেয় রীতি। ভাল রীতি 
হচ্ছে সেইটি ঘা ঘটনার গতি থেকেই ঘটে-_যেমন, অভিপিতে সান-দৃশ্থে। 
তারপর ধরা যায় সেই প্রত্যভিজ্ঞানগুলো। যার্দের কবির খেয়াল খুদিমত 
উদ্ভাবন করেন--আঁর এই কারণেই তার! শিল্পকল]1 হিলাবে হীন। যেমন 
ইফিজিনিয়াতে অরিস্টিস্‌ নিজেকে ব্যক্ত করেন যে তিনি অরিস্টিস্। সে 
€( ইফিজিনিয়! ) অবশ্য পত্রন্থার৷ নিজের পরিচয় প্রকাশ করে, কিন্তু অরির্স্টস্‌ 
নিজেকে ব্যক্ত করেন নিজের মুখেই এবং এমন কথা বলে যা” বৃত্তের পক্ষে 
নয়, শুধু কবির পক্ষেই প্রয়োজন । সুতরাং এটা অনেকটা উল্লিখিত 
দ্বোষেরই সগোজ্জ--কারণ অরিস্টিস্‌, ইচ্ছা করলে, কোন স্মারক-চ্হ্ধ সঙ্গে 
নিয়েও ষেতে পারতেন । অনুরূপ দৃষ্টান্ত সফোক্রিসের “টেরিয়াসে'__মাকুর 
শব (৮০1০০ 0৫ 0106 91)0006 )। 

তৃতীয় প্রকারটি-_শ্বৃতির পরে নির্ভর করে-ঘখন কোন বস্ত চোখে 
পড়ার পরে, মনে আবেগ জাগায়, ঘেমন, ডিকেন্পিজিনিসের “সাইপ্রিয়ানসে' 
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"যেখানে নায়ক চিত্র দেখে কেঁদে ফেলে অথৰা "লে অফ. এ্যালকিনাপ'-এ 
অডিসিয়াপ চারণদের বীণাবাজন! শুনে অতীতকে স্মরণ করে এবং কাদতে 
থাকে, এবং সেইভাবে প্রত্য ভিজ্ঞান হয়। 

চতুর্থ প্রকার হয়-_হুক্তি বিচারের সাহায্যে । ষেমন কোয়িফোরিতে__ 
আমার সঙ্গে সাদৃশ্ত আছে এমন একজন এসেছে, আরিস্টিসের সাণে ছাড়া 
আর কারে সাথে আমাগ সাদৃশ্য নেই, স্থতরাঁং অরিস্টিসই এসেছে। 
সোঁফিস্ট-পনহ্থী পোলিইডাসের নাটকে ইফিজিনিয়া এই ভাবেই আবিষ্কার 
করেছে। অরস্টিপ খুব শ্বাভ।বিক মন্তব্য করে-__তা1 হলে এই বেদীমুলে 
আমার ভগিনীর মত আমাকেও মরতে হবে |” তেমনি আবার থিওডেক্‌- 
টিলের 'টাইডিয়াস*+-এ পিতা বলেন--'আমি এসেছিলাম ছেলেকে খোজ করতে, 
এসে নিজের প্রাণটাই দিতে হল। 'ফাইনেইড।,তেও স্্রীলোকগুলি স্থানটি 
দেখেহ ভাগ্যটি অনুমান করেছিল--এখানে ষখন আমার্দের রাখা হয়েছে 
তখন আমাদের মরতেই হবে ।” তারপর, যৌগক শুত)]ভজ্ঞানও আছে? 
তাতে পাত্র-পাত্রীদের মধ্যে কোন একজন মিথ্যা অনুমান করে বসে-_ ঘেমন 
অভিসিয়ালে-_দূতের ছদ্মবেশে । “ক” বল্ল - আর কেউ ধন্ুকথাঁন। বাঞ্াতে 
সক্ষম নয়-'.অতএব “খ* (ছল্সবেশী অডিসিয়াপ ) মনে করল যে “ক” বোধ 
হয় ধন্রুকখাঁনা চিনতে পেরেছে-_বস্ততঃ “ক” তা দেখেনি, এইভাবে প্রভা ভিজ্ঞান 
ঘটানো -“ক” ধন্থুকখান। চিনবে এই প্রত্যাশা মিথ্যা অনুমান । 

কিন্তু সবচেষেে উৎকুষ্ট প্রত্যভিজ্ঞান হচ্ছে--যা ঘটনার নিজপ্ধ ধারা তেকেই 
দেখ! দেয়--এবং যেখানে স্বাভাবিক উপায়েই চমকপ্রদ আবিষ্কার হি 
করা হয়। এমনি আবিষ্কার দেখা যাক সফোক্রিসের ঈ(িপাসে এবং ইফি- 
জিনিয়াতে । এট! খুবই স্বাভাবিক থে ইফিজিনিয়া একখানা পত্র পাঠাতে, 
চাইবে । শুধু এই সব প্রত্যভিজ্ঞান, স্মারক-চিহ্ বা অঙদাদির কত্িম উপায় 
বর্জন করতে পারে। এএ পরেই দীড়াচ্ছে -যুক্তি-বিচারের সাহায্যে 
প্রত্য ভজ্ঞান । 

১৭ 

বৃত্ত গঠন করবার এবং উপযুক্ত শব্দার্থের সাহাধ্যে তাকে রূপ দেওয়ার 
সময়, কবির উচিত দৃশ্যটি যখাণস্তব চোখের সামনে রাখা। এইভাবে, যথা- 
সম্ভব স্প্ভাবে-_-তিনি ঘটনার প্রত্যক্ষ ত্রষ্টা-এইভাবে সব কিছু দেখার 
ফলে-__ঘ1 ষা উপযোগী সব কিছুই তিনি প্রত্যক্ষ করতে পারবেন এবং থে ষে 
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অসঙ্গতি থাকবে তাঁও তার চোখ এড়াতে পারবে না । এই ধরনের নিয়ুষের 
ঘষে আবশ্তকত1 আছে, তা সাপসিনাসের ( 02101903 ) দৌঁষগুলি দেখলেই 
বুঝা যাঁয়। এ্যাক্ষিয়ারাউস তখন মন্দির :থকে ফেরার পথে। পরিস্থিতিট। 
লক্ষ্য করেনি বলেই এ ঘটনাটিও তার চোঁখে পড়েনি । শোতাঁরা এই তাঁল- 
কানা দোঁধটিতে মনে মনে ক্ষুপ্ হওয়ায়, মঞ্চে নাটকটি জমতে পারেনি । 


তারপর, কবির নাটক রচনা! কর! উচিত যথাসাধ্য উপযুক্ত আঙ্গিক অভিনয় 
করে করে। কারণ, যে সব চরিত্র স্যন্টি করবেন তাদের সঙ্গে সহানুভূতিতে 
একাত্মক হয়ে যারা অন্ভব প্রকাশ করতে পারেন তারাই বেশী চিত্তাকর্ষক 
না হয়ে থাকেন। যিনি উত্তেজিত তিনিই উত্তেজনা স্যরি 
প্রতিষ্ঠা করতে এবং ধিনি ক্রুদ্ধ তিনিই ক্রোধ স্যষ্টি করতে পারেন 
__অতিজীবস্ত বাস্তবতার সঙ্গে । সুতরাং কাব্য-স্থষ্টির 
মূলে আছে--প্রকৃতিদত্ত শক্তি অথব। উন্মাদনার আবেশ । প্রথম ক্ষেজ্ে, 
মান্ধষ যেকোন চরিত্রের সঙ্গে একাত্মক হয়ে ষেতে পারে, অন্তক্ষেঞ্্ে সে তার 
নিজের সত্বার বাইরে চলে যায়। 


কাহিনী সম্বন্ধে বল! যায়, কবি প্রস্তত কাহছিনীই গ্রহণ করুন অথবা 
অনুকরণবাঁদ নিঞ্জেই প্রস্তুত করে নিন, প্রথম কাহিনীর সাধারণ 
বিরোধী কথা কাঁঠামোটা এঁকে নেওয়। উচিত, এবং তারপর উপ- 
কাহিনী যোঁজন। কর। ও কাহিনীর বিস্তার করা উচিত। সাধারণ পরিকল্পনার 
ৃষটাস্ত “ইফিজিনিয়াঁকে দিয়ে দেখান যায়! একটি যুবতাঁ কন্তাকে বলি 
দেওয়া হয়; যাঁরা তাকে বলি দিতে নিয়েছিল তাদের দৃঠি থেকে ষে রহস্তময় 
ভাবে অস্তহিত হয়, তাঁকে নিয়ে যাওয়া হয় একা ভিন্ন দ্বেশে__যেখানে প্রত্যেক 
বিদেশীকেই দেবতার কাছে সমর্পণ করা হয়। এই কাজে সে নিঘুক্ত হয়। 
কিছুকাল পরে তার ভাই এসে সেখানে উপস্থিত হুয়। দৈববাণীই, যেকোন 
কারণে হোক, তাকে সেখানে ষেতে আদেশ দেয়_-এ ঘটন। নাটকের সাধারণ 
পরিকল্পনার বাইরে । আবাঁর তাঁর থাঁনার উদ্দেশ্ঠও আসল ঘটনা ও ব্যাপারের 
বাইরে। য| হোক দে আসে, সে ধর; গড়ে এবং ঠিক ঘখন তাকে বলি 
দেওয়া] হবে সেইক্ষণে সে তার পরিচয় বাক্ত করে। প্রত্যভিজ্ঞানের রীতিটি 
ইউরিপিডিস অথবা পোঁলিইডাস উভয়ের রীতির মতই হতে পারে । পোলিই- 
ডাসের নাটকে সে স্বাভাবিক ভাবেই আর্তনাদ করে-_নুতরাং শুধু আমার 


৬০ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


বোনের ভাগ্যেই নয়, আমার ভাগ্যেও এই বলি লেখা ছিল।--আর এই কথা 
বলাতেই সে রক্ষা পায়। 

এর পরে, নামগুলে! একবার বসানে হয়ে গেলে, বাকী থাকে কাহিনীর 
উপধারাগুলি পূরণ করে নেওয়া । আমাদের দেখতে হবে তার যেন মূল 
ঘটনার পরিপোষক হয়। দৃষ্টান্ত শ্বরূপ, অরিস্্টিসের ক্ষেত্রে, যে পাঁগলামির 
জন্তে সে ধর] পড়ে সেই পাগলামি আছে আর আছে শুদ্ধি যাগযজ্ঞ দ্বারা তার 
মুক্তি। নাটকের উপধারাগুলি ছোট ছোট, কিন্তু এরাই আবার মহাকাব্যের 
বিশালতা হৃষ্টি করে থাকে । তেমনি, অভিসির গল্পটি সংক্ষেপে এইভাবে বলা 
যেতে পারে--জনৈক ব্যক্তি বছ বৎসর ধ'রে ঘরছাড়া । পোঁমসিভন তাকে সব 
সময় চোখে চোঁখে রাখে এবং সে নির্জনে পরিত্যক্ত । এই সময় তার ঘরের 
অবস্থ। শোচনীয়__পাণিপ্রার্থরা তার স্ত্রীকে জ্বালিয়ে মারে এবং তার ছেলের 
প্রাণনাশ করবার ষড়যন্ত্র করে । অবশেষে, বছ ঝড় ঝঞ্চা অতিক্রম করে সে 
এসে উপস্থিত হয়, কয়েকজনের সঙ্গে পঞিচিতও হুয়। নিজের হাতেই পাঁি- 
প্রার্থীদের আক্রমণ করে এবং তাদ্দের মেরে ফেলে কিন্ত নিজে রক্ষা পেয়ে যায়। 
বৃত্তের এইটুকু হচ্ছে সারাংশ, বাকীটুকু উপধার]। 

১৮ 

প্রত্যেক ট্র্যাজেভিতে ছু*টি পর্ব আছে- গ্রন্থি-বন্ধন এবং গ্রস্থি-মোচন বা 
ডিঙ্ামেন্ট ! আসল ঘটনার সঙ্গে কিছু কিছু অবান্তর ঘটনা যোগ করে 
অনেকক্ষেত্রেই গ্রত্থি-বন্ধন কর] হয়ে থাকে--বাকী অংশ, গ্রস্থিমোচন। গ্রন্থি 
বন্ধন” বলতে আমি সেই সমস্ত ব্যাপার বুঝাতে চাই যা ঘটনার আর্ত থেকে 
ভাল বা মন্দ পরিণতির দিকে হাওয়ার মোড় পর্যস্ত ব্যাপ্ত থাকে ; আর গ্রস্থি- 
মোচন, এ পরিবর্তনের আরম্ভ থেকে উপসংহার পর্স্ত ষ। ব্যাপ্ত সেই সব 
ব্যাপার । যেষন, থিওডেক্টিসের লীনসিউসে, গ্রন্থিবন্ধন হচ্ছে? সেই সমস্ত 
ঘটন। নিয়ে য! নাটকের জন্য আগেই অন্নমান করে নেওয়া হয়েছে _শিশুটিকে 
আবদ্ধ কর] তারপর--গ্রন্থিমোচনের ব্যাপ্তি হত্যার অভিযোগ থেকে শেষ 
পর্যন্ত ॥ 

ট্রীজেভি-_চার প্রকার । যৌগিক [0০215] যা” সম্পুর্ণ পরিস্থিতি 
বিপর্ধাস এবং প্রত্যভিজ্ঞানের উপর নির্ভরশীল ; করুণ [8015263০] যেখানে 
ট্র্যাজেডির শ্রেণী: উদ্দেশ্ট হাদয়াবেগ উদ্রেক করা, যেমন এজাকস এবং 

বিভাগ ইকপিয়োনকে নিয়ে লেখা ট্রযাজেডিগুলি ; নৈত্তিক 
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[ 5:001০51 ] € যেখানে উদ্দেশ্য কোন নীতি প্রচার করা ), যেমন থিওটাইডিস 
এবং পেলেউস। চতুর্থ প্রকার-_-সরল (51015 )। এখানে আমরা সেইসব 
কেবল দৃশ্ট-চমৎকার-প্রাণ প্রকার বাদ দিচ্ছি-যার দৃষ্টীস্ত রয়েছে-দি 
ফোরসাইডিস্‌, দি প্রমিথিউস্‌ এবং হেডিসের দৃশ্ঠাবলী। সম্ভব হলে কবির 
উচিত সমস্ত উপাদানের সংযোগ সাধন করতে চেষ্টা করা, অথবা ত।” ন! 
পারলে, অধিক সংখ্যক এবং প্রধান*্প্রধান উপাদানগুলির ; বিশেষতঃ আধুনিক 
কালের অহেতুক দোষদরশশী সমালোচনার সম্মুখে তে। তা, করতেই হবে। আগে 
অন্ততঃ, কবিদের তাদের নিজের*বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে রেখেই, দোষ গুণ বিচার 
কর! হয়েছে; আর আজকালকার সমাঁলোচকর' চাঁন যে, একজনই সকলের 
নাঁন] দিকের উৎকর্ষকে একাই অতিক্রম বরে যাবে । 

কোন ট্র্যাজেডি (স্থষ্টি হিসাবে) এন বা পৃথক কিন। এ বিচারে বড় 
প্রমাণ হচ্ছে-_বৃত্ত । সেখানেই একা যেখানে গ্রস্থিবন্ধন ও গ্রস্থিমোচন এক | 
অনেক কবি গ্রন্থি আাটতে পারেন ভাল কিন্ত গ্রন্থিমোচন করেন খারাপ । ছুটে! 
কৌখলেরই উপরে অবশ্ঠ সমানভাবে দখল রাখতে হবে । 


তারপর, যে কথাট। অনেকবার বল! হয়েছে মে কথাটা কবিকে মনে 
রাখা উচিত -ট্রযাজেডিকে মহাকাব্যের মত গঠন করা উচিত নয়ু। 
মহাকাব্যের গঠন বলতে, একাধিকবৃত্তযুক্ত গঠন বুঝাক়। দৃষ্টাস্ত ধর, 
যেন সমগ্র ইলিয়াডের কাহিনী নিয়ে তোমাকে একখানি ট্র্যাঙ্জেডি রচন। 
করতে হবে। মহাকাব্যে, ধৈর্ঘা থাকে বলে, প্রত্যেক অংশই তার 
উপযুক্ত আয়তন লাঁভ করতে পারে। নাটকে কবির এ প্রত্যাশা পুর্ণ 
হয় না। প্রমাণও আছে-_ষে সকল কবি, ইউর্রিপিডিসের মত একট! 
বিশেষ অংশ নির্বাচন না ক'রে, উয়ের পতনের সমগ্র কাহিনীকে 
নাটারূপ দিয়েছেন, অথবা এইস্কিলামের মত“নিওবে”্র কাহিনীর একাংশ 
অবলম্বন না করে সমগ্র কাহিনী গ্রহণ করেছেন, অভিনয়ের দিক দিয়ে 
তাদের নাটক হয় একেবারেই নিক্ষন হয়েছে অথব! খুব ক্ধমই সাফলালাভ 
করেছে। এমন কি “এগাথোন্‌” (4885600), শোনা যায়, এই একটিমাত্র 
কারণেই তেমন সফল হতে পারেন নি। অবশ্য পরিস্থিতি বিপর্ধযাস- 
ব্যাপারে তিনি জনসাধারণের কুচি তৃপ্ত করতে নৈতিক বোধকে 
তৃপ্ত করে ট্র্যাঙ্জেডি সংবিৎ সি করতে অদ্ভুত কলাফৌশল দেখিয়েছেন। এই 
সংবেদন! হুষ্টি করেছেন তিনি “সিসাইফাসের” মত চতুর শয়তানকে বোকা 
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বানিয়ে দিয়ে, অথব! দুঃসাহসী শয়তানকে পরাজিত করে। এগাথোনের 
সভাব্যের যে ধারণ] তাতে এরূপ ঘটন। অসম্ভব নয়। 

তিনি বলেন--এও সম্ভব ষে এমন নেক কিছু ঘটতে পারে ঘ1 সম্ভাব্যের 
বিরুদ্ধ। 

সমবেত গীতকেও অন্ততম পাত্র বলে মনে করতে হবে। তাকে সমগ্রের 
একটা অবিচ্ছ্চ্য অংশে পরিণত করতে হবে ॥ এবং তা” নাটকীয় ঘটনায় অংশ 
গ্রহণ করবে-_ইউরিপিডিস যে ভাবে করিয়েছেন সেভাবে নয়ঃ সফোক্রিসের 
ভাবে । পরবর্তী কবিদের মধ্যে দেখা যায় তাদের সমবেত গীত, প্রস্তত 
নাটকের বিষয়ের সঙ্গে যত, তত অন্ত ট্র্যাজেডির বিষয়ের সঙ্গেও কম সম্পকিত। 
স্কতরাং তাদের গান করা হয়--'বিরাম গীতির” মত; এই প্রথাট? প্রথম 
এগাথোন চালু করেন। এই ধরনের বিরাম্পুরক সমবেত-গীত যোজনা করার 
এবং এক নাটক থেকে অন্ত নাটকে একট! সংলাপ ব৷ সমগ্র একট অস্ক তুলে 
নিয়ে বসিয়ে দেওয়ার মধ্ো পার্থক্য কী? 

১৯ 

ট্র্যাজেডির অন্ান্ত অংশ সম্বন্ধে পুর্বেই আলোচনা করা হয়েছে__বাঁকী 
আছে বাঁচন ও চিন্তার আলোচনা । চিন্তা সম্ঘদ্ধে অলঙ্কার-শাস্ত্রে যা বলা 
হয়েছে তাই ধরে নিতে পাবি, কারণ বিষয়টি এ শান্ত্রেই অন্ততুক্ত। বচন 
হার| যে সব ব্যাপার স্ষ্টি করা হবে চিস্তার মধ্যে তাদের প্রত্যেকটি অস্ততুক্ত 
--এর উপরিভাগ £-_-প্রযাঁণ ও খণ্ডন, শোচনা, ভয়, ক্রোধ প্রভৃতি ভাব 
সমুহের উদ্দীপন, গুরুত্বের বা তদ্বিপরীতের ব্যঞ্জনা। এখন, যেখানে উদ্দেস্ত 
শোক, ভয়, গুরুত্ব বা সভভাব্যের বোধ জাগানো, সেখানে, নাটকীয় ঘটনাগুলিকে 
নাটকীয় সংলাপকে যে দৃষ্টিতে দেখা হয় সেই একই দৃষ্টতে দেখতে হবে, 
এ তো খুবই স্পষ্ট কথ] । 

পার্থক্য শুধু এই যে ঘটনাগুলি নিজেরাই, কোন কথা না বলেই তাদের 
যা' বলার তা বলবে; আর বচন দিয়ে যে উদ্দেশ্য সিদ্ধ কর! হবে তা” করবে 
কোন বক্ত1 এবং করবে "তা ভাঁষা দিয়েই । কারণ বক্তার যা কথা তার ধার 
না ধেরেই যদি চিস্তা ব্যক্ত হতে পারতো, তা হলে বক্তার আর 
কি কাজ? 

তারপর বাচনের (01507) কথ! । এই জিজ্ঞাসার এক শাখার বিষয়--- 
আবৃত্তি-রীতি। কিন্ত জানের এই বিভাগটি, বন্তৃতা-কলার অন্তর্গত এবং 
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বন্ৃতাবিজ্ঞান-বিশেষজ্ঞদের আয়ত্ত । এর মধো আছে।_ আদেশ, প্রার্থনা, 
বিবৃতি, শাসানি, প্রশ্ন, উত্তর প্রভৃতির লক্ষণ নিরূপপ। এসব জানা অথবা 
মা.জানা। কবির কলা-কৌশলের পক্ষে কোন দোষ নয়। প্রোটাগোরাঁস যে 
হোঁমারের উপর দোষ চাঁপিয়েছেন, ষে তিনি- “গাঁও দেবী ক্রোধের কথা এই 
কথণ বলে, প্রার্থনা জানাতে গিয়ে আদেশ করে বসেছেন_-এ দোঁষ কে স্বীকার 
করবে? “কাউকে কিছু করতে বলা বা না বলা_-তিনি বলেন_ আদেশের 
বাঁপার। অ্বতরাঁং এই জিজ্ঞাস! ঠিক কাবোর নয় অন্ত কলার, এই জন্য আমরা 
একে বাদ দিয়ে যেন্দে পারি । 
০ 

াঁষাকে যোটামুটিভাবে নিম্নলিখিত প্রকরণে ভাগ করা যায়- বর্ণ, অক্ষর, 
অনৃয়ীশব্দ, বিশেগ্য, ক্রিয়া, বিভক্তি, বাঁক্য বা বাক্যাংশ | 

গবর্ণ__একটা অবিভাজ্য ধ্বনি, অবশ্য ধবনিযাত্তঈ নয়; শুধু সেই ধ্বনি যা 
ধ্বনিসমষ্টির অংশ হিসাবে প্রযুক্ত হতে পারে। কারণ পশুরাঁও অবিভাজ্য 
ধ্বনি উচ্চারণ করে তাদের কোনটিকে আমি বর্ণ বলছি ন।। যে 
বর্ণের বথা আমি বলছি তা” স্বর বা অর্ধন্থর বা ব্যঞ্জন এই তিন রকম 
হতে পাঁরে। ন্বরবর্ণ--সেই সব ধ্বনি য' জিহবা বা ওষ্টের সাহাষ্য ছাড়াই 
উৎপন্ন হতে পাঁরে । অর্দন্বর সেই ধ্বনি যা এবপ কোন সাহায্যে উচ্চারিত 
হয়, যেমন “এস্৮ এবং “আর৮। ্যঞ্চনবর্ণসেই সব ধ্বনি, যার! এরূপ 
কোঁন সাহাষ্য সত্বেও নিজেরা উচ্চারিত হতে পাঁরে না কিন্তু শ্বরবর্ণেরণ 
যোগে উচ্চারণ সম্ভব হয়; যেমন “জি” এবং পডি”। উৎপত্তি স্থান এবং 
মুখারুতি অন্কসাঁরে, ঘোষ বা অঘোষ, হন্য বা দীর্ঘ, মহাপ্রাণ, অল্পপ্রাণ ব 
মধ্য প্রাণ, এইভাবে তাদের মধ্যে ভেদ কল্পিত হয়েছে। এর সবিষ্তার 
আলোচন। ছন্দোঁবিদের ব্যাপার । 

*জআক্ষর- বান ও ব্বরের সংযোগে উৎপন্ন অনর্থক শব্দ যেমন গ্র 
(3) «এ (&) শ্বরবর্ণহীন একটি অক্ষর, তেমনি “এনযুক্ত হলেও গ্রে 
(04) অক্ষর । কিন্তু, এই সকল পার্থকে)র বিচারও ছন্দোবিজ্ঞানের 
বিষয়। 

কজন্বরীশব্ব__হচ্ছে সেই অর্থহীন শব্দ ঘা বছধ্বনির সংযোগে সান্ধয় শব 
গঠনে, কাঁরণ বা বাধা কোনটাই হয় না। এরা বাক্যের আদিতে, অস্তে বা 
মধ্যে ঘে-কোঁন স্থানেই বসতে পারে__অথব। সেই নিরর্থক শব যা” সার্থক 
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কতকগুলি ধ্বনি থেকে অর্থযুক্ত কোন শবগঠনে সক্ষম-_যেমন ৪0210131) 96131 
প্রভৃতি । অথব। সেই নিরর্থক পদ যা বাক্যের সুচনা, শেষ অথবা বাক্যবিন্চাগ 
স্োোতনা করে-_-অবশ্ঠ, বাক্যারভ্ে এ ঠিক নিজে একা বসতে পাঁরে না-_ফেমন 
11218 ৪0০০১ 0০. 

*বিশ্ধ্য (০৫7) যৌগিক সার্থক শব্ধ যা কাল বুঝায় না, এর কোন 
অংশ নিজ্জে অর্থধুক্ত নয়। কারণ, দ্বৈত বা যৌগিক শব্দে আমর! ভিন্ন ভিন্ন 
অংশকে ম্বতন্ত্র অর্থ-মর্ধাদা দিইন।, যেমন থিওডেোরাসে, দেব-দত্ত 0011507. বা 
দত্ত কোনটি একা অথসম্পুর্ণ নদ 

ঈক্রিয্না যৌগিক সার্থক শব্ধ, যা কাল বুঝায় এবং ষাঁতে বিশেষ্তের মত, 
কোন একটি অংশ একা সার্থক নয় কারণ “মানুষ বা শ্বেত” বল্লে, “কখনও”-এর 
ধারণ! জন্মে না কিন্ত 'সে চলে" বা “সে চলেছে” বল্লে বর্তমান বা অতীত 
ক্রিয়ার কালটি বুঝায় । 

বিভক্তি ব। প্রত্যয় (705107)-বিশেস্য এবং ক্রিয়া উভয়ত্র প্রযুক্ত 
হয় এবং “এর? (92) প্রতি (৮০), প্রভৃতি সম্বন্ধ বুঝায়, অথব1 সংখ্যার একত্ বা 

বহুত্ব বুঝায়, যেমন মানুষ বা মাহৃষগ্ডলি, অথবা বাক্যোচ্চারণে বিশেষ অভিপ্রায় 
বাস্থর বুঝায়, ষেমন-প্রশ্ন অথবা আদেশ। “সে কি গিয়েছিল?” এবং 
“ষাঁও”--এই ধরনের ক্রিয়া! বিভক্তি । 

বাক্য বা বাক্যাংশ- যৌগিক সার্থক শব্দ-সমগ্টি যার কোন কোঁন 
অংশ অন্ততঃ নিজেরাই অর্থযুক্ত ; তবে প্রত্যেক পদ্পমুচ্চয়ই যে ক্রিয়া! এবং 
বিশেহ্য দিয়ে গঠিত, তা নয়, দৃষ্টাস্ত যেমন--“মাছষের সংজ্ঞা” ক্রিয়া না 
থাকলেও বাক্য হতে পারে। অবশ্য তাতে তাৎপর্ববোধক কিছু থাকবেই, 
যেমন-__“ভ্রমণেতে” অখব15 “ক্রিওনের পুত্র ক্রিয়োন'। ছুই ভাবে বাক্য বা 
বাঁক্যাংশ এঁক্য-ধর্মযুক্ত হতে পারে-_-এক, একই বিষয়ের প্রকাশক হয়ে অথবা 
বহু অংশ সংযুক্ত হয়ে । 

যেমন নানা! অংশের সংযোগে ইলিয়ড এক বাক্যসমুচ্চয় এবং প্রকাশ্ঠ বিষয়ের 
এক্যে--প্মীনুষের সংজ্ঞা” এক । 

২১ 

শব্ধ ছুই প্রকার-_-একক (5100018) ও যুগল (৫90১12)। “একক" 

বলতে আমি বুঝি সেই সব শব যার! নিরর্থক, উপাদান ছার! গঠিত, 
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যেমন £০। যুগল" বা যৌগিক” বলতে বুঝার--যার! 'একটি সার্থক ও 
একটি নিরর্থক উপাদান ছার! (যদিও গোট। শব্দের মধ্যে কোন উপাদানই 
এক। সার্থক নয়) অধব। দুটিই পার্থক উপাদান দ্বারা গঠিত। এইভবে শব্ধ 
গঠনে ্রিতয়ক, চতুষ্ট্ক ব। বহুপংখ্যক হতে পারে , যেমন হয়েছে ম্যাপিলীয় 
উক্তিশুলি--ষমন 'হর্ষে।-কে ইকে। জ্যান্থাদ**** যিনি পরমপি তা জিউের কাছে 
প্রার্থনা করেছেন । 

প্রত্যেক শব্ধ “প্রচলিত অধবা “অপ্রচলিত” অধব। ব্ূপক, অধব! 
আলঙ্কারিক, অথব! নতুন-টতৈরী-কর! অখব| সম্প্রনারিত বা সঙ্কৃচিত অথবা 
পরিবতিত | 

প্রচলিত” ৰা 'দেশী' শব্ধ বলতে আমি বুঝাতে চাই তাদের যার! 
কোঁন দেশের লোকের মধ্যে সচরাচর চলিত আছে। অপ্রচলিত শব্ধ _ 
ভিন্ন দেশের শব্দ। সুতরাং বঙ্গা বাহুল্য, একই*শব্দ একই সঙ্গে অপ্রচলিত 
ও "চলিত" হতে পারে, তবে একই দেশের লোকের কাছে অবশ্য নয়। 
31851507. শব্দটি “বর্শা” সাইপ্রিহানদের কাছে প্রচলিত শব্দ, কিন্ত আমাদের 
কাছে অপ্রচলিত । 

কূপক হচ্ছে, সামান্ত থেকে বিশেষে বা বিশেষ থেকে সামান্তে ব। বিশেষ 
থেকে বিশেষে ধর্মের আরোপ করে অথবা উপমা অর্ধাৎ সঙ্গতি ও সাদৃশ্য ছারা, 
নতুন প্রয়োগ ত্ষ্ট করা। সামান্ঠের বিশেষ প্রয়োগ, যেমন --ওধানে আমার 
জাহাঁজখানি আছে (1155), কারণ নোঙর করে থাকা (15108 ৪ 215০190:) 
থাকার (15118) বিশেষ রূপ । 

বিশেষ থেকে সামান্তে ঘেমন--প্দশ সহশ্র মহৎকার্য অডিসিউপ নিশ্চয় 
করেছেন ।”  এধানে দশনহআ অসংখ্য সংখ্যারই “বিশেষ” এন্বং “অনংখ্য? সংখ্য! 
অর্বে প্রধৃক্ত। বিশেষ থেকে বিশেষে যেবন_ রোগের অগ্র দিয়ে প্রাণ বের 
করে নিল এবং অদমা ব্রোঞ্জের জাহাজ দিয়ে জলকে ছু'খণ্ডে চিরে ফেল্ল। 
এখানে ৪:180.১৪০ মানে বের করে নেওসার স্থলে 20210 ব্যবহাত হয়েছে 
এবং 6৪015 স্থলে 2000532 ॥ এর প্রত্যেকেই বের-করে-নেওয়! ক্রিয়ারই 
বিশেষ প্রকার। উপমিতি বা অচ্সাত হয়, যখন প্রথম বাচ্যের সঙ্গে 
দবিতীয়ের সাদৃশ্ঠ, তৃতীয়ের সঙ্গে চতুর্ধের সাঘৃশ্টের অন্রূপ হয়। সে 
ক্ষেত&রে আমর! ছ্বিতীয়ের স্থলে চতুর্থ, অথব! চতুর্থের স্থলে দ্বিতীয়কে 
প্রয়োগ কন্নতে পারি। অনেক সময় যে বিশেষ শব্টির সঙ্গে বিশেন্ 


পোয়েটিকূদ--€ 


৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


পদ্দটির সাপেক্ষতা আছে সেই শবটি যোগ করে বূপককে আমরা 
ব্যাখ্য। করে থাকি ষ্মন,-এরেদ (4155 ) এর পক্ষে যেমন ঢাল, ডাঁও" 
নিসাসের পক্ষে তেমনি “পেয়ালা” স্ৃতরাং “পেয়ালা'টিকে বল যেতে পারে 
ডাওনিসাসের “ঢাল” এবং ঢাঁলকে বল! যায়-_এরেখের “পেয়ালী”। অথব। 
আবার জীবনের পক্ষে যেমন বাধ'ক্য, দিনের পক্ষে তেমনি সন্ধা1। সুতরাং 
'সন্ধ্যাকে “দিনের বাধক্যা' এবং 'বার্ধক্য'কে “জীবনের সন্ধ্যা” অথবা 
এম্পিভোকলসের ভাষায়-জীবনের অন্তায়মান ক্ধ বল। যেতে পারে। 
কোন কোন ক্ষেত্রে সাদৃশ্তঠবোধক শব্ধ উহ্য থাকে, তথাপি সেখানেও ন্ূপক 
থাকে । ঘেমন, বীজ ছড়ানোকে “বপন' বলা হয়, কিন্ত হৃর্যের আলে! 
ছড়িয়ে দেওয়া ব্যাপাপটির কোন দাম নেই, তথাপি বীজের পক্ষে যেমন 
বপন-ক্রিয়ার সুর্যের পক্ষে তেষরশি এই বিকীরণ ক্রিয়ার সাদৃশ্য ; সুতরাং 
কবির উত্তিতে পাওয়া যায়-_“ঈশ্বর স্ষ্ট আলোকের বপন ।” 

অন্ত এক উপায়ে এ জাতীয় রূপক প্রযুক্ত হতে পারে। আমরা একটা 
নতুন শব্দ বাবার করতে পারি, এবং পরে, সেই শবষের ফোন একটি অর্থ- 
শক্তি অস্বীকার করতে পারি) যেন “ঢাল্গকে আমরা 'এরেসের পেয়ালা” 
না বলে বল্লাম_- “মদবিহীঠীন পেয়ালা” এ আলঙ্কারিক শব্দ১ 

"নতুন-তৈরী-করা” শব হচ্ছে সেই শব্দ যা? লোকের কথাবার্তায় আগে 
বাবন্ৃত হয়নি; কবি নিজে ষা'কে নতুন প্রয়োগ করেছেন। এরূপ কয়েকটি 
শব__ যেমন ০00865 “শৃঙ্গ”? স্থলে 61809. অস্করোতৎপার্দক, এবং 21656061 
পুরোহিত স্থলে 1161695 প্রার্থনাকারী | 

* শব্ধ সম্প্রসারিত হয় যখন তার নিজেরই হ্ত্ব হ্ছরের বদলে দীর্ঘ খবর 
প্রয়োগ কর! হয় অথবা যখন একটি নতুন অক্ষর যোজন] করা হয়। আর 
শব্দের সঙ্কোচন ঘটে তখন যখন তার কোন একটা অংশ বাদ দিয়ে দেওয়া 
হয়! সম্প্রসারণের দৃষ্টান্ত-_০০1০5, স্থলে 00180 0৫1619060 স্থলে 
76161005+ সঙ্কোচনের দৃষ্টাস্ত [1 00, 098 এবং 10019 &106096 
90191061012 005, 

** পরিবতিত শব্ধ _সেই শব যাতে শবের স্বাভাবিক কপের একাংশ 
'অপরিবতিত এবং একাংশ পরিবডিত হয়) যেমন 63106018158 
279200-থ 06100 স্থলে 02210610201 

[.বিশেষ্বর! আবার হয় পুংলিজ, বা স্ত্রীলিঙ্গ, অথবা ক্লীবলিঙ্গ । প্ুংলিঙ্গের 
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শেষে থাকে (9)-0) (5), অথবা ৩-যুক্ত কোন বণ অস্কে থাকে-_-সে 
বর্ণ 95 এবং ফ। স্ত্রীলিজ শবের শ্করীর্ঘ যেমন ৪ ও ০ অথবা সেই সব শ্বর 
যার দীঘাঁভবন সম্ভব যেমন 21 পুংলিঙ্গ এবং স্ত্রীলিঙগ শবের অন্ত্যবণের 
সংখ্যা একই-_কারণ 95 এবং স “স-যুক্ত* অন্ত্যবর্ণের সমান। সাধারণতঃ 
কোনও বিশেষ্যই ব্যঞ্জনে বা হদ্থ স্বরে শেষ হয়না । কেবলমান্্ তিনটির অস্তে 
থাকে--1- 10611, 1591001001১ 0010610 5 পাঁচটির অস্কে থাকে &। ক্লীবলিজ 
শব্দের অস্তে থাকে এই শেষের ছুঃটি দ্বর, আর 7, এবং ৪ 
২২ 

আদর্শ রীতি হচ্ছে তাঁই ষা খুব স্পষ্ট অথচ হেয় (গ্রাম্য ) নয়। স্পষ্ট 
রীতিতে শুধু গ্রচলিত বা সুষ্ঠ শব্দ প্রযুক্ত হয়; এ রীতি হেয় হয়েও যেতে 
পারে-_ক্লিওফোনের এবং স্থেনেলামের কাব্য দেখ। অন্যপক্ষে সেই রচনা 
শৈলী ওজোগুণসম্পন্ন এবং সাধারণের বোধ শক্তির উধ্বে”, যাতে অপ্রচলিত 
প্রয়োগ থাকে । অপ্রচলিত” বলতে বুঝাতে চাই--কদাচিৎ-প্রযুক্ত পক 
সম্পসারিত প্রভৃতি ধরনের শব্দ__-এক কথায় যা” স্বাভাবিক বাগভঙ্গী থেকে 
পৃথক । তবে এধরনের শব নিয়ে ষে রীতি গঠিত, তা” হুয় একটা 
প্রহেলিকা নতুবা ছুর্বোধ্য সংকেত হয়ে ঈাড়ায়। প্রহেলিকা হয়ে উঠে 
তখন নব্পকময় হয়, আর ছুর্বোধ্য সংকেত হয় তখন অগপ্রচলিতশব্বময় 
হয়। প্রহেলিকার ধর্ম হুচ্ছে--অসজব রূপ-কল্পনার ষাধ্যমে সত্য ঘটনাকে 
প্রকাশ করা $ সাধারণ শবের সমাবেশ করে এ করা তো! সম্ভব নয়,-- সম্ভব 
রূপক প্রয়োগ করে প্রকাশ করা। প্রহেলিকার দৃষ্টাস্ত যেমন এই-_-দেখলাম 
একট লোককে ঘষে আর একটা লোকের দেহে আগুনের তাপ লাগিসে 
শিরিষ দিয়ে বরো এটে দিচ্ছে এবং এই ধরনের আরে! সব উক্তি । যে 
রীতিতে অপ্রচলিত (বা ছুলভ ) শব বেশী, সেই রীতি ---ছুর্বোধ্য (সাংকে- 
তিক)। রচনারীতির জন্য, অবশ্ঠ; এই সব উপকরণের সংমিশ্রণ আবশ্তক; 
কারণ অপ্রচলিত (বা ছুলভ) শব, বূপক, আলগ্কারিক এবং উল্লিধিত 
অন্যান্তজাতীয় শব্ধ, রীতিকে অতি সাধারণ ও হেয় স্তর থেকে উন্নততর 
স্তরে তুলে দেবে আর হু শবের প্রয়োগ একে স্পষ্ট করে তুলবে। কিন্ত 
রীতির স্পষ্টতা যা" অতিসাধারণ থেকে বহু দূরে-তা হষ্টি করতে সম্প্র- 
সারণ, সংকোচন এবং শব্ধ-পরিবর্তের চেয়ে আর-কিছুই বেশী সহায়ক নয়। 
প্রচলিত বাগভঙ্ষী থেকে বিশেষ বিশেষ ক্ষেত সরে গিয়ে, ভাষা বৈশিষ্ট্যযুক্ত 


৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতঘ্ব 


হয়ে উঠবে, আবার সঙ্গে সঙ্গে প্রচলিত প্রয়োগের সঙ্গে আংশিক এঁক্য 
থাকায় প্রসাদগ্ডণ বৃদ্ধি করবে। সুতরাং সেই সকল সমাঁলোচকর] তুল 
করেন ধার ভাষ।- প্রয়োগের এই হ্বাধীনতাকে নিন্দা করেন এবং গ্রস্থকারকে 
এজন্য উপহাস করেন। এইজন্য, বৃদ্ধ ইউক্লিড ঘোষণ। করেছিলেন যে, 
ইচ্ছামত অক্ষরগুলে। বাড়াতে পারলেই কবি হওয়! সহজ ব্যাপার । তার 
নিজের বীতিতে তিনি ব্যাপারটিকে ব্যঙ্গ করেছিলেন--যেমন এই পংক্তিটিতে 
71030189160 10012 5579205015902 05 010105. 

অথবা ৪] 2১2 £€ 9099100273099 (92) 91:61000. 21151501:0 
এই অধিকারটুকু জিদ করে প্রয়োগ করতে ষাওয়া, নিঃসন্দেহে হাস্তকর । 
কিন্ধ যেকোন রূপ কান্য-রীতিই হোক, তা'তে সংযম দরকাঁর। এমন 
কি রূপক, অপ্রচলিত (বা দুর্লভ) শব অথব। এরূপ কোন বাঁক্‌-রীতি, 
অপঙ্গ ভাবে অথবা হাস্তকর করবার স্পষ্ট উদ্দেশ্ঠ নিয়ে প্রয়োগ করলে, একই 
ফল ্বেবে। মন্প্রপারণ প্রক্রিয়াকে উপবুক্তভাবে প্রয়োগ করতে পারলে ষে 
কাঁপথক ফল পাওয়া যায়, তা” মহাঁকাবোর মধ্যে সাধারণ রীতির পংক্কি 
বশ'লেই বুঝা যায় তেমনি, আবার, আমরা ষদ্দি অপ্রচলিত ( ব। ছুলভি) 
শন্দ) কপক অথব। অন্থরূপ কোন প্রয়োগ-র'তি ধরি এবং তার বদলে প্রচ্সিত 
বা কু শব্দ সনাই, আমাদের কথার সত্যত] স্পষ্ট বুঝা যাবে। দৃষ্টান্ত ব্বরূপ 
এইস্কিলাস এবং ইউরিশিডিদ উভয়েই একই 'আয়াম্বিক” ছন্দে রচন। 
করেছিলেন। কিন্ত ইউরিপিডিস্‌ যিনি প্রচলিত অপেক্ষা অপ্রচলিত শব্ধ 
বেশী ব্যবহার করেছিলেন, তার কোন একটি শব বদলে দিলে, কোন 
পংক্তি হয়ত স্থম্দর হ্য়, কোনটি লু হয়ে ষায়। এইস্কিলান তার ফিলোঁক্‌- 
টেটিস-এ বলেন--328০03$75-4১৪ 70. 58111595 65015161 00005 
ইউনিপিডিস 0982450$ “ভক্ষণ করেন” স্থলে 50191 ভোজন করেন 
বলিয়েছেন। তারপর এই পংক্তিতে 207) 0609) 6010. 011893 65 083 
362081005 191 ০10৪5 এইব্ধপ সাধারণ শব্দ প্রয়োগ করলেই পার্থক্যট। 
বুঝা যাবে 6100+600 001605 6 105 85086011509 151 96305 
অথব1 যর্দি 02103101707. 261151107 1596500615 01182) 02 00063581) 
এর স্থলে আমরা 410101017) 1000180106702 299900615 10181218 0 
0805590 পড়ি 6101065 10057), স্থলে 6101099 1018012910. 

তারপর, এরিফ্রেডিল, সাধারণ কথাবার্তায় ষে সব বচন ব্যবহৃত হয় না 


পোয়েটিক্‌স্‌ ৬৯ 


সেইলব প্রয়োগ করার জন্ত ট্র্যাজেডি-লেখকদের উপহাস করেছেন; ঘেমন 
দৃষ্টান্ত :--৪0 0709601 এর পরিবর্তে 0013600, ৪7099201560, ৪£০ 6 
1317, 79218 4৯০৪1115095 এর পরিবর্তে 4১০10111605 76117) এমনি আরো । 
এইসব বচন প্রচলিত বাগ ভঙ্গীর অস্তর্গত নয় বলেই, এর] রীতির বিশিষ্টভাই 
ব্যক্ত করে। এটা অবশ্য তার চোখ এড়িয়ে গেছে । 

যেমন যৌগিক শবেের, অপ্রচলিত ( বা দুল'ভ ) শব্ধের এবং অন্যান্ত শব্দের 
প্রয়োগে, তেমনি নাঁন। রীতির মধ্যে সামগ্রস্ রক্ষা কর] বড় কথ! । কিন্তু সব 
চেয়ে ষেট। বড় কথ! সে হচ্ছে দপক প্রয়োগের দক্ষত1। এটাঁই কেবল অন্তের 
কাছ থেকে শেখা যায় না। এটাই প্রতিভার লক্ষণ, কারণ ভাল উপমা-বপক 
বচন! করতে হলে সাদৃশ্য দেখার চোখ থাক চাই। 

এই নানারকম শব্দের মধ্যে যৌগিক শব্দ “ডিথাইরাশ্বের”, অপ্রচলিত শব্দ 
ছিরোইক পোয়েদ্রির (মহাকাব্য ) এবং রূপকাঁদ্ি 'আয্নাস্বিকে'র উপযোগী । 
অবশ্ট “হিরোইক পোয়েট্রু'তে সবরকম শবেরই প্রয়োগের অবকাশ আছে। 
কিন্ত “আয়াম্বিক' ছন্দের রচনায়, যথাসম্ভব পরিচিত ( কথ্য ?) ভাষা থাকে 
বলে, পবচেয়ে উপযোগী শব্দ তারাই যাদের সচরাচর, এমন কি গন্ধে পাওয়] 
ষায়। অর্থাৎ গ্রচলিত, রূপক, আলঙ্কারিক প্রভৃতি সব। 

ট্র্যাজেডি নম্বন্ধে এবং “সাক্ষাৎ-ক্রিয়ার-মাধ্যমে অন্থকরণ? সন্বদ্ধে এই পর্ধস্তই 
ষথেষ্ট। 

২৩ 

যা বর্পনাত্বক-রীতিতে রচিত এবং ঘা একবৃত্তময়, সেই কাব্যিক অনুকরণ 
সম্বন্ধে বল! যায়--কাহিনীটি, ট্র্যাজেডির মত, স্পষ্টভাবেই নাটকীয় সুত্রান্ু 
সারে গঠন করতে হবে। এর বিষয়বস্ত হৰে এমন একটি-বটনা ঘা একক, 
অখণ্ড ও সম্পূর্ণ-_-যা"তে থাকবে আরম, মধ্য ও অস্ত্য সন্ধি। এককতাঁর দিক 
দিয়ে এ হবে একটা জীবস্ত জীবদেছের মতো এবং সেই আনন্দই স্ট্টি করবে 
1! হবে তার ম্বভাব-অন্ুরূপ। এতিছাসিক রচনার গঠন থেকে এর গঠন 
এখানেই পৃথক হবে ষে এঁতিহাসিক রচন! স্বভাবতই এপরকক কোন ঘটনাকে 
নয়, একটি যুগ্নকে রূপ দেয় এবং রূপ দেয় সেই যুগের এক বা একাধিক 
ব্যক্তির জীবনে যে সব ঘটন। ঘটে সেইসব ঘটনাদের-_যাঁদের মধ্যে অথণ্ড 
এক্যের যোগ কমই খাঁকে। যেমন, সালামিসের জলযুদ্ধ+ এবং গপিসিলিতে 
কার্থেজবাসীদের সঙ্গে যুদ্ধ একই সময়ে ঘটেছিল, কিন্ত তাদের উদ্দেন্ত তো। 


৭০ এরিস্টটলের পোয়েটিক স ও সাহিত্যতত্ব 


এক নয়। তাই, ঘটনা-পারম্পর্যে একের পর অন্ত ঘটনা ঘটে বটে, কিন্ত 
সবক্ষেত্রে এক পরিণাম সৃষ্টি করে নাঁ। আমরা বলতে পারি,অনেক 
কবির মধ্যেই এই ধরনের প্রয়োগ বিধি দেখা যায়। আবার এই বিষয়েই, 
কিন্ত, আগেও যা বলা হয়েছে, হোমারের অপরূপ উৎকর্ধের স্পষ্ট প্রমাণ 
পাওয়া যায়। তিনি কখনও উরয়-ুদ্ধে সমগ্রটুক বিষয়বন্ত হিনাবে গ্রহণ 
করেননি--যদিও সেই যুদ্ধে একট1 আদি বা অস্ত রয়েছে । তা! করলে-_ 
বিষয়বস্ত অতি বিশাল হয়ে পড়তে। এবং একপুষ্টির পর্িধির মধো রাখ 
অসভব হতো । আবার যদ্দি তিনি একে সংঘমনীয় সীমার মধ্যেও রাখতেন, 
তা"হলেও, নিশ্চয়ই তা ঘটনা-বাহুল্যে জটিল হয়ে দীড়াত। এই কারণেই, 
তিনি বিশিষ্ট একটি অংশকে পৃথক করে নিয়েছেন এবং তারই মধ্যে যুদ্ধের 
নান! কাহিনী, উপকাহিনী হিসাবে প্রবেশ করিয়েছেন--যেমন' যুদ্ধজাহাজ 
এত্বং অন্যান্ত বিষয়ের তালিকা-_-তথ। কাব্যে বৈচিজ্ঞ্যের সমাবেশ করেছে । 
অন্ত স্ব কবিরা, একটি সমগ্র ব্যক্তিকে সমগ্র একটি যুগকে অথবা বত 
ংশযুক্ত অথচ শ্বরূপত: একক ঘটনাকে অবলম্বন করে থাকেন। সাইপ্রিয়া'র 
এবং “লিটিল ইলিয়াঁড'-এর লেখক এবূপই করেছেন। আর এই কারণেউ 
যেখানে ইলিয়াড এবং অডিসি প্রত্যেকটিতে শুধু একখাঁনির অথবা অস্তত; 
ছ'খানি ট্র্যাঙ্জেডির বিষয়বস্ত পাওয়া যায়, সেখানে সাইপ্রিয়ায় পাওয়া যায় 
অনেকগুলি এবং “লিটিল ইলিয়ড”-এ পাওয়া ষায় আটখানি ট্র্যাজিডির _ 
বিষয়বস্ত-_অন্বপ্রদান, দ্বি ফিলোকটিটিস্$। নিওপ টোলেমীস, ইউরিপিলাস, 
সন্নযাপী অভিসিউ, ল্যাকোনার নারী, ইলিয়ামের পতন, রণপোত বাহিনীর 
প্রস্থান । 


৪ 


তারপর, মহাকাব্যও-ট্র্যাঙ্জেডির যত প্রকার, তত প্রকারে বিভক্ত । 
একেও, সরঙপ অথবা! জটিল, অথবা নৈতিক অথবা করুণ এদের একটা হতেই 
হবে। উপার্দানও দৃশ্য এবং মংগীত বারে একই | কারণ এতেও ঘটন! বিপর্যাস, 
প্রত্যভিজ্ঞান এবং ছুঃখ-ছুর্ভোগের দৃশ্ঠ আবশ্কক । অধিকন্ত+ ভাবনা ও 
রচনা-রীতি, খুব শিক্প-রুচির হওয়। চাই । এই সমস্ত বিষয়ে হোমার আমার্দের 
আদি এবং যথেষ্ট আদর্শ । বস্ততঃ, তার কাব্যের ছিবিধ বৈশিষ্ট্য আছে। 
ইলিয়াড একাধারে সরল এবং করুণ, আর অভিসি একাধারে জটিল ( কারণ 


পোয়েটিক্‌স ৭১ 


প্রত্যভিজ্ঞান ব্যাপার কাহিনীতে অনেক আছে ) এবং নীতি-সুখ্য । অধিকস্ধ, 
রচনারীতিতে এবং ভাবনা-গৌরবে কাব্যগুলি অদ্ধিতীয় । 

২ ট্র্যাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যের পার্থক্যগঠন আয়তনে এবং ছন্দে । আয়তন 
বাঁ টদর্ঘ্য বিষয়ে, পূর্বেই আমর! বাঞ্ছনীক্ব মাত্রা নির্দেশ করে এসেছি-_-আদি ও 
অন্ত যেন এক দৃষ্টি-গ্রাসে গ্রাহ হয়। 

এই সপ্ত, প্রাচীন মহাকাব্য অপেক্ষা অল্পতর আরতনের কাব্যেই 'বেশ' 
রক্ষিত হবে এবং যে সব ট্র্যাজেডির উপদ্বাপনা এবং অধিবেশনেই সম্ভব, সেই 
সকল ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রেই প্রযোজ্য । 

মহাকাবোর অবশ্ঠ, আয়তন বুদ্ধি করবার এক মহান--এক বিশেষ 
ক্ষমতা আছে এবং তার কারণও আমরা দেখতে পাই। ট্র্যাজেডিতে 
আমরা একই-সময়ে-ঘটিত ঘটনার নানাদিক অন্থকরণ করতে পারিনে। 
মঞ্চের ঘটনাটুক্কর এবং অভিনেতাদের ক্রিয়াকলাপের মধ্যে আমাদের 
সীমাবদ্ধ থাঁকতে হয়। কিন্তু মাকাব্যে, বর্ণনাত্মক রাঁতিতে তা" লিখিত 
বলে, যুগপৎ যে সমস্ত ঘটন] ঘটেছে তাদের সমস্তকেই ব্ুপ দেওয়া বাক্স এবং 
মেই সব ঘন! বিধদ্ব-বস্তর সঙ্গে প্রানঞ্জিক হলে, কাব্যের বিশালত্ব এবং মহত্ব 
বুদ্ধি করে। মহাঁকাবোর এবানে এক মহ! সবিধা আছে-_এবং এই 
স্ববিধাই আবেদনের মহিম| ত্্টী করে, [শপ্বাতার চিত্তে আনন্দ বৈচিত্র্য 
সথষ্্র করে এবং নানা উপকাহিনী এনে কাহিনীর একঘেয়েমি দূর করে । 
একই রকমের ঘটনা, দেখতে-না দেখতে একঘেয়ে হয়ে উঠে এবং এই কারণে 
ট্র্যাজেডি অভিনয়ে মার খেষে যায় । 

ছন্দের সম্বন্ধে বলা যায়, “ছিরোয়িক' মাত্রার ছন্দ অভিজ্ঞতার পরীক্ষায় 
নিজের উপঘুক্তত৷ প্রমাণ করেছে। বর্ণনা-রীতিক কাব্য আজ ঘি অন্য ছন্দে 
বৰা একাধিক ছন্দে রচনা কর! হয়, তাহুল "তা অনঙ্গত বলে মনে হবে। 
কারণ ছন্দের ষধ্যে--'হিরোয়িক" সর্বাপেক্ষা রাজবহুন্নত' (500518250) এবং 
সর্বাপেক্ষা স্থাপত্য-ধর্মী । এই কারণেই এতে অপ্রচলিত শব্দ এবং রূপকাদি 
সহজেই স্থান পায়; আর এই একটি বিধন্ব 'ঘ1, বর্ণনারীতিক অস্থকরণের 
বিলক্ষণ একটি বৈশিষ্ট্য। অন্তপক্ষে 'আর়ান্বিক" এবং 'ট্রোকাপ্রিক' জিমাজিক 
উদ্দীপক ছন্দ--শেষেরটি নৃতোর অথগামী, আগেবটি _ক্রিন্।-গ্োতক । 
নান। ছন্দকে মিশিয়ে ফেল। খুবই আজগুবি বাপার--:চইপ্রিমন যেমনটি 
ক'রেছিলেন। 
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এই কারণেই, “িরোয়িক” ছন্দ ছাড়া অন্য ছন্দে, কেউ বড় আক্মতদের 
কোন কাব্য রচন। করেননি । যে কথা আগেই বল! হয়েছে- প্রকৃতি হিজেই 
উপযুক্ত ছন্দের নির্বাচন শিক্ষ] দিয়ে থাকেন। 

হোঁমার জব বিষয়েই অনবস্থ এবং তিনি জেই একমাত্র কবি যিনি, নিজে 
কি তংশ গ্রহণ করবেন তা” ঠিক বুঝতে পারেন। কবির নিজের মুখে 
যথাসম্ভব কম কথা বলা উচিত। এ করবার জন্য তে] ভিনি কবি নন। 
অন্ন কবিরা সমন্তম্মণ নিভ্েদেরই উপস্থিত কাখেন এবং সামান্ত সামান্ত বরং 
খুব কদাচিৎ অনুকরণ করেন । হোৌঁষাগ বঞেবটি কথায় মুখ্বন্ধ করেই কোন 
নর বা নারী বা অন্ত পাত্র-পাত্রী উপস্থিত করেন। তাঁদের কারে বিলক্ষণ 
বৈশিষ্ট্যের অভাব নেই-_ প্রত্যেকেরই স্বতন্ত্র স্বতন্ত্র চরিজ্ত্র। 

' স্্যাজ্েডিতে বিম্ময়ক্তদক উপাদংন আবশ্তক। বিম্মফ্নজনকের কাধকাকিত্‌ 
প্রধানত হির্ভর করে- অবিশ্বাশ্তের উপরে (10150101021 ) এবং মহাবাব্যেই 
তার গুয়োগের অবকাশ বেশী। কারণ জেখানে কাধ-ব্যাপূত ব্যতির] 
জদৃশ্ত। যেমন, হেক্টরের পশ্চান্ধীবন, রঙ্গমঞ্চে দেখাতে গেলে হাস্তোঘীগক 
হয়ে উঠবে_ গ্রীকরা চুপ বরে দীড়িয়ে আছে, তাতে যোগদান করছে ন! 
এবং এবিভিস্‌ তাঁদের হটিয়ে দিচ্ছেন । বিস্তু মহাকাব্যে এই অহঙগতি চোখে 
পড়ে না । এখানে, বিস্মফজনক চিত্'কধক :-_ কারণ এর থেকেই বুঝা যায় যে 
প্রতোকে একই কাহিনী বলছেন- নিজের কথা যোগ করে করে এবং তা, 
এই মনে করেই ষে তাঁর শ্রোতারা তাই চান। হোমারই প্রধানত ঃ অন্তান্ত 
কবিদ্বের এই ভাবে কৌশলে মিথ্যা বলার কল শিক্ষা দিয়েছেন। এর রহস্য 
আছে একটা হেত্বাভামের মধ্যে। যেমন মানুষ ধরে নেয়--যার্দ কোন 
একটি বন্ত বতমান থাকে বা উৎপন্ন হয়, অন্ত একটিও থাকে বা হয়,_এবং 
মনে করে ষে যদ্দি দ্বিতীয়টি থাকে, তা'হলে গুথমটিও থাকবে । কিন্তু এ 
অনুমান তুল সুতরাং যেখানে ওঙথমটি অসত্য জেখানে প্রথমটি আছে বা 
ঘটছে, এ কথা বল.- অবশ্ত ছিতীঃটি সত্য হওয। চাই--অনাবশ্তক। এখানে 
মন, ছিতা়টিকে »ত্য বলে মেনে নেয় এবং গুথমটিকেও ত্য বলে মিথ্যা 
অনুমনি করে বসে। অডিসির স্বান-দৃষ্টে এর একটা! দৃষ্টাত্ত আছে। 

কাজে কাজেই অসম্ভব (12007018016 709511116165 ) অপেক্ষা, 
সন্ভাব্য অসভ্ভবের ঘকে কবির বেশী 5ক্ষ্য রাখা উচিত। ট্রাভেডি-কাহি নদীকে 
কখনই অবিস্থাম্য উপাধান দিয়ে গঠন করবে না। সম্ভব হলে, সবরকম 
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অবিশ্বান্তকেই বর্জন করা উচিত। অথবা সম্ভব না হলে---তার স্থান হওয়া 
উচিত নাটকীয় ঘটনা*ধারার বাইরে (যেমন, ঈডিপাস-এ, লাধুসের মৃত্যু 
কি ভাবে হয় সে সম্বন্ধে নায়কের অজ্ঞতা )__- নাটকের মধ্যে নয়ঃ যেষন-- 
ইলেক্‌দ্রীতে-_দূতের মুখে পাইথিয়াঁন ক্রীড়াহষ্ঠানের বিবরণ; অথবা 
যেমন “মাইসিয়াঁন*-এ সেই লোকটি ষে তেগিয়! থেকে মাইসিয়ার এসেছে 
অথচ একটি কথাও উচ্চাপ্ণ করেনি । এন করলে সমস্ত কাহিনীটি নষ্ট হয়ে 
যেতো-_এ যুক্তি হাদ্যকর। প্রথম কথ! হচ্ছে_-তা"হলে এ রকম কাহিনী 
আদৌ গঠন করা উচিত নয়। কিন্তু একবার যর্দি কোন অবিশ্বাদ্যকে প্রবেশ 
করানো হয় এবং একটা সম্ভাব্যের মায়া তাতে স্থই কর! হয়, অসঙ্গতি থাকা 
সত্বেও তাকে অবশ্ স্বীকার করে নিতে হবে। অডিসির অবিশ্বাদ্য ঘটনা- 
গুলির কথাই ধরা ষাক--অডিসিউস যেখানে ইথাকান উপকুলে পরিত্যক্ত ; 
এটাই ঘে কত অসহ হয়ে উঠতো, তা" কোন অল্পশক্তি কবির হাতে 
পড়লেই স্পষ্ট বুঝা! ফেতে1। কিন্তু যেমনটি আছে তাতে এই অসঙ্গতিকে 
কবি-কল্পনার মোহিনী শক্তি দিয়ে ঢেকে রেখেছেন । 


বাক্‌্-কৌশলের শক্তি সেখানে হবে__ক্রিয়ার বিরামস্থলে_ যেখানে 
চরিত্রের বা চিস্তার প্রকাশ নেই সেখানে । অন্ত দিক থেকে বল! বাসস 
অতুযুজ্জল বাক্‌-বৈদগ্ধোের দ্বার] চরিত্র ও ভাবনা আচ্ছন্ন হয়ে পড়ে। 


৫ 


সমালোচনার সমস্ত! ও সমাধানের প্রশ্ন ষত এবং যে-ধরনের উৎস 
থেকে উঠতে পারে তাদের নিয়লিখিত ভাবে আলোচন। করা যেতে পারে । 
চিত্রকর বা অন্যান্ত শিল্পীর মত, কবিও একজন অন্ুৃকরণকারী বলে 
স্বভাবতই তিন প্রকার বস্তর একটিকে অনুকরণ করবে-_বস্ত যেমনটি ছিল বা 
ানাদ্না আছে বা বন্ত সম্বন্ধে লোকে যেমনটি বলে বা মনে 
রীতি করে অথব। বস্তর যেমনটি হওয়া! উচিভ। প্রকাশের 
বাহন-_ভাষা, হয় তা প্রচলিত না হয় অপ্রচলিত্ত বা 

রূপক। ভাষার আরো! ভঙ্গি-বৈচিত্র আছে-_-আমর1 তা কবিদের উপরেই 
ছেড়ে দ্দিচ্ছি। এর সঙ্গে আর একটা কথাও যোগ বরে নাও-_অক্রটিহীনভার 
মান, কাব্য-কলা এবং অন্তান্ত কলার বিচারে যেমন এক নক্ষ, কাব্য 
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কলা এবং রাজনীতির-__ব্যপারেও তেমন এক নয়। ঠিক কাব্য-কলার মধ্যে 
টার্ন দুই রকমের দোষ আছে-_-কতগুলি_-অস্তরঙজ দোষ 
অন্তরঙ্গ ও বহিরঙ্গ.:. কতগুলি বহ্ধিরঙ্গ। যদি কোন কবি কোন একটি বিষয় 
অন্ুকরণের জন্য নির্বাচন করে, দক্ষতার অভাবে, ভূল 
অনুকরণ করেন তা হলে পে ত্রুটি অস্তনিহিত ক্রটি । কিন্তু যেখানে নির্বাচনের 
ভুলের জন্ত ক্রুটি ঘটে--কবি যদ্দি এমন কোন অশ্ব রূপ দিতে চেষ্টা করেন ষে 
তার ছুই পা"ই একই সঙ্গে উধের্ব উতক্ষেপ করছে, অথব1 ওধধ প্রয়োগে প্রয়োগ- 
বিধিগত ভুল করে বসেন অথবা এই ধরনের আরে! কোন কলা কৌশলে ভূল 
করেন.-_সেখানে তুলটি কাব্যের ঠিক অস্তমিহিত নয়। এই সব দৃষ্টি কোণ 
থেকেই আমাদের সমালোচকদের আপত্তি বিবেচনা করতে হবে এবং তার 
উত্তর দিতে হবে । 
প্রথমতঃ সেই সব বিষয়ের কথাই ধর] ষাক য। কবির খাঁটি শষ্টি-কলার 
মধে) পড়ে । দি তিনি অনভ্ভবকে রূপ দিতে চাঁন তাহলে তিনি একটি 
তুল করেন) অবস্ঠ সে ভুলকে সমর্থন কর যেতে পারে যদি তা” দিয়ে স্থির 
উদ্দেশ্য চরিতার্থ হয় ( উদ্দেশ্য কি আগেই বলা হয়েছে) অর্থাৎ যদি তাতে 
কাব্যের এই বিশেষ অংশ বা অন্য কোন অংশ অধিকতর চিত্তাকধক হয়। 
হেক্টরের পশ্চান্ধীবন ঘটনাটি যেমন । যদি, অবশ্ত, কাব্য-শাস্ত্রের বিশেষ 
বিধিনিষেধ লঙ্ঘন ন। করেও, সৃষ্টির উদ্দেশ্ঠটি ভাঁল বা তার চেয়েও 'ভাল করা! 
সম্ভব হয় তা” হলে সে ক্রটি সমর্থন যোগ্য নয় । কারণ, সব রকমের ভুলকেই 
যথাসাধ্য বর্জন করতে হবে। 
তারপর প্রশ্ন-_ ত্রুটি কাঁব্যকলার অস্তরাত্বমীকেই ম্পর্শ করছে অথবা! তার 
কোন বহিরঙ্গকে? দৃষ্টাস্ত যেমন, হরিণের সিং নেই--এ কথা ন। জানা, 
হরিণটিকে অবলাস্ম্মতভাবে গ্াকার চেয়ে অনেক কম গুরুতর ব্যাপার । 
তারপর, ধরি আপত্তি তোলা হয় যে বর্ণন! ঠিক থাতথ্য হয়নি, কবি 
অবশ্ত উত্তর দিতে পারেন-_-“কিন্তু বর ম্ব্ূপ তো। বস্তর 
আদর্শায়দ 
সি যা” হওয়া উচিত সেইটে*, যেমন সফোর্িুিস বলেছিলেন 
বাস্তবায়ন _-ষে তিনি মানুষের সেই বূপই এঁকেছেন “যেমনটি হওয়া 
উচিত” ইউরিপিডিদ এঁকেছেন--যেমনটি-দেখা-যায়। 


এইভাবে আপত্তি খণ্ডন করা যেতে পারে। যদি অবশ্য উপস্থাপন! এ ছুই 
প্রকারের কোনটিই ন। হয়, কবি বলতে পারেন “লোকে বলে-_বস্কটি এইন্প |” 
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দেবদেবীর কাহিনী সম্বন্ধে এ কথ প্রযোজ্য । এমন হ'তে পারে যে এই সব 
কাহিনী বাস্তব ঘটন। অপেক্ষা উন্ততরও নয়, আবার বাস্তব ঘটনার অন্ুরূপঞ 
নয়। এ সৰ ঘটনা সম্বন্ধে জেনোফিনিস যা বলেছেন খুব সম্ভব এর] তাই । 
যাই হোক-_-*লোকে যা” বলে তাই” । তারপর, কোন বর্ণনা বাস্তবের চেয়ে 
ভাল নাও হতে পারে, “তথাপি ঘটনাটি এইব্ূপ” [ এই যুক্তি দেওয়া ষেতে পারে 
__এই কথাটি উহ্য ] যেমন জদ্্-বর্ণনা-প্রসঙ্গে বল! হয়েছে_-“সোজা তাদের 
কুদ্দোর পরে দীড়িয়ে গেল বর্শাগুলে”। তখনকার রীতি এরূপই ছিল-_ 
যেমন এখনও আছে ইলিবিয়ানদের মধ্যে । 

তারপর, কারো! কথা ব1 কাজ কবি-কর্ম হিসাবে ঠিক বা বেঠিক হয়েছে 
এ বিচার করবার সময়, আমরা শুধু সেই বিশেষ কথা বা কাক্ছের দিকেই 
লক্ষ্য রেখে, কবি-কর্ম হিসাবে তা ঠিক বা বেঠিক সে জিজ্ঞাস! তুলবে না, 
আমাদের এ সব্ড বিচার করতে হবে-_কে সে কথা বলেছে বা সে কাজ 
করেছে, কাকে কখন, কিভাবে বাকি উদ্দেশ্টে বলা হয়েছে; তা” অধিকতর 
উৎকর্ষ লাভ করবার জন্য করা হয়েছে বা অধিকনর অপকর্ষ এড়ানোর জন্য 
করা হয়েছে । 

অন্যান্য সমস্যার সমাধান-_-ভাষা ব্যবহারের রীতির পরে নঙ্জর রাখলেই 
করা ষেতে পারে । আমরা একটা অপ্রচলিত শব্দ পেতে পারি--যেমন-- 
20116252021) 00001. এখানে কবি, খুব সম্ভব 9725 শব্খটি প্রস্নোগ 
ক'রছেন “খচ্চর? অর্থে নয়, “প্রহরী? অর্থে । তেমনি ডোলোনের 0১০19) 
“কুদ্ূপ বটে দেখতে ছিল সে”। এর অর্থ এ নয় ঘষে তার দেহ কদাঁকাঁর ছিল 
--অর্থ--তার মুখখানি বিশ্রী ছিল; কারণ ক্রীট্বাসীর 21325 দসুপ্রিয় 
শব্দটি স্থৃশ্রী মুখ অর্থে ব্যবহার করে। তারপর, ২:০9:০661010 05 12795 
“সতেজ মেশাঁও পানীয়*__অর্থ এ নয় ষে “কড়া ক'রে বানাওযেমন 
কড়া মাতালদের জন্ত কর] হয়, অর্থ__-“তাড়াতাড়ি বানাও । কখন--কখন 
প্রয়োগ লাক্ষণিক হয়ে থাকে, যেমন--“তখন সব দেব নর সারারাত ছিল 
নিক্রিত”-আবার তখনই কবি বলছেন--“মীঝে মাঝে সে যেমন তাকাচ্ছিল 
উয়ের প্রান্তরে, বাশী-ভেরীর শবে সে মুগ্ধ হয়েছিল”। এখানে 'দব 
লাক্ষণিক অর্থে--“অনেক” এই অর্থে ব্যবহৃত। “সব* 'অনেকেরই* একটা 
প্রজাতি । তেমনি এই পংক্তিতে-_-“তাঁরই একা নাই ফোন কাজ”, ০1৪ 
€ একা )-_-লাক্ষণিক প্রয়োগ । কারণ শুধু .ন্ুপরিজ্ঞাত হলেই “কেবল 


শ৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


একমাত্র বল! যায়। ভারপর, সমাধান, শ্বরাঘাত বা শ্বানাধাতের পরেও 
নির্ভর করে। যেমন থেসোসের “হিপ পিয়াদ* এই নব পংক্তির সমস্তা 
সমাধান করেছিলেন (0$107091) (01909068) ০৪” 01) এবং (৮০ 2067 00 
(9) [80975 61566551 0200:9)। আবার, যতিচ্ছেদ ছারাও সমস্যা 
মেটানো যেতে পারে, যেমন 'এম্পিভোকল স'এ_যা আগে অবিনশ্বর ছিল, 
সহসা! তা নশ্বর হ?য়ে পড়ল, যা! ছিল অবিমিশ্র হ'ল মিশ্র। 

অথবা ঘ্যর্থকত। ছারাও হ*তে পারে _যেমন 709:011001361561॥ 02 70120 
2এফ এখানে 016০ শব্ধ ছ্বার্থক। অথবা! ভাষার প্রচলিত ব্যবছার দ্বারাও 
হতে পারে--ধেমন যে-কোন পানীয়কে বলা হয় 01005 মদ। এইজন্ত 
বলা হয়েছে, গ্যানিমিভ--'জিউসকে মদ ঢেলে দিলেন'__যদ্দিও দেবতার! 
মদ খান না। এইভাবে যারা লোহা নিয়ে কাজ করে তাদের বলা হয় 
লৌহকাঁর ০18210595 ! অথবা 'ব্রোঞ্ত-কাঁর। একেও লাক্ষণিক প্রয়োগ বলে 
ধর যেতে পারে । 

তারপর, ষধন কোন শব্ধের অর্থে অসঙ্গতি দেখা দেবে তখন, সেই 
বিশেষ অনুচ্ছেদে শবটি কত অর্থে প্রযুক্ত হতে পারে, তা বিচার করে দেখতে 
হবে। দৃষ্টান্ত ম্বরূপ,_ব্রোঞ্-নিমিত বর্শা সেখানে রাখা! হ'ল-_ আমাদের 
বিচার করে দেখতে হবে-_'সেখানে বাধা পাওয়ার (১৪108 ০1)6০/64 00০:) 
কথাটি কতভাবে ব্যবহার কর যায়। খাঁটি ব্যাখা-পীতি, গ্লৌকন যে রীতির 
উল্লেখ করেছেন, তাঁর বিপরীত । তিনি বলেন--সমালোচকর। কতগুলি 
ভিত্তিহীন দিদ্ধাস্তে পৌছে বসেন, তার প্রথমে বিবূপ সিদ্ধান্ত করে নিয়েই 
পরে তাকে যুক্তি দিয়ে প্রমাণ করতে চাঁন; এবং তাঁরা যা ভেবেছেন কবি 
সেই কথাই বলছেন--এই কথা মনে করে নিয়েই তারা, নিজেদের কল্পনার 
সঙ্গে না মিললেই দোষ ধরে থাকেন। “ইকেরিয়াপ” সংক্রান্ত প্রশ্ন এইভাবেই 
আলোচনা কর! হয়েছে। সমালোচকর1 মনে করেন যে তিনি ছিলেন 
'লেমিডেইমন'-অধিবাপী ; স্থতরাং আশ্র্যেরই কথা যে টেলিমেকাস যখন 
“লেপিডেইমন*এ গিয়েছিলেন, তার সঙ্গে সাক্ষাৎকার না করেই এসেছিলেন। 
সেফালেনিয়ান কাহিনী খুব সম্ভব খাটি হতে পারে--তার! বলেন ষে 
অভিসিউন তাঁদের মাঝ থেকেই স্ত্রী গ্রহণ করেছিলেন এবং স্ত্রীর পিতার নাম 
ছিল ইকেরিয়াপ নয়, ইকেডিয়াণ। তা" হলে আপতির মূলে যে যুক্তি, তা' 
তল বিশেষ। 


পোয়েটিক্‌স পণ 


সাধারণতঃ অনভ্ভবকে সমর্থন করতে হবে--৫শল্িক প্রয়োজন দেখিয়ে 
উচ্চতর সত্যের অংগ হিসাবে অথবা 'প্রথিত ধারণ।' বলে যুক্তি দিয়ে। 
কলার প্রয়োজনের দিক দিয়ে, সম্ভব অথচ অপভাব্য এমন ঘটন! অপেক্ষা 
সম্ভাব্য অথচ অসম্ভব ঘটনাই বাঞ্চনীয় । তারপর জিউকসিস্‌ যে ধরনের মানুষ 
রূপ দিয়েছেন তাদের অস্তিত্ব অসম্ভব হতে পারে । আমর বলি--হ1, অসম্ভব 
উচ্চতর সত্তা; কারণ যা আদর্শকল্প ত"” বাস্তব সত্তাকে অতিবত্তন করবেউ । 
অসম্ভবকে সমর্থন করতে আমর আবেদন করছি--'যা আছে বলে লোকের 
বিশ্বাস-_-ভারই কাছে। এর সঙ্গে আর এইটুকু যোগ করতে চাই ঘে অসম্ভব 
অনেক সময় যুক্তি-সঙ্গতি লঙ্ঘন করে না। যেমন বলা হয়েছে--“সম্ভাব্যের 
বিপরীত ঘটনাও ঘটতে পারে-- এও সম্ভব |৮ 

[বরোধের আভাঁপ ষেস্থলে আছে, পে স্থলগুণি ঘন ঘন বিচার করতে 
হবে, ধুক্তিখগুনে যেভাবে কর] হয় সেই নিয়মেই-একই প্রকরণের এবং 
একই অর্থে একই বিষয় প্রযুক্ত হচ্ছে কিন] তা" লক্ষ্য রেখে । সুতরাং প্রশ্নের 
সমাধান কণা উচিত--কবি নিজে কি বলেছেন ব বিচক্ষণের মনে কি 
অর্থবোঁধ হয়েছে, তাই বিবেচনা করে করে । 

অসম্ভব ব্যাপার এবং সেইরূপ চরিত্রের হীনত্ব খুব সঙ্গতভাবেই নিন্দিত 
হয়, যখন তা আমদানী করার কোঁন আভ্যন্তরিক প্রদ্নোজন থাকে না। 
এমনি একটি অসম্তবের মিদর্শন-_যেখাঁনে ইউপ্রিপিডিস এইজিয়াসকে প্রবেশ 
করান--এবং অরি্টিস্-নাটকে মেনিলাসের মন্দত্ব। 

অতএব পাঁচ দ্িক থেকে সমালোচনাত্মক আপত্তি তোল] যেতে পারে। 
বিষয়কে নিন্দ। কর] হয়, অসম্ভব বা অসঙ্গত বা নীতির দ্বিক দিয়ে 
ক্ষতিকর ব! শৈষ্সিক নির্দেবভার বিরুদ্ধ বা! প্রতিকুল-_-এই সব বলে। 
উল্লিখিত বারটি সিদ্ধান্তের পরিপ্রেক্ষিতে এই সকল প্রশ্নের উত্তর খুঁজে নিতে 
হবে। 

২৬ 

১6, তোল! যেতে পারে-__মহাকাঁব্যের এবং ট্র্যাজেডির মধ্যে কোন্টির 
রীতি উন্নত পর্যায়ের? যদি বলা যাঁয়, অধিকতর মাঞ্জিত কলা উন্নততর এবং 
সেইটাই অধিকতর সুক্ষ (মাজিত ) যাঁর আবেদন বিশিষ্ট খ্রোঙাদের কাছে, 
তাহলে যে শিল্পে সব কিছুই অন্কৃত হয়, বল। বাঁহল্য ত1 স্থুল বা অমাজিত। 
শ্রোতাদেন্ন এত জড়বুদ্ধি মনে করা হয় ঘে তার যেন, অভিনেতার যতক্ষণ 


৭৮ এরিস্টটলের পোষেটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


তাদের গ্রহণষোগ্য কিছ পরিবেশন না! করবে ততক্ষণ কিছুই বুঝবে না-- 
এই কারণে অভিনেতাঁরাঁও অস্থির অঙ্গভঙ্গী করতে মেতে উঠে। আনাড়ি 
বংশীবাদকেরা, “কোইট থে? বাজাতে হলে সুর কাপায় এবং স্থুরে মীড় দেয়; 
'স্কাইলা” (5০5119 ) বাজাতে গিক্ে “কোরাইফের্ডস'কে ঝাকানি দিয়ে থাকে। 
টর্যাজেডিতে--বল1 হয়ে থাকে_একই ধরনের ক্রটি আছে। প্রাচীন 
অভিনেতার! তাদের উত্তরাধিকারীদের সম্বপ্ধে যে অভিমত পোষণ করেছেন 
তা আমর] তুলন1 করে দেখতে পারি। মাইঙ্লিস্কাস্‌ ক্যাল্লিপিডিস্কে তাঁর 
অতি অভিনয়ের জন্য, বানর? বলতেন; পিগারাস সম্বদ্ধেও একই অভিমত 
পোষণ করা হত । (মোটামুটি ভাবে ট্র্যাজেডির সঙ্গে এপিকের একই সম্বদ্ধ-_ 
যেমন সম্বন্ধ নূতন অভিনেতাদের সঙ্গে পুরাতন অভিনেতাদের ;$ এই কারণেই 
বল! হয়ে থাকে যে মহাকাব্যের আবেদন শিক্ষিত শ্রোতাদের কাছে-যে 
শ্রোতাদের অঙ্গ-ভঙ্গীর দরকার হয় না। আর ট্র্যাজেডির আবেদন--অবিশিষ্ট 
জনসাধারণের কাছে । স্থৃতরাঁং স্থল বা অমাজিত হওয়ায়) ছুঃয়ের মধ্যে 
ট্যাজেডির স্যপ্টিই নিম়ন্তরের স্থষ্টি। 

এখন, প্রথম কথা-_-এই নিন্দাটুকুর লক্ষ্য কাব্য-কলা নয়, অভিনয় কলা; 
কারণ অঙ্গ-ভঙ্গীর আতিশধ্য মহাকাব্য-_-আবৃত্তিতেও ঘটতে পারে, যেমনটি 
সোসিসস্্রেটাস দেখিয়েছেন, অথবা গীতি-কবিত' আবৃত্তি প্রতিযোগিতায়ও 
হতে পারে, যেমনটি করেছেন--ওপাস্তিয়ার ম্লাদিথিউস। সব ক্রিয়াই 
মিন্দনীয় নয়, যেমন সব নৃত্যই নিন্দনীয় নয়। নিন্দনীয় শুধু মন্দ শিল্পীদেরই 
ক্রিয়া-কলাপ। ক্যাল্লিপিভিসের যধ্যে এই দোষ ছিল) আর আমাদের 
সমপাময়িক অনেকের মধ্যেও আছে-__ছুশ্চরিজ্র নারী উপস্থাপন! করার জন্য 
এদের নিন্দাও কর! হয়েছে । তারপর ট্র্যাজেডি মহাকাব্যের মতোই বিন। 
অভিনযেই রস কৃষ্টি করে থাকে ; শুধু পাঠেই এর সংবেদনা-শক্ষির পরিচয় 
পাওয়া! ষায়। তাহলে ষদি অন্ঠান্ত বিষয়ে ট্র্যাজেডি বড় হয়, তবে এই দোষ, 
বলতে পারি--অস্তরজীয় নয়। 

বরং (মহাকাব্য অপেক্ষা ) এ উন্নততর স্স্টিইি। কারণ এতে মহাকাব্যের 
সব উপাদানই আছে-_-এমন কি এ মহাকাব্যের ছন্নও ব্যবহার করতে পারে-_ 
আর এর সঙ্গে আছে প্রধান সহায়ক হিসাবে সংগীত এবং দৃশ্তের কার্যকারিতা । 
আর এরাই পর্বাপেক্ষা তীব্র আনন্দ সৃষ্টি করে থাকে । আবার পঠনে এবং 
উপস্থাপনে ছু'ভাবেই এর সংবেদনা খুবই স্পষ্ট হয়। অধিকস্ত অধিকতর 


পোয়েটিক্স ৭৯ 


সংকীর্ণ পরিসরে শিল্প ভার উদ্দেশ্ত সিদ্ধ করে থাকে। কারণ যে আনন্দ 
বহুকাল ব্যাপ্ডির মাঝ দিঘ্ে জন্মে তথ! সরল হয়ে যায়, তার চেয়ে সংহত 
সংবেদনাজানত আনন্দ অনেক বেশী তীব্র। দৃষ্টাত্ত-_সফোক্লিসের ঈডিপাস যদি 
ইলিয়াডের মত অত বিশাল আয়তনে রচিত হতো। তাহলে--রসপরিণতির 
ফল কিদ্দাড়াত? উপরস্ত, মহাকাব্য-রচনার এঁক্য কম। এই ব্যাপার থেকেই 
ত1 বুঝা যায় যে যে-কোন মহাকাব্য অনেকগুলি ট্র্যাজেডির বিষ্য়বন্তব যুগিয়ে 
থাকে। 

অতএব কবি-নির্বাচিত কাহিনীতে দৃঢ় এক যেখানে থাকবে সেখানে 
অবশ্তই সে কাহিনী ছোট পরিসরে রচিত হবে এবং ফলে তা কাটাছাটা বলে 
মনে হবে। আর তা যদি মহাঞ্কাব্যের আয়তন অনুযায়ী রচিত হয়, তাহলে 
অবশ্তই তা শিথিল এবং তরল হুয়ে পড়বে । এমনি ধার! আরতন কর! 
মানেই কিছুট। এঁক্যের হানি করা_আমি বলতে চাই-যদি কাবা অনেক 
ঘটনার সমবায়ে রচন। করা হয় এবং ত] কর] হয় ইলিয়ড অভিসের্র মতো-_- 
যাতে ছোট ছোট আয়তন বিশিষ্ট অনেক স্বতন্ত্র অংশ আছে। তবু এই 
কাব্যগুলি গঠনের দিক দিয়ে, যতখানি হওয়া] সম্ভব ততখানি সম্পূর্ণ; 
প্রত্যেকখানি যতদূর সম্ভব, একক ঘটনার অস্থকরণ। 

তা"ছলে ট্র্যাজেডি ঘদি মহাকাব্য অপেক্ষা এই সব বিষয়ে মহত্বর স্যঙি হয় 
এবং অধিকন্তু শিল্পকল1 হিসেবে তার বিশেষ উদ্দেশ্তটি সিদ্ধ করে-_-কারথ 
আগেই বল। হয়েছে প্রত্যেক শিল্পেরই ঘে-কোন-রকম আনন্দ তি করলে 
চলবে না, শষ্টি করতে হবে বিশেষ জাতীয় আনন্দ-_বল1 বাঁছল্য ঘষে, 
টর্যাভেডিই উন্নততর কলা-হ্ষ্টি, কারণ অধিকতর নিথুঁতভাবেই সে তার 
উদ্দেস্ত পিদ্ধ করে। 

ট্র্যাজেডি ও মহাঁকাব্যর সাধারণ স্বরূপ সম্বন্ধে, তাঁদের গ্রকার-ভেদ এবং 
অঙ্গ ও তাদের সংখা ও পারস্পরিক পার্থকা সম্বন্ধে, যে সমস্ত কারণে কাব্যে 
গুণ বা দোষ জন্মে সে সব্বন্ধে, সমালোচকদের আপত্তিখগ্তনের যুক্তি সম্বন্ধে-_-এ 
পর্বস্ত ঘে আলোচন। কর! হয়েছে তা যথেষ্ট । 


সাহিত্য-শিল্পতত্ব জিজ্ঞাসায় পোয়েটিক্‌সের দান 


সাছিত্যতত্ব ৮৩ 


সাহিত্য-শিল্প জিজ্ঞাসায় পোয়েটিকসের দান সম্পর্কে আলোচন! করবার 
আগে, প্রথমেই পুর্বাচার্ধ বুচারকে বিশেষভাবে স্মরণ ও বন্দনা কর! 
দরকার । অনেক পূর্বাচার্ধ থাক! সত্বেও বুচারকে স্মরণ করছি এই জন্ত ষে 
বুচারের “এরিস্টটল্স্‌ ধিওরি অফ পোক্সেট্র এযাও ফাইন আট” গ্রস্থখানি 
পোয়ে্টিকসের ধারাটিকে ইংরাজীভাষা-ভাধী জগতের ঘাটে ঘাটে পৌছে 
দিয়েছে । ইতালীয় ফরাসীয় ও জার্মানীর টীকা-ভাত্তকার ও সমালোচক- 
ঘের মূল্যবান আলোচনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় আমাদের অনেকেরই নেই। 
পোয়েটিক্সের সঙ্গে ভারতৰাপীর যেটুকু পরিচয় হয়েছে তা সম্ভব হয়েছে 
_-বুচার এবং বাঁইওয়াটার মহাশয়ের প্রসাদে। বিশেষতঃ এরিস্টটলের 
সাহিত্য-শিল্পতত্ের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের হষোগ করে দিয়েছেন তত্বজ্ঞ বুচার 
মহোদয় । “এিস্টটলপ থিওরি অফ পোঁয়েটি এযাণ্ড ফাইন আট” গ্রস্থখানিও 
এই হিসাবে পথিকৃতের মর্ধাদ1 দাবী কএতে পাঁরে। ধারাই পোয়েটিক্‌স 
নিয়ে আলোচনা করবেন তীরাই গ্রস্থখানির শরণ মিতে বাধ্য । কারণ, 
পোয়েটিকৃম সন্ধে নূতন কোন কথা বলতে হ'লে, সে মন্বদ্ধে কি কি বলা 
হয়েছে তার হিসাব অবশ্ই নিতে হবে। এ সম্পর্কে নূতন কথা সেইগুলই 
হবে যা বুচার প্রমুখ সমালোচকর]1 বলতে বাঁকী রেখেছেন বা বলেও 
সম্পূর্ণ করে বলেননি । এই কারণেই আমি প্রথমে বুচার মহোদয়ের 
আলোচনার সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিয়ে নিতে চাই। সমালোচক বুচাঁর, তার 
আলোচনাকে মোট এগারোটি অধ্যায়ে ভাগ করেছেন। তার অধ্যায়বিভাগ 
নিম্নলিখিত ক্ধূপ ২-- 

(১) প্রথম অধ্যায় :-_শিল্প ও প্রকৃতি (4১16 200 ৪016) 


(২) দ্বিতীয় অধ্যায় £_-শিল্প-পরিভাষা হিসাবে “অনুকরণ” কথাটি 
(10091050010 25 27. 26501020101 2105 ) 
(৩) তৃতীয় অধ্যায় কাব্যিক সত্য (9০০6০ এ) ) 


(৪) চতুর্থ অধ্যায় £-_চারুশিল্পের উদ্দেশ্য (5:30 0£ চ235 4১6) 

(৫) পঞ্চম অধ্যায়-_শিল্প ও নীতি ( 4১1৮ 00 100:9110 ) 

(৬) যষ্ঠ অধ্যায় ট্র্যাজেডির উপযোগিতা ( চা১০0০0 ০৫ 1:58505 ) 
(৭) সপ্তম অধ্যায়--নাটকীয়-এক্য-বিধি (10181009610 00171065 ) 


(৮) অষ্টম অধ্যায়--আদর্শ ট্র্যাজেডির নারক (7176 10621 18810 
6০ ) 


৮৪ . এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাছি ত্যতত্ব 
(৯) নবম অধ্যায়-উ্র্যাজেডিতে--কাছিনী ও চরিত্র (100 80৫ 


01081806061 11 118£০9 ) 
(১৭) দশম অধ্যায-_-কমেডির সাঁধারণীকরণের শক্তি (1116 060619- 
11216 00৬০]: 01 00296 ) 
(১১) একাদশ অধ্যায়--গ্রীক-সাহিত্যে- কাব্যের সার্বজনীনত। 
(9০60০ 0131৮618811 10 3316615 146120016) 
প্রত্যেক অধ্যায়ের সার কথাগুলি সংগ্রহ করে সম্মুখে রাখলে, এই 
আলোচনায় কতটুকু নতুন কথা আছে তা বুঝতে স্থবিধে হবে । এই উদ্দেস্েই, 
এখানে বুচারের অধ্যাযগুলির সারটুকু সংগ্রহ করতে চেষ্টা করছি। 
প্রথম অধ্যায়ের নাম- শিল্প ও প্রকৃতি (26 ৪00 ৪ ঘোতে)। এই 
অধ্যায়ের সার কথা! এই £-_-এরিস্টটল চারুশিল্প (2706 ৪10 সম্বন্ধে কোঁন 
পৃথক গ্রস্থ লেখেননি এবং কোন তত্বও প্রতিষ্ঠা করেননি । (২) শ্রেণী 
বিভাগের প্রবণতা থাকলেও, কাব্যের মধ্যে কোনও শ্রেণী বিভাগ তিনি 
করেননি। (৩) পরবর্তা কালে যে-সব শিল্প-সমস্যা দেখ। দিয়েছে, তার মনে 
সে সম্বন্ধে কোন প্রশ্নই জাঁগেনি-যদ্দিওতার ভক্তর্দের অতিভক্তি, সব 
সমহ্যার সমাধানে এরিস্টটলের উক্তি উদ্ধার করে থাকে। *%(৪) কারুশিল্প 
(05608] ৪1) এবং চারুশিল্পের মধ্যে ষে পার্থক্য তা প্রথমে এরিস্টটলই 
আলোচন! ও নির্দেশ করেন।। ** (৫) এরিস্টটলেই প্রথম এই ধারণা 
স্পষ্ট হয়ে উঠে ষে চারুশিল্প; ধর্ম, রাজনীতি প্রভৃতি প্রয়োজন-বোঁধ থেকে 
স্বতন্ত্র এক বোধের ব্যাপার | নীতি প্রচার করার বা শিক্ষা! দেওয়ার উদ্দেশ্য 
থেকে স্বতন্ত্র এর উদ্দেশ্য । ৫») শিল্পের সংজ্ঞা-_শিল্প প্রকৃতির অনুকরণ (4১ 
100165055 ব9001)--এই সংজ্ঞাকরণে চাক্ষশিল্প-কারুশিল্পের সামান্ত ধর্মের 
কোন পার্থক্য নির্দেশিত হয়নি । তেমনি এ কথাঁও বল! হয়নি বলে মনে হয় যে 
চারুশিল্প প্রাকৃতিক বস্তরই প্রতিলিপি (005) বা অন্ুকরণ। (৬) প্প্রক্কৃতি” 
বলতে এরিস্টটল বাহ্য জগতের হুষ্ট বস্তসমূহ বুঝেননি- প্রক্কতি, তার কাঁছে, 
সজনী শক্তি__হৃট্টির নিয়মতন্র (6:680৮5 0:০6) 066 70100006 
চ7901916 ০৫ 032 [00015525.) (৮) কি প্রকৃতিতে, কি কাব্যে,-_বস্ত 
(208565:) ও রূপের (6920) মিলনেই স্যক্টি। (৯) প্রকৃতির অন্থকরণ--এ 
কথাটা সাধারণ ভাবে বল! হলেও, কারুশিল্পের ক্ষেত্রে কথাটা বিশেষভাবে 


সাহিত্যতত্্‌ ৮৫ 


প্রযোজ্য । কারু শিল্প, গ্রককৃতির চেষ্টারই পরিপুরক ; প্রকৃতির উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
করতেই তার জন্ম । “55106161070 2175 08056 15516 29118 2 
80199 11)” কারুশিল্লের উদ্শয---০ 8915 0১০ 06010190165 ০0৫ 
8081০ (0011005--1%). 

দ্বিস্ভীর অধ্যায়ের নাম_ শিল্প-পরিভাব1 হিসাবে অন্ভুকরণ শব্দটি 
19016950100 25 810. 4১256136010 21002). 

(১) চারুশিল্প (51১ &:০)--কথাটি গ্রীকর1 ব্যবহার করেননি । তাঁদের 
পরিভাষা--“মাইমেটিকাই টেকনাই” (অন্ুকারী শিল্প); মাইমেসিস 
( অন্ুকরণ-ব্যাপার )। 

(২) শিল্পের সামান্ত ধর্ম 'অন্থকরণ+--এ কথাটার প্রবর্তক এন্িস্টটল নন। 
প্লেটোর রচনাতে কথাটি গ্রথম পাওয়া ষায়। খুব সম্ভব তাঁর আগেও কথাটা 
এই অর্থেই গ্রীসে প্রচলিত ছিল। 

(৩) “অনুকরণ- কথাটা শুনলেই মনে হয়--শ্বাধীন কল্পনার অবসর 
নেই-যদ্দ ইং তল্লিখিতং__অবস্থা। (ক) এরিস্টটল যখন বলেন "শিল্প 
অস্থকরণ” তখন যে এই সংকীর্ণ অর্থে বলেন না, তার দৃষ্টাস্ত-_শিল্পীরা_ 
41001085669 €101065 25 01865 005106 0০ 0০৮ (ঞুতুক)% [ আরো! অনেক প্রমাণ 
আছে। বুচার সেগুলি লক্ষ্য করেননি । এই প্রসঙ্গের আলোচনাকালে 
আমি সেগুলি উপস্থাপিত করব ] (খ) শৈল্পিক অন্থকরণের বিষয় তো 
শুধু বাহ্‌ রূপমাত্র নয়--অন্থকরণের বিষয় তিনটি £--চবিজ্র, আবেগ এবং 
ক্রিয়!। এগুলি আভ্যন্তরীণ ব্যাপার । সুতরাং শিল্পের সামগ্রী--যবল বস্ত-_ 
মানব জীবন-জ্জীবনের মানসিক-আত্সিক এবং শারীবিক আচরণ। 
* এই স্আাছসারে, প্রাকৃতিক বস্ত ও পন্ড জগত সাহিত্যের সামগ্রী নয়। 

(৪) এঅনুকরপের--খাঁটি অর্থ-_সারূপ্য (111550685)--(ওমইউমা) মূলের 
পুনরাকরণ (1:2:000008019 ০৫ 0136 011817991 )-- তবে “সংকেতন? (550- 
00110 16191:65521009,01018) নয় । 

(৫) শিল্প-ন্যতি যেন--“01000165 11101) 6156 001 056 0128100995৮ 
(কল্পনার ছবি আজাকা )। * কঙল্পনা-বৃততি সম্বন্ধে এরিস্টটল কোন পপষ্ট চিন্ত1 
করেননি । কল্পনা বলতে তিনি বুঝেছেন--(ক) “036 100৩ 80021) ভা01০1 
2698] 00010 80 85608] 9613591000”--(খ)--এর একদিকে এন্ডিয় গ্রহণ 
ব্যাপার (857৪৩) € ইন্দ্রিয় গৃহীত প্রত্যয় সমুহ ) অন্যদিকে চিন্তা বা ধারণ! 


৮৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্‌ ৭ সাহিত্যতত্ব 


(6200£1)0 (গ) রূপোদোধক বৃত্তি-_মনের মধ্যে যে সব রূপ প্রত্যয় সঞ্চিত 
আছে তাদের উদ্বোধন করতে যা সক্ষম । * সুতরাং পরিভাষার অভাবে একে 
কল্পনা (02881290010) বললেও» এ কথ! অবশ্যই যনে রাখতে হবে ষে 
এরিস্টটলের ০:6861৮০ 11188108007” --ক্হিজনশীল কল্পনা'র ধারণা ছিল 
না। যে বৃতি শুধু গৃহীত বূপ-প্রত্যক়কেই যথাষথভাবে উদ্বোধিত করে না, ব্ূপ 
ও ভাব মিলিয়ে-মিশিয়ে, নতুন জগৎ স্য্টি করে, এরূপ কোন বৃত্তির কথা৷ 
এনিস্টটল বলেননি । [তবে বুচার পাদটাকায়, শ্বীকীর করেছেন-_স্থজনী 
বৃত্তির ধারণা প্রেটো-এরিস্টটলের ছিল। কোন স্বতশ্্র মর্ধাদাী তাকে দেওয় 
হয়নি বা কোন নামকরণও কর! হয়নি । *মামিও এরিস্টটলের পোয়েটিকস 
থেকে প্রমাণ তুলে দেখাতে চেষ্টা করব--শিল্প্থষ্টি ম্থৃতির পুনকুদ্ধোধন 
বা পুনরাকরণমাত্র নয়, _শিল্পন্থি কর্নাবৃত্তিরই ক্রিয়া এবং সে কল্পন। 
জ্মজনশ্বীল | ] 


(৬) শিল্প মূলের যথাযথ অনুকরণ নয়-_বন্ত শরষ্টার মনে যেক্ধপ প্রতিভাত 
হয় সেই রূপের উপস্থাপন] । 


(৭; শিল্পের আবেদন-_বুদ্ধিতে নয়, অন্ুভবে-কল্পনাবৃত্তিতে, শিল্প-- 
সত্যের দূপাভিব্যক্তি, সত্যের ধারণামাজ নয্প। 

(৮) শিল্পের জগৎ অবাস্তব বা অলৌকিক জগৎ-_মায়ার জগৎ। মায়া 
হিতে দক্ষ না ছলে বড় শ্রষ্টা হওয়! সম্ভব নয়। মায়াঘোর বজায় রাখতে 


হবে বলেই-_-কবি £ 00161) 60 01665 01:021016 1100053151116159 6০ 
00951012 1000701010801186165. 
(৯) শিল্প বিভিন্ন উপায়ে প্রকৃতিকে অনুকরণ করতে চেষ্টা করে। (ক) 


সংগীত সর্বোত্তম অনুকরণকারী শিল্প--এতে জীবনের প্রকাশ অতি প্রত্যক্ষ 
এবং সঙ্গীতে মানব চবিক্র অনুকৃত হয়। (খ) রঙ ও রেখাও অনুকরণ করে, 
তবে সুরের মত অত প্রত্যক্ষভাবে পারে না। চিত্র ও ভাস্কর্য স্বিতিশীল 
উপাদানে তৈরি বলে জীবনের গতিশীল রূপ ফুটিয়ে তুলতে পারে না। এদের 
মধ্যে বিশেষ একটি মুহূর্তের রূপটিই রূপায়িত হয়। (গ) নৃত্য চরিত্রের, 
আবেগ ও ক্রিয়াকে অনুকরণ করে। এর প্রক্কাশশক্তি ট্র্যাজেডির প্রকাশ শক্তি 
অপেক্ষা কম নয়। নৃত্য দেখে দর্শকচিত্তে সাম্য আসে, নৈতিক সহাঁতভূতি 
বৃদ্ধি পায়। নৃত্য ভাবাবেগকে প্রশমিত করে তথা চিত্ত-বিক্ষোভ দুর করে" 
চিত্ত শুদ্ধ করে। 


সাহিত্যতত্ব ৬৭ 


(১০) কাঁব্োর উপকরণ-_ভাষ'-সংকেত। ক্রপ-রঙকে সোজাহৃজি এ 
প্রত্যক্ষ করাতে পারে না; শব্ধ সংকেত দ্বার! বস্ধম্থৃতি উদ্বোধিত করে. এই 
শব লিখিত এবং কথিত ছু'রকমেই হতে পারে। 

(১) ছন্দে লিখলেই কাব্য হবে না--'যদিও রেটোরিক গ্রন্থে লাধারণ 
ভাবে ছন্দোবদ্ধতাঁকেই কাঁবোর লক্ষ বলা হয়েছে) [কাব্যের জন্য ছন্দ 
আবশ্যক কি না--আলোচন। ( ১৪৪-১৪৭)) 

(১২) স্থ্যপত্য-শিল্পকে এরিস্টটল কারুশিল্প বলে মনে করেছেন! খুব 
সম্ভব এই কারণেই মনে করেছেন যে স্থাশতা জীবনের স্থিতিশীল বা গতিশীল 
কোনরূপকেই অনুকত্রণ করে না, আর চারুশিল্ন ক্বীবনের অঙ্গকরণ 

(১৩) প্রশ্ন হতে পারে, শৈল্পিক মন্থকরণ যদি প্রকৃতির চেষ্টারই পরিপূরক 
হয়, তবে কারুশিল্পের সঙ্গে গারুপিল্সের মূ পার্থক্য কোথায়? এই 
প্রশ্নের উত্তর এ্রস্টটল “্ননি। তবে এইভাবে একঈ! উত্তর দাড় করানো 
যেতে পাঁরে--প্ররুতি স্ঙ্গনশীল একটি শি, বিশেষ এক সহজ প্রেরণা বলে 
এই শক্তি উত্বতর রূপ বিকাঁশের দিকে এগিয়ে চলেছে । প্রত্যেক বিশেষ বন্ধ 
তার আদর্শ ূপটি অভিত্যক্ত করবার ক্দন্য প্রাপারিত: শিল্পের উত্পব্বি এ 
আদর্শ ক্রপের ধ্যানকে প্রকাশ করার প্রত্নণ। থেকে । শ্ষাকুণিক্স 
প্রকৃতির নিজের উপাদান প্রয়োগ করে প্রক্কতির চেষ্টাকেই পরিপোষণ করে 
-_মানুষের প্রয়োজনীয় সমগ্রী স্যরি করে। আর চারুশিল্প মান্তষের প্রয়োজনের 
মু চায় না, প্ররুতির জগ২ংকে ব্যবহার ব! প্রয়োগ করে না। তার দেহে কোন 
পরিবর্তন আনে নাঁ। [ ঢা 2৮ 555 21080058] 156205 99106) 1 
10985 106 9661 60 ৪3০০6 006 1558] ৮৮০11 6০ 0003165 006 ৪০0091. 
35 2006 1008661:5) 16 15৮8915 056 1462] 60100 96 10101 বলতে 


81005 115 015০ 1)1519556 50066 0৫ 0168010 651962190০--17) 000০ 124100 
081006]5 06 1100090 1166+,157] 


র্ঠ প্রেটোর কাছে বাম্তব ছিল-_-আইডিয়া। বস্তজগৎ এ আদর্শেরই 
অনুকৃত প্রতিরূপ। কবিরা বস্তজগৎেই অন্ককর৭ করে, সৃতরাং শিল্প 
অঙ্গকরণেরই অন্থকরণ (0০25 ০৫০০ ৮1০2 "20105 60 010105 30 
7২2030110-হ) | এরিন্টটলের কাছে শিল্প অন্গুকরণের অনুকরণ নয় সভ্য 
থেকে ছৃ'্ধাঁপ দূরের বন্ত নয়। বন্ধ ঘপেক্ষা শিল্প সত্যের অনেক কাছাকাছি' 
কারণ শিল্প প্রকাঁশ করে সামান্যকে বিশেষে নয়। 


৮৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতন্ব 


(১৪) কোন ফোন সমালোচক বলেছেন যে এগসিস্টট্ঙ্গের শ্জিতত্ব 
সৌন্দ্ষ-তত্বের অহ্থসিদ্ধাস্ত। সৌন্দর্য-তত্ব থেকেই তার শিল্পতত্বের পত্র 
বেরিয়েছে । একথা ঠিক নয়। সৌনর্ষ তত্বের মজে এরিস্টটলের শিল্পতত্থের 
অন্তরজ কোন যোগ নেই ॥ শিল্পতত্বের আসরে সৌন্দর্যকে প্রটাইনাসের সময় 
থেকেই ঝড় আসন দেওয়া হয়েছে। জৌন্দর্ব-চঠিই শিক্ষের উদ্দেষ্ঠ-_ 
এ কথা এরিস্টটল বলেননি-__যদ্দিও গঠন-সৌন্দর্য সম্থদ্ধে তিনি অনেক কথ! 
বলেছেন । 


তৃভভীয় অধ্যাক্স (কাব্যিক সত্য- 2০০6০ তে ) 


(১) কাব্য মাঙুষের জীবনের 'সামান্ত” (011567591) সত্যকেই প্রকাশ 
করে-_অবশ্য বিশেষের মাধ্যমে বা আশ্রয়ে । 

(২) বাস্তব পরিবেষ্টনীর চাপ থেকে কাব্য আমাদের মুক্ত করে। বাম্ডব 
প্রয়োজন এবং জৈবিক কামনার পরিপুরণের সঙ্গে কাবে)র কোন সম্পর্ক 
নেই। 

(৩) যা” ঘটে বা ঘটেছে তাকে রূপ দেওয়! কাব্যের উদ্দেশ্য নয়, ঘ] 
ঘটতে পারে তাকে রূপ দেওয়াই কবির কাজ। এখানেই কবির সঙ্গে 
এতিহাসিকের পার্থক্য_ (ক) এতিহাসিক ঘটনার বিবৃতিকারমাত্র, কবির 
বর্ণনীয়-_1)9 109 112100610, ৮01: 15 00551516 8000108108 €০ 0৫ 
185 ০0৫ 001১8101165 01: 17060658115. অর্থ]ৎএতিহাসিক প্রকাশ করেন শুধু 
“বিশেষখক, আর কবি প্রকাশ করেন--বিশেষের মাধ্যমে 'সামাস্ট'কে-_ 
( ইউনিভাসণলকে )। কবি তথ্যের জাহাব্যে সত্যর মুভি গড়ুন । 
(206৮5 08205105205 169 15065 12060 £708155 ) (খ) ইতিহাসে ঘটনার 
মধ্যে তথ্যের কালানুক্রমিক সমাবেশ বা বিন্তাস থাকে আর কাব্যে তথ্য বা 
খটনা-বিস্কাসের মধ্যে কার্ধ-কারণ-ুত্ের দৃঢ় বন্ধন থাকে । 

(8) এরিস্টটলের কাছে বাস্তবতা (15456171875) বাহ্যবস্তর সঙ্গে 
নিছক সাদৃশ্যমান্র নয়। যেখানে ঘটনার গ্র্থিগুলি স্ভাব্যের (7:0৮816) 
বা অনিবাধ্যের--( 265555115 ) হৃত্র দ্বার] গ্রথিত-- আদি থেকে অন্ত পধস্ত 
কার্ধকারণ-হৃত্জরে গ্রথিত, সেখানেই হৃষ্টির ড৬1949811918005 1 বাস্তব 
অভিজ্ঞতা মিলিয়ে কাব্যের বাস্তবত] বিচার কৰা চলে ন1। 


লাহিত্যতত্ব ৯৮৯ 


(৫) বস্ত-সত্যের সঙ্গে কাব্যিক সত্যের সম্পর্ক নিয়ে এরিস্টটল অনেকখানি 
আলোচন। করেছেন। তিনি বলতে চেয়েছেন ষে কাব্য বিশেষ কোন 
জৌকিক ঘটনার বূপ নয় কাব্যে রূপারিত হয় দেই ঘটনা যা ঠিক 
বাস্তবে ঘটেনি-লেই আদর্শ যা অলৌকিক (€ 17100 216 1700, 25৫ 
75৬61 ০813 06 11) 25008] ০0210121006 ), 

(৬) কাব্যের সামগ্রী এতিহাসিক ঘটনা হতে পারবে না --এমন নপব । 
যা' ঘটেছে ভাতে সম্ভাব্যের বিকাশ দেখানোর অবকাশ অবশ্যই থাকতে 
পারে। গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলির কাহিনী এঁতিহাপিক বটে, কিন্ত নাট্যকাররা 
সেই কাহছিনীগুলিকে আদর্শায়িত করে কাব্য-রূপ দান করেছেন। 

(৭) কাব্যের সত্যতা বস্তর সত্যত! থেকে ভিম্ন। যেবস্ত আমাদের 
অভিজ্ঞতার পরিধির মধ্যে ধর পড়েনি, যা” কোনদিন ঘটেনি এবং কোনকালে 
ঘটবেও না, তার কাব্যের জগতে সত্য হতে পারে । কবির আসল কাজ-_ 
“0 661] 1195 911169115”-_স্থকৌশলে মিথ্যা রচনা কর]। 

* কাব্যের সত্য-_-ন্সঙজগতির সত্য (10061 6010515661005), 

(৮) কাব্যে সেইটাই মিথ্যা--ষা” ওচিত্যবোধকে আঘাত করে তথ রস 
নিম্পত্তির ব্যাঘাত ঘটাক্। 

(৯) কাব্যের জীবন যথার্থ জীবস্ত নয়--এই অর্ধেই জীবন্ত যে জীবন্ত 
প্রকৃতির সাদৃশ্য বহন করে (5০705127006 ০৫4 15108 169115 ) 

চতুর্থ অধ্যান__চারুশিল্সের উদ্দেশ্য (706 60৭. ০: 219 4১76), 

(১) কাক্সশিল্পের উদ্দেশ্-_বাস্তব প্রয়োজন মেটানে। ) চারুশিল্পের উদ্দেশ্য 
-আনন্দ' দান করা (ত:০ 01985116 01186101091 60005100613, ) 

(২) কমেডি একরকমের আমোদ ক্রিয়া (5০:0৮০ ৪০৫৮৫) 
খেলাধূলার-_-আমোদ প্রমোদের আনন্দের সঙ্গে কমেডির আনন্দের এক্য 
আছে। কিন্তু উচ্চাঙ্গের শিল্প আত্মার গভীর আচরণ থেকে উদ্ভূত হয় এবং 
তার সঙ্গে মানুষের মজলা মঙ্গলের যোগ (51091 অ৩11-06108 0: 10128) 
থাকে । এই উচ্চাজের শিল্পের উদ্দেশ্বাও আনন্দ কটি কর! বটে, কিন্তু এ আনন্দ 
৮1020102009] 60009106156 10 10101) 06:1506160096 15 0101664 
1019 061:66500 221£5,7 

(৩) শৈল্পিক আনন্দের উৎস বুদ্ধি (2589019 ) নয়--হদয়। শিল্পের 
মুখ্য আবেদন- বুদ্ধিতে নয় হ্াদয়ে। এ আনন্দ ৮1155 £10 ০0£ 


৯5 এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


£91126 010 2500100215165 0156 50006100186000, 06 ভ/1056 1৪ 
7০:650% 12 ৪:৮--থেকে উপজাত | 

(৪) শিল্পের আনন্দ শিল্প-অষ্টার ভোগের জন্ত নয়__ শ্রোতা ও জষ্টাদের 
জন্ত। 

(৫. এই প্রসঙ্গে এরিস্টটলের কয়েকটি অসঙ্গতির উল্লেখ কর1 ষাক--তার 
শিল্পদর্শন-অন্রসারে শিল্পের উদ্দেশ্য হওয়া উচিত--রূপের মধ্যে ভাব 
( আইডিয়া! )-কে প্রকাশ করা; এ সিদ্ধান্ত না করে, তিনি আনন্দকেই 
শিল্পের উদেশ্য বলে ঘোষণা করেছেন এবং করেছেন, খুব সম্ভব এই 
কারণেই যে, রস-মাত্রার দ্বারাই শেষ পর্যন্ত প্রকাশের মাত্র! নিজপিত 
হুয়। 

(৬) শৈল্পিক আনন্দ শিল্পরসাম্বাদন-জনিত আভানন্দ যে-কোন 
আনন্দ! 4175 ০1)81006 01685.115 ) নয়। 


পঞ্চম অধ্যা়--শিল্প ও লীতি (46800 7101081155 ) 


(১) ছু*টি মত প্রচর্পিত ১ 
(ক) কাব্যের নৈতিক উদ্দেশ্য আছে-_কবি মুখ্যতঃ শিক্ষক 
(খ) কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ত-_ আনন্দ__-আনন্দ স্থষ্টি কর! *্(এরিস্টটলই 
প্রথম প্রচার করেন ) 

(২ স্টীবো (২৪ খুঃ পুঃ) ছুটি মতের উল্লেখ করেছেন। তিনি বলেন__ 
ইরাটোস্থিনিসের মতে-_-কবির কাজ মনোহরণ করা,_শিক্ষা ছেওয়। 
নয়। তাঁর নিজের মতে কাব্য হচ্ছে প্রাথমিক দর্শন_ জীবন-প্রবেশিকা! ॥ 

(৩) প্রতার্কের মতে-_কাব্য দর্শনের প্রস্ততি-পর্ধ। 

(৪) এরিস্টফেনিসের মতেও কাব্যের উদ্দেশ্য আনন্দের মধ্যে দিয়ে 
নীতিশিক্ষা দেওয়া । 

(৫) পপজিটিকৃস্‌" গ্রন্থে এরিস্টটল শ্বীকার করেছেন--শিশুশিক্ষাঁ় কাব্য 
ও সঙ্গীতের কার্ধ_নীতিশিক্ষা দেওয়া) যুবকদের মনেও কাব্য অনেক নময় 
মারাত্মক প্রভাব বিস্তার করে থাকে । কিন্তু এই প্রভাবের মধ্যে কাব্যের 
মুখ্য উদ্দেশ্ঠ নিছিত নয় । কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ট-_ক্যতি কর]। 


সাহিত্যতত্ ৯১ 


*(৬) পোঁয়েটিকসে কাঁব্যের নৈতিক উদ্দেশ্ত সম্বন্ধে কোন কথাই বলা! 
হয়নি। ট্রাজেডির লক্ষণেও এমন কোন কথ। বল। হয়নি যাতে এ কথা বলা 
যায়_-যে-*]1) ০27০6 0£ 88০05 15 60 আা01 0001 10185 11559 
8100 60 10091:2 018610 180৮61৮ খাণক্যাথারসিস্”-__কথাঁটি বুচার অন্যভাবে 
ব্যাখ্যা করেছেন বলে একথ! বললেন ] 

(*) সাহিত্য বিচারে-_-বিশেষতঃ ইউরিপিডিসের নাটক আলোচনায় 
_-এরিস্টটল ইউরিপিডিসের মতো, নীতিগত কোন প্রশ্ন তুলেননি। 

(৮) মহাকাব্যের নায়ককে বা ট্র্যাজেডির নায়ককে “ভাল হ'তে হবে 
- এখানে ভাল বলতে--09940693 18 0£ 606 1১60080 010৩7 _ 
ভাল বলতে নিরাহ, সাধু বুঝায় না। 


ষষ্ঠ অধ্যায়_্র্যাজেভির উপযোগিত। (005 চি ০০০০৫০৪ ০1 [195605.) 


(১) “ক্যাথারপিস্” (8089:58)_ ট্র্যাজেডির উপযোগিতা এই কথাটার 
ব্যাখ্য! নিয়ে যত কথাঁকথান্তর হ'য়েছে আর কোন শব্দ নিয়ে তেমনটি হয়নি। 
প্রচলিত অর্থ এ যে-ট্রযাজেডি ভাবাবেগ শোধন কর তথা চিন্তুশদ্ধি 
করে ) অতএব ট্র্যাজেডির নৈতিক উপযোগিতা অবশ্স্বীকৃত । 

(২) কর্নেই ,রেদিন, লেসিউ. প্রভৃতি এই নৈতিক ফলক্রতির কথাই 
বলেছেন। গ্যেটে এদের কথায় সাঁয় দেননি, তবে নিজের মতটিকেও 
পরিষ্কারভাবে বুঝাতে পারেননি । 


(০) ১৮৪৭গ্রী; “এইচ বেইল”, রেনেপ সের পরে প্রথম এ সম্বন্ধে নতুন 
কথা শোনান ( ভাষাতত্ব-কংগ্রেস-_বেল্‌ ১৮৪৭)। ঞ্তাঁরপর, ১৮৫৭ গ্রীঃ 
জেকব বানেস্‌ (0০০৮ 89:2955)--প্র্কটি তোলেন এবং নতুন দৃষ্টিকোণ 
থেকে আলোচন! করেন। বারন্নেল বলেন__ক্যাথারসিস্‌ শবটি চিকিৎস! 
বিজ্ঞানের পরিভাষা, অর্থ-_মোক্ষণ (পার্গেশান্‌)$ দেহের ওপর ওষৃধের 
ক্রিয়ার মত, মনের ওপর ট্র্যাজেডির ক্রিয়া__-এই তাৎপর্য বুঝাতেই 
ব্যবহ্ৃত। গ্রেট, বিশেষতঃ মিল্টন অনেকটা এই রকমই বুঝেছিলেন। 

(৪) এরিস্টটল  'পলিটিক্স্‌-্রন্থে. (৫ম-অধ্যায় ৮ম পরিচ্ছেদ ) 
ক্যাধারসিস্‌ শবটিকে যে অর্থে ব্যবহার করেছেন-_বানেস মহাশয় সেই 


৯২ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃন ও সাহিত্যতত্ব 
অর্থেই পোয়েটিক্স-এ প্রয়োগ করেছেন এবং ক্যাঁথারসিস্‌ বলতে বুঝেছেন 


58000100208] 16116 

(৫) এ কথা বলা দরকার-_ষে (ই্যাজেডিতে, করুণার ও ভয়ের 
মোক্ষণ (7:20061:519 ) এবং দিব্যাবেগের (00000051890) )-য়োক্ষণ এক 
ব্যাপার নয়__যদিও উভয়ের মধ্যে একট! সাদৃশ্য দেখা ষায়।) 

(৬) আবেগ-শাস্তি ছাড়াও ক্যাথারসিস্‌ শবটির আরে। তাৎপর্য আছে। 
এ শুধু মনস্তাত্বিক কোন ব্যাপার নয়, “ক্যাথারসিস্*-_-একটা শিল্পতাত্বিক 
ব্যাপার (8. 011150116 ০0: 210 )। 

(৭) হিপপোক্রেটিসের ইভষজ্য বিজ্ঞানে শবটির অর্থ-কোঁন বহিরাগত 
উদ্বেজক পদার্থকে দেহাভ্যস্তর থেকে বের করে দেওয়! ব। মোক্ষণ কর1। এই 
স্তত্রে প্রয়োগ করলে বলতে হবে--শোচনা ও ভয় লৌকিক জীবনে উদ্বেজক 
ব্যাপার-ট্র্যাঁজেডি এই সব ভাবকে উদ্দিক্ত করে এবং উদ্বেগ নিষ্কাশিত করে 
-অপসারিত করে তথা চিত্তের উদ্বেগ প্রশমিত করে। ট্র্যাজেডির রস 
ঘতই নিষ্পপ্ন হয়, ততই উদ্বেজক আবেগ বিশুদ্ধ আবেগে পরিশোধিত ও 
পরিবতিত হয়-_[56 79118601] ০1570600 10 056 79165 2100 165৪1 ০06 
£681105715 00160 2%/25%--এই আবেগের বিপরিণাম ( 6510560- 
[98001 ) থেকেই- ট্র্যাজেডির পরিশোধক ও শাস্তিজনক প্রভাব উদগত 
হয়) হৃতরাং ্যাজেডি। শোক ও ভয় এই দুই ভাবাবেগের হোমিওপ্যাথী 
চিকিৎসা করেই ক্ষান্ত হয় না। এ শুধু ছুই আবেগকে মোক্ষণই করে না, 
তাদের অলৌকিক দূপ দিয়ে, শিল্পবূপের মাধ্যমে শোধন ও শুদ্ধও 
করে |) 

(৮) তবে শোধন প্রক্রিয়। সম্বন্ধে এরিস্টটল কোন কথা বলেন নি। 
আভাস, ইঙ্গিত থেকে এপ্রক্রিয়াশটির দ্প এইভাবে গড়ে নেওয়া যেতে পারে 
_ক্যাথারসিস্ বলতে বুঝায়--বেদনাজনক ও উদ্বেজক কোন কিছুর 
অপনোদন। শোচনা এবং ভয়--( “রোটোরিক* জষ্টব্য ) এক রকমের 
বেদনা । ভয় হ'চ্ছে--আসন্ন কোন মারাত্মক বিপত্তির আশঙ্কা জনিত 
বেদন!; আর শোচন। হ'চ্ছে--যার দুর্ভোগ আঁমর। চাইনা এমন কোন 
লোকের জীবনে সমুপস্থিত কোন বিপত্তির জন্য বেদনা-বোধ। স্থতরাং ভয় 
এবং শোঁচনা পরম্পরনিরপেক্ষ ভাব নয়। মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ, 'ভয়' 
স্থায়ীভাৰ থেকেই শোচনা উপজাত। অলৌকিক নাট্য উপস্থাপনায় 
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শোচনার রূপে কোন পরিবর্তন আসেনা » পরিবর্তন ঘটে “ভয়' ভাঁবটিতে । 
অলৌকিক ভয়ে আমাদের মধ্যে যে কম্প বা আতঙ্ক জাগে তা সহানুভূতি 
জনিত ন্সায়বিক ক্রিয়ামাত্র--একট1 নৈর্যত্তিক আবেগমান্র। 

(৮) ট্র্যাজেভিরসে শোচনা এবং ভয়ের একটা নির্দিষ্ট অন্পাত থাকা! 
চাই। এরিস্টটল্লের মতে ট্রযাঞ্জেডি শুধু করুণরসের নাটক নয়, ভল্লানক 
অথবা করুণরসের নাটকও নয়ন, বা করুপ-মিশ্র-অদ্ভুভ রলের নাটক 
নয়; (ট্র্যাজেডি, ভয়ানক-মিশ্র করুণরসের নাটক ; কোনটিতে 

“করুণেশ্র প্রা ধান্ত, কোনটিতে “ভয়ানকেনর প্রাধান্য এই বা পার্থক্য |) 
অবশ্ট এ কথাও তিনি স্বীকার করতে যেন প্রস্তত ঘে কোন কোন নিম্ন শ্রেণীর 
টর্যাজেডিতে, ছৃ*টর স্থলে ঘটি রসও নিষ্পন্ন হয়ে থাকে । 

(৯) রসাম্বাদনের কালে দর্শক স্বার্থের সংকীর্ণ গণ্ভীর উর্ধে উন্নীত হয়। 
ব্যক্তি স্বার্থবোঁধ শবস্তহিত হয়। দর্শক অপরের জ্ভুত ছুঃখ দুর্দশার সম্মুবীন 
হয় এবং সমবেদনার আনন্দ উপলব্ধি করে। খ্্র্যাজেডি এই জন্যই 
আনন্দ দে যে ভর ও শোচনার মধ্যে একট। বিপরিণাম ঘটে--দর্শকে 
শুধু ভোক্তা হিসাবেই এ দুই ভাবের স্পন্দন অনুভব করে। শত ?৪ 
0160196]5 11) 61015 01805001001 6০611706) 1100, 08111652108 
92501801015 11801107021 56109 0086 0056 41961006156 01:85101555016 
25806872465 8150 1291 2:5 0081520 ০0£ 036. 200007015 212106121 
31018 ০111)85 €0 0106100 11) 1165, ]1) 006 300 0: 008516 €:০36০- 
17061010 0069০ £6211105ও 212 30 01:8189601017090 0086 00617661290] 
19 2 1301)16 09061198] 58105690610, য। হোঁক, এরিস্টটল তার 
ট্র্যাজেডির লক্ষণে, ক্যাথারসিস্‌ বলতে--উদ্বেজক ভাবের শৈল্পিক রূপাস্তরের 
কথাই বলেছেন। 

সগুম অধ্যার- নাটকীয় এঁক্য (10187098610 [0101055 ) 

(১) “এক্য* বলতে “নায়ক এঁক্য” বুঝায় না, এঁক্য-_-"ঘটনা এঁক্” 

(২) এক্যই কাহিনীকে ব্যক্তি-সত্তার মধাদ। দেয় । 

(৩) ট্র্যাজেডির এঁক্য হবে জৈবিক এঁক্যের মত-_একটা ভাব-আত্মার 
জৈবিক বিকাশের মত-_কেন্দ্রীয় একটি অক্গীর অঙ্গ ধারণের মত (৪2 
127810 7:1001016 ড512101) 1555815 10561610092 1000 01 2 
০৫০৪৫ ক1901৩ )। 


৯৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(৪) “একা'শ-বাছল্যের (01015115) বিরোধী, বৈচিজ্রযের বিরোধী 
নয়। 

€৫) “এঁক্য”-_ ছুই অবস্থায় থাকতে পারে, এক তজ্-বিস্তান্সের কার্ষ- 
কারণ- নিয়তির মধ্যে, ছুই-__সমস্ত ঘটনাকে একটি ভাব লক্ষ্যের 
অভিমুখী করে গড়ে তোলার মধ্যে । 

(৬) মহাকাব্যের গঠনে বিশালতা থাকায় “এঁক্য” খুব স্ুনিবিড় নয় । 

*(৭) এরিস্টটল একটিমাত্র এঁক্যের কথাই বলেছেন-_“কাল এঁক্য" 
"স্থান এঁক্য*-_-পরবতী যোজনা । কর্ণে ই, ডেসিয়ে, বাত প্রভৃতি “কাল- 
এক)” ও "স্থান-এক)”-এর প্রতি নিষ্ঠ1 দেখিয়েছেন। 


অষ্টম অধ্যায়__ আদর্শ ট্র্যাজেডি নায়ক (0১6 10691 1:881013610) 


(১) অতি ভাল কোন লোকের, এশ্বর্ষের কোল থেকে দারিজ্যের 
দুর্ভাগ্যর মধ্যে অধ:পতন-_-শোৌচন! বা ভয়, কোনটিই জন্মায় না-__শুধু আঘাতই 
দেয়। (ট্র্যাজিক নয়) 

(২) অভি মন্দ লোকের অভ্যুদয়-ট্র্যাজেডি রসের সম্পূর্ণ বিপরীত । 
এসব ক্ষেত্রে, এমন কি ন্তায়ের জয় দেখার আননদটুকুও পাওয়া যায় না । 
(ভ্্যাজিক নয়) 

(৩) অভি শয়তানের ভাগ্য-বিপধয়-সুণয়ের জয় প্রতিষ্ঠা করলৈও 
ট্রযাজিক নয়। ৃ 

*(৪) (উ্যাজেডি-নায়ক যেমন খুব অতি ভাল হবেন না, তেমনি অতি 
মন্দও হবেন না। নায়কের নৈতিক মান এই ছুই “অতিকোটিকেশ্র 
মধ্যবর্তী হবে?) 

৫৫) [্রায়কের ভাগ্যবিড়ন্বনা ঘটবে-+কোন জঘন্ত দোষের ফলে নয়, 
ঘটবে--চরিত্রের কোন ত্রুটির ব! ভুলের জন্য । 

(৬) নায়কের মর্ধাদ1--বংশে ও ধনেম।নে, উচ্চ হওয়া আবশ্বক 

(৭) প্রস্জ--নির্দোষ সংপ্ররুতিক ব্যক্তি নায়ক হ'তে পারবে না কেন? 
নির্দোষ ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয় কি করুণ! জাগায় না? 

উত্তর দেওয়া হয় £--€ক) সাধু ব্যক্তির ভাগ্যে ছঃখছুর্ডোগ যতই ঘটুক 
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তিনি অবিচলিতভাবেই তা গহা করেন। এই অটল সহিষ্ুত। বিম্ময়কর 
হয়- করুণ হয় না॥ 

*(খ) নির্দোষ সাধুতা (0181061253 £০০৫7:৪5১)-_ নাটকীয় ঘম্ছ সংঘাত 
হৃষ্টির পক্ষে তত উপযুক্ত নয়; নাটকীয় চগ্রিঙ্জ বলতে-_আত্মপ্রতিষ্ঠাকামী 
চরিত্র বুঝায়-_-খানিকট। আবেগী একগুয়ে এবং অহঙ্কারস্কীত আধিপত্য- 
বিত্তারী চরিত্র বুঝায়। শান্ত শিষ্ট চরিত্র আর যাই হোক নাটকীয় হয়ে উঠে 
না। আদর্শপরায়ণ কোন শহীর্দের মৃত্যুতে আমার্দের মধ্যে অদ্ভূত রসই 
জাগে। ভয়ানক ও করুণ রস জাগে না। (খাটি ট্র্যাজেডিতে, মর্ত মানবকেই 
আমর] নিয়তির সঙ্গে-_সে নিয়তি থাহ্য বা আস্তর যে শক্তিই হোক--অসম 
সংগ্রাম করতে দেখি এবং সেই সংগ্রাম শোচনীয় হয় তখনই খন ব্যক্তি 
মৃত্যু কবলিত হয় এবং সেই মৃত্যুর ফলে বিশ্বের নৈতিক বৈষম্য বিদৃরিত 


ই কারণেই, যেহেতু শহীদের মৃত্যুতে ব্যক্তির টনাতক জয়ই ঘোষণ। করে, 


বোধ হয়, শহীদের 'চাগ্যবিপর্ধয় ট্র্যাজেডির রস সুষ্টি করে না। 
(৮) অতিতুবৃত্ত নায়ক সম্বন্ধে এরিস্টটল য| বলেছেন তা সত্য বটে, 


কিন্তু একট] কথা এখানে বলা ষেতে পারে--এই নুজ্ধ ক্বীকার করলে, এ 
কথাও ্বীকার করতে হয় যে নাটকীয় চখিত্র সম্পর্কে এরিস্টটল শুধু 
'নৈতিক মানের কথাই বলেছেন। *অপরাধের জন্য অপরাধ নিন্দনীয় 
সন্দেহ নেই, কিন্তু অপরাধকে অন্তভাবেও কূপ দেওয়! যেতে পারে। যে 
অপরাধের সঙ্গে অদ্ভুত সম্বল্প ও বুদ্ধির মহিমা যুক্ত হয়ে খাকে, লে 
অপরাধের অপরাধীকে সাধারণ অপরাধী বল! বায় না-সে অপরাধী 
সন্্রমের পাত্র বটে । ইচ্ছা-শক্তির ক্ষতি বিকৃতির পথে ঘটলেও তাঁর মধ্যে 
শক্তির নিছক প্রকাশের একটা মহিম। ও বিস্ময় আছে। এই জাতীয় 
ইচ্ছা-শক্তির শোচনীয় পরিণতিও আমার্দের মধ্যে এক ধরনের ট্র্যাজেডি 
মংৰিদ্‌ ব সহাঙ্গতভূতি জাগায়_-অবশ্য এই সহাচ্ভূতি জাগে--একট। শক্তি- 
সস্তাবনার অপচয় ব৷ ক্ষতি হয়ে গেল--এই বোধ থেকেই । এ সহান্গতৃতি 
খখটি সহানুতূতি নয়--অন্গুচিত ছুঃখ ছুর্দশা ভোগ দ্বেখে যে সমবেদনা! জাগে 
সে সমবেদনা নয়। [( তৃতীস্ম রীচার্ড-_) দৃষ্টান্ত ] 

(৯) (্টাজেভি নায়কের পতন ঘটবে--“এমারতিয়া”র ফলে। 
'এমারতিয়1- অর্থ :--(ক) জ্ঞান্রকুত ভ্বেম (খ) অজ্ঞানক্রুত ভ্রম (গ) 


এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 
চরিত্রের অস্তনিহ্িত ভ্রঃটি অর্থাৎ (895 18002) 18110 0: 10018] 


ভ7০0150095) ৪ 27 06 01581806061 61580 29 1000 6৪201064125 ৪. ৬1010015 
00:20955, মোট কথা, বড় রকমের যে কোন তৃল-- তা” নৈতিকই হোক আর 
যাই হোঁক-_-বড় রকমের কোন ম্বভাবগত ক্রটি--এক হিসাবে তা ত্রুটি বটে 
কিন্তু অন্ত হিসেবে তা” হয়ত মহৎগুণ- এককভাবে বা একঝ্রে নায়কের 
শোচনীয় পতনের বীজ বপন করতে পারে। নৈতিক ভূল ও বুদ্ধির 
ভুলের মধ্যে কোন বড় পার্থক্য নেই ।) 

*(১০) ট্র্যাজিক চরিত্রের লক্ষণ সম্বদ্ধে এরিস্টটল ষে আলোচন। 
ক'রেছেন তাঁর দু'রকম সমালোচন1 হ'তে পারে। এক পক্ষের বক্তব্য-_- 
“ডি এমারতিয়া”_ স্থত্রটিতে ট্র্যাজেডির উপযুক্ত দ্বন্দ্বের অবকাঁশ থাকে না। 
নায়কের পরিণতি নিয়ন্ত্রিত হয় মানুষের ইচ্ছা-শক্তির দ্বার। নয্ব-_বাহ্যশক্তির 
বার । সৃতরাং প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি_-যেখানে চরিত্রই নিয়তি-_- 
এরিস্টটলের নিয়ম অনুসারে সম্ভব নয়) এই বক্তব্যের উত্তরে বলা যায়_ 
যার] এ কথা বলেন তাদের কাছে “এমারতিয়া, আকনম্মিক ঘটন1 ছাড়া আর 
কিছুই নয়, এমন অবস্থা- যেখানে বিচারবুদ্ধি ও দৃরদশিতা নিক্ষল। এন্প 
সংকীর্ণ অর্থে শব্দটি ব্যবহার করলেও, নাটকীয় ছন্দ স্যষ্টি করতে ষে শক্তি- 
হন্দ দেখান আবশ্তক তা"র অসন্ভাৰ ঘটে না) যেখানে বাহা-শক্তির সঙ্গে সংগ্রাম 
হয় ব। অন্যের ইচ্ছা-শক্তির সঙ্গে সংগ্রাম হয় সেখানেও ট্র্যাজিক ঘন্ঘ সম্ভব। 
যর্দি এ কথাও বলা যায় ষে "খাটি ট্র্যাজিক দ্বন্্ব” হয় সেখানেই যেখানে 
স্বভাব ও হৃদয়াবেগই নিয়তির মতো কাজ করে, যেখানে ব্যক্তি স্বকীয় 
ইচ্ছার প্রেরণায় এমন এক দ্বন্দের আবর্তে জড়িয়ে পড়ে যা'র দুই"পক্ষে 
নৈতিক শক্তি বর্তমান, সেখানেও এরিস্টটলের স্যত্র খাটে । (৩২৪ পৃষ্ঠা ) 

*(১১) তবে-_এরিস্টটলের সুজ্জর অল্প পরিমাণে অব্যা্ধ ॥ তীর তুত্রে-_ 
অতি ভাল এবং অতি মন্দ চরিত্রের ছর্যাজেডিযোগ্য পরিণামের সস্তা 
বন! অস্বীকৃত হয়েছে তথ দু'শ্রেণীর ট্র্যাজেডির কথ! বল! হয়নি £_ 
একে--85055081500 0০৮66 ৪ 0015 আ11] 800 ৪. ৫19)018160) 
70110”---অন্টে--21068£01519005 “950662 & £8100 0036 01:4011181] 
7010955 220 08513161761 090191 091055 100 12108 10 18 
০036:006+--0৩২৫) 


নবম অধ্যায় (উ্যাজেডিতে বৃত্ত এবং চরিত্র: 
[6106 280 0০108120021: 107058905 ] 

(১) ছয়টি উপাদানের মধ্যে প্রথম স্থান-্বুতের, ছ্িতীয় স্বান-- 
চরিত্রের, তৃতীয় স্বান--মননের বা চিন্তার | 

(২) 'বৃত” _মর্থে ক্রিয়া! (8০102) এবং সেই ক্রিয়। বাহা ও আত্তর 
উভয়ই । 

(৩) (ভামা' কথাটির ব্যুত্পত্তিগত অর্থ-_'করা' (9103)-_ প্রত্যক্ষরূপে 
ঘটনাকে উপস্থাপিত কর|। বৃত্তেই এইক্ধপ প্রঙ্টটিত হয়--হৃতরাঁং বৃত্বের 
প্রান প্রথম--এ সিদ্ধান্ত খুবট উল্লেখষোগা । 

(৪) এরিস্টটল “চরিত্র ( ইধোঁস) বলতে বাক্তির নৈতিক গুণপনার 
(07081 1002065) এবং “মনন” (ভাক্ানোঈয়া )-ুক্ষি-বিচারের শক্তির 
কথা (1006115060531 61210200) ধরেছেন । 

(৫) বৃত্তের স্থান প্রথম--এই কথাটির তাৎপর্য লক্ষণীয়। (ক) বৃত্বই 
নাটকীয় ক্রিয়ার হ্্-স্থিতি-লয়ের হেতৃ। (খ) আত্মা যেমন দেহের 
সমগ্থয়্ের হেতু, বৃত্তও তেমনি নাটকের অর্ধৈকা স্য করে। (গ) যে সব 
উপাদান--ঘটনা-বিপধাস প্রভৃতি- ট্র্যাজেডির রসনিষ্পন্তির প্রধান উদ্দীপক, 
তা বৃত্েরই অংশ। 

(৬) অবস্থা, বৃত্তের স্থান প্রথম__এ কথার অর্থ এই নম্ব যে বৃত্ত হবে 
জটিসবন্ধ -ঘটনা-কৌতৃহল-সর্বন্ব অর্কাৎ খানিকটা আটিলত। ও কৌতুহল 
স্যর করতে পারলেই বড় নাটক লেখা হ'ল *যেঘটনা চরিত্রের গ্োতক 
বা প্রতিফলক, সেই ঘটনার কথাই এখানে বলা হয়েছে । 

(৭) আধুনিক মত--“চরিত্রের স্থান প্রথম'--এ কথাটাকে অন্যভাবে 
কেউ কেউ (ডি কুইন্সি) বলেছেন_বলেছেন- প্রাচীন নাটক ছিল 
অনৃষ্টবিশ্বাধী নাটক দেধানে বাকি স্বাধীন ইচ্ছার স্থান হিল না। আধুনিক 
নাটকে ঘটন। চরিজ্রের অধীন) কারণ ব্যক্তির স্বাবীন ইচ্ছার মর্যাদা 
স্বীকুত।' ক্ষএ কথাট। সত্য নয়। কারণ গ্রীক ট্র্যাজেডিতে -ব্যক্তির স্বাধীন 
টচ্ছ! তথ! চরিত্রের অবক্কাঁণ যথেষ্ট মাআয় দেখান হয়েছে। অনৃষ্ট বা দৈব, 
চরিত-স্থ্টর বাঁধা হয়নি, বাঁধা হ্য়েছিল-বিষয় নির্বাচনে পরাধীনতা-- 
০০৭ কাহিনীর নির্বাচন । 


৪৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও পাহিত্যতত্ব 


(৮) আধুনিক নাটকে চরিআ-বিকাশের &বণতা হতই থাক এ বথ। 
অবশ্যই দ্বীকার্য £--0106 15 81601511581] 0176 5150 06065516০0৫ 112৩ 
78018, [700 016 01808) 10 15 00617692১18 ৪ [0611081 16116:610- 

01019 01৪. ০91001906 ৪00. ডে 01081 2061010) 19056 11065 0010 €1£€6 


000 ৪ 06661:1011)60 2100, (৩৬৬) 


দম্পম অধ্যাক্প (বমেভির সাধার্ণীক রণের শক্তি ) 
[11106 (61961815110 00৬61 01 00106ণ0 ] 

(১) কাব্য-_-এরিস্টটল-অস্সরণে বলা যায়-_ মানব-জীবনের সার্জনীন 
রূপটির প্রকাশ--কাব্য-জীবনকে আদর্শারিত করে। 

(২) “আদর্শায়িত? (+40681156”) কথাটা ছ্যর্থক-- গুথ্ম অর্থ (ক) কোন 
বিষয়কে তার চিরস্তন ও হুরূপ ধর্মে গ্রকাশ করা (1611656106561010 0: 81) 
05160. 10 16 061108106770 800. 65561)019] 2506008 ) ॥ পোঠেটিক্সে 
শবটি এই অর্থে ই প্রযুক্ত। 

(খ) দ্বিতীয় অর্থ--লৌকিকের সঙ্গে সাদৃশ্ঠ বজায় রেখেই, অন্গরঞজন 
মিশিয়ে, বিষয়কে সৌন্দধমণ্ডিত করা তথা বিষয়কে রূপে রসে যথাব্রষে 
উজ্জল ও চিত্বাবর্ষক করে তোলা [71060160018 56120. 110 0106 
7875 ৮00 61:275066115010 0. 0106000, 115 11168 04 £1206 01 
১0605010216 0016 210 15 ৫780, 10515680005 18 10618106060, 15 
81£1086027:06 17701698500, 10116 0102 118610658 60 016 01181191 13 
26081090. ] 

(৩) “আদর্শায়িত রূপ হুষ্টি করা? ঝজতে নির্দোষ নিষ্পাপ চরিত্র স্থতি 
ুঝায় না। বল। বাছল্য- এিসটলের ট্রযাজিক-নায়ক নিদেষ-শিষ্পাপ 
অয়। 

(৪) এখন, আদর্শায়িত রূপ বলতে যদ্দি সার্জনীন রূপ বুঝায়, ত। 
হ'লে বলতে হবে-বমেডি বিষয়বস্তকে আদর্শায়িত করতে পারে না. কাব 
কমেডি বূপদান করে মানুষের ক্রটি-বিচ্যুতি, বোকামি ও বিকৃতি। 

(৫) ক্রটি-বিচ্যুতি, বোকামি ও বিকৃতির পারমাধিক অস্তিত্ব আছে 
কনা দশনের বিচার, কিন্তু শিল্পের জগতে, যেখানে মাসুষের জীবনের সামগ্রিক 


পোঁয়েটিক্স ৯৯ 


রূপ প্রকাশ কর! হয়, ক্র্ি-বিচ্যুতি বিকৃতিকে দ্বভাবের অঙ্গ বলেই মনে 
করা উচিত। 

সব রকম ক্রটি-বিচ্যুতিকে না বলা হোলেও কোন কোন বিচ্যুতিকে 
মানুষের চিরস্তন ওস্থায়ী বিকৃতি বলা যেতে পারে। কমেডি সেই সব 
বিকৃতিকেই রূপ দিতে চেষ্টা করে--জীবন ও চরিজ্রের অসামগুস্ত ব্যক্ত করে 
বিকৃতি ও বিচ্যুতিকে হান্তাম্পদ করে তোলে । 

(৬) ট্রাজেডি ও কমেডি-_-উভয় শ্রেণীই সামান্ত ধর্মকেই কূপ দিতে 
চাক এবং সেই চাওয়ার মধ্যেই উভয়ের এঁক্য আছে। 

(৭) কমেডিও যে মানবের “সামান্ত” ব্ধূপকেই প্রকাশ করে--এ ধারণা 
শরীঃ পুঃ পঞ্চম শতাববীর এখেন্সবাসীর ছিল ন1। ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ-মুলক কমেডি 
দেখে দেখে স্বাভাবিক ভাবেই এরূপ ধারণা দেখ! দিয়েছিল যে কমেডির 
আমোদ, অন্টের বিকৃতি দেখে হিংসাত্মক আনন্দ পাওয়ার আমোদ। 
(ক। প্লেটে। তার লেবাস, গ্রন্থে এমনি ধরনের কথাই বলেছেন। তার 
মতে-_-“হাস্যোদ্দীপক দেখে যে আনন্দ হয়, সে আনন্দ জন্মে অপরের এমন 
কোন ছুর্দ শ। দেখে যে ছুদ্শ। বেদন। উদ্রেক করে না। (খ) হব সের মভ 
(70156 0555100 0% 18081)661 19 10005196 5156 100৮ ৪. 50001) £101:5, 
8115106 11020 2. 5030021 ০01০0100101 ০৫ 50006. 22311961)0স 17 
00961ড65) 0৮ ০0101981501) 01 006 1100001 0 000613 01 আ10 
001 00 £910161]5 ) অপেক্ষা], প্বেটোর মত আরে গভীর । (খ) এরিস্টটল 
আরে। এক ধাপ এগিয়ে নিয়েছেন হাস্যোদ্দীপকের লক্ষণটি। তার মতে-- 
যে বিচ্যুতি বা বিকৃতি ক্ষতিকর বা বেদনাদ্বার়ক নয় তাই ছান্তকর। 
এই লক্ষণে লক্ষ্য করবার বিষয়-_009110, অর্থাৎ বিছ্বেষের অভাবটুকু 
(আত্ম-গরিমাবোধের অভাবটুকু )। বিশুদ্ধ হাস্যের রূপটি এরিস্টটলের 
লক্ষণে ধর1 পড়েছে । 

৮) খাটি কমেডি ও ব্যঙ্গাত্বক-কমেডির ষে পার্থক্য তা” এরিস্টটল 
নিদেশি করেছেন। একে-_মানবজীবনের সনাতন বিকৃতি, অন্তে ব্যজির 
বাঙ্গ প্রকাশিত হয়। 

(৯) কমেডি জীবনের গুরুতর কোন সমস্যাকে রূপ দেয় না, রূপ দেয় 
জীবনের লঘু ও বিকৃত আচরণকে--জীবনের নঙর্থক রূপকে (136890%6 


১৪৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকূস ও সাহিত্যতত্ব 


5805 ), কমেডি জীবনের সম্পূর্ণ বৃতটিকে- পার্বজনীন মানব-প্রকৃতিকে ব্ধূপ 
দিতে সমর্থ নয়। 

(১০) ট্র্যাজেডি ও কয়েডির সীমা-রেখা আধুনিককালে খুব স্পষ্টাকারে 
টানা যায় না। গুরু ও লঘু একাধারেই মিশে থাকতে পারে। ব্যঙ্গ-হাসির 
(স্যাটায়ার ) মধ্যে আঘাত করার বা আত্মস্তরিতার লক্ষণ থাঁকে বটে কিন্ত 
রপিকতার (উমার ) মধ্যে সহান্থভূতির মিশ্রণ ঘটে এবং জীবনের গভীর- 
দেশের সত্য এই হাসির মধ্যে ধর! পড়ে । উহউমার-_-42761008 0০1286 ০£ 
101585505 2180 €0005605' 1) এই গভীরদশী ছিউমার বা রসিকতার 
মধ্যেই আধুনিক কমেডির সার্ধজনীনত] গুণটি বিরাজ করে। রূসিকের 
চোখে ব্যক্তিগত বোকামি ব'লে কিছু নেই- মাছে শুধু বোকার 
জগতে সার্বজনীন বোকামির চেহার] ৷ 

(১১) উপসংহার--কমেডি ব্যক্তিকে জাতির মধ্যে নিমজ্জিত করে; 
ট্র্যাজেডি ব্যক্তি মাধ্যমে জাতিকে ব্যক্ত করে। বিশুদ্ধ হান্তরণাত্মক 
কমেডি ব্যক্তিক্পে আদশকে স্য করে ট্র্যাজেডি স্থতি করে আদশাক্সিত 
ব্যক্তি” “002960 62005 6০0 106156 036 11001510091 108 012৫ 
(9০০১ 08505 00817166565 60০ 506 0010061019০ 15015100981 
১১১০০৯00096 ৭5, 10 19 00001860 82010৬6 10200 6162165 
00501716860 106819১ (8:86205 ০০865 106911860. 0615008?, 

একাদশ অধ্যায়-_গ্রীক-সাহিত্যে-_কাব্যিক সার্বজনীনতা 

(১) অপ্রচলিত মনত (ক) কল্পিত কাহিনী নিয়েও ট্র্যাজেডি লেখা 

যেতে পানে। 

(খ) ছন্দ না থাকলেও কাব্য হতে পারে । 

(গ) নাটকের ক্রমবিকাশ এখনও অম্পুর্ণ 
হয়নি । 

(২) কয়েকটি সাধারণ সুত্র 

(ফ) অভি বাস্তবভাযথাবথ অন্ুকরণ-.নিবিদ্ধ (00:5 £521750) 

19 63110190213) 
(খ) অভি-আদর্শামন_-সাংকেতিক উপস্থাপনা- নিষিদ্ধ (7916 
৪৮000011500 15 1010100612), 


পোযেটিক্স, ১৯১ 


(গ) উগুকল্পানার (5005) স্বানও আছে--€ কমেডির ক্ষেত্রে )। 

(৩) গ্রীকর্দের কাছে কবি-প্রতিভা একধরনের উদ্মাদন!। এরিস্টটলও 
একস্বলে কাব্য-স্টিকে--"006৫5 75 ৪ 60108 35101160% 
বলেছেন। অবশ্ত এ উন্মাদন। যুক্তিবিবজিত নয়। 

(8) নারী চরিক্র অঙ্কনে গ্রীক-গ্রতিভার নিপুণ দক্ষতা । 

(৫) দর্শন ও কাব্যের বিবাদ.- এরিস্টটলের মীমাংসা । 

৬১) ইতিহাস ও কাব্যের সম্পর্ক-- 

(৭) উপসংহার--বাস্তব ও আদর্শের জগতের মধ্যে তেমন কোন 
বাবধান গ্রীকর! শ্বীকার করেনি। আদর্শ বাস্তবের বিপরীত 
নয়, পরিপুরক ॥ 

আচার্য বুচারের আলোচনার সার-সংগ্রহ সামনে রেখে এবার আমি 

আমার আলোচনা আরভ করছি। যে কারণে আমি বুচার-কৃত আলোচনার 
মর্ম সংগ্রহ করেছি তা আগেই বলে এসেছি; এখানে আর একটি কথাও 
যৌগ করতে চাই এবং সে কথাটি এই ঘে, যেকোন সঙ্থদয় পাঠকই এইটুকু 
ধরতে পারৰেন ঘষে, আমি এরিস্টটলের ৰক্তব্যরাঁজি, সাহিত্যতত্বের নান! 
জিজ্ঞাসার উত্তর হিসাবে, শ্রেণীবিভভক্ত করতে চেষ্টা করেছি এবং শুধুতা 
করেই ক্ষান্ত হইনি--এরিস্টটলের পরে, সেই জিজ্ঞাসার উত্তরে কত কি বলা! 
হয়েছে না হয়েছে_বর্তমানে সেই জিজ্ঞাসার ক্ষেঞ্&ে কি কি সিছাস্ত 
উপস্থিত হয়েছে__ভাদদের ইতিহাস ও পরিচয় দেওয়ার চেষ্টাও করেছি। 
ফলে এই আলোচনা, শুধু যে পোয়েটিকূমের বক্তব্যেরই বি্সেষণ হয়েছে তা 
নয়, সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য-তত্বের আলোঁচনাতেও পর্যবলিত হয়েছে আমি 
নিয়লিবিত অধ্যায়ে আলোচনাকে বিভক্ত করে নিয়েছি *- 

(১) শিল্প ও কাব্যশিল্পের ম্বরূপ-পক্ষণ ॥ (1082701600 ০ 4১0 

(২) স্যষ্টির প্রেরণা ॥ (41৮ 100650156) 

(৩) স্থজন-ব্যাপার ॥ (0:686102) 

(৪) স্যর উদ্দেহ্ত | (001900010০৫ 410) 

(৫) শৈল্পিক আনন্দ | (269006110 01683916) 

(৬) সাহিত্য শিল্পে শ্রেণীবিভাগ ॥ (01985190809) 


১০২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ম ও সাহিত্যতত্‌ 


(৭) ট্র্যাজেডি ॥ (115415) 

(৮) কমেডি ॥। (0002095) 

(৯) মহাঁকাব্া (7:06) 

(১০) সাহিত্য-বিচার ॥ (00110151519) 

(১১) সাহিত্যে বাস্তবতা! ও অগ্ঠান্য মতবাদ ॥ ( চ২০৪1150 2100 ০0১6] 


€15128$+ ) 


শিল্পের ও কাব্যশিক্পের আ্বরূপ-লক্ষণ 


[775 ৮060 15 0090 ০ 30 1506 6০ 0801 40156001250 [005০৮ 
601 0106 11516 2125525 2.3 101 002 18106 01899010705. 10 551 
08০12 15 006 ঠা56 5620 €0৮58:05 6000 1--75505--18083. 


হজ্ঞা! নিরূপণ করাই বোঁধ হয়, বুদ্ধি-শক্তির সর্বাপেক্ষা কঠিন পরীক্ষা | 
সামান্ ধর্ম (£5125 ) নিধঁরণ কর ছয়তে|। তেমন ছুঃসাধ্য ব্যাপার নয় কিন্তু 
ষাকে বলা! হয়--“বিলক্ষণ বা বৈশেষিক লক্ষণ”_-(0195190613 ) সেই 
লক্ষণটি নিদেশি করা খুবই ছঃসাধ্য কার্ধ এবং সেই কার্ষের সাফল্যের মাত্রা 
যে পরিমাণে বেশী, সেই পরিমাণেই বুদ্ধির নৈয়ায়িক সামর্থ্য। অব্যাপ্তি ও 
অতিব্যাঞ্চি দোষ পরিহার করে লক্ষণ নিরূপণ করার জন্য প্রথম শ্রেণীর 
নৈয়ায্রিক বুদ্ধি আবশ্তক | বাস্তবিক, একদিকে অব্যাপ্তি, অন্তিকে অতিব্যাধি 
এট ছুই দোষ-রেখার মাঝথানে সংজ্ঞার ব্যাঞ্থিটিকে সংষত রাখা খুবই কঠিন 
ব্যাপার । একদিকে প্রঙ্জাতির প্রত্যেকটিতে ব্যাপ্তি অবিরোধে প্রযুক্ত হবে, 
অন্দিকে জাতির অস্ততূক্তি অগ্তান্ত প্রজাতি থেকে বিশেষ প্রজাঁতিটিকে 
পৃথক করবে--সেখানেই তো সংজ্ঞার সার্থকতা । 

শিল্পের, বিশেষতঃ কাব্য শিল্পের, সংজ্ঞা নিকপণে এবং ম্বরূপ-বিচারে 
গ্রীক-মনীষা কতটুকু চেষ্টা করেছে এবং কতখানি সাফল্যললাত করেছে এই 
পরিচ্ছেদে সেই কথাই বিবৃত কর] হবে এবং বিশেষ করে আলোচনা কর! 
হবে--এরিস্টটল কাব্য-শিল্লের স্বরূপ বিচারে সত্যের কতখানি কাছাকাছি 
পৌছেছেন।_-বল1 বাহুল্য, এ জন্য এনিস্টটলের পূর্ববর্তী এবং পরবর্তী 
মতবাদগুলে! অবশ্তই আলোচনা করতে হুবে। 


পোয়েটিক্স ১৪৩ 


হে।মারের “ইলিয়াঁড' ও “অডিত্প, মহাকাব্য গ্রীসের সাহি ত্য-শিল্পের 
ছোমারেয় মহাকাঁবো আদিম বিদর্শন। এর আগেও অবশ্ঠ গ্রীপে জীবনের, 
'শিল্পতন্বের' আভাস গীবনম্পন্দমমের__মান্গষের জ্ঞ'ন অনুভব-কর্ষের ইতি" 
হাস আছে; তবে মে ইতিহাস অপরিষ্ষু২ই_বলা চলে অঙ্থমানগম্য | 
হুতরাং আদি কবি হোঁার থেকেই আমর এই জিজ্ঞাঁপার উত্তর সংগ্রহের 
চেষ্টা করতে পারি। একথা সতা, যেন আগে ভাষা পরে ব্যাকরণের জন্ম, 
তেষণন আগে শিল্পহ্যই__জীবনের সহজ আবেগেই অবোধপুর্বক শিল্পন্থকট, 
পরে শিল্পতত্বের উৎপত্তি। সহঙ্গ অনুত্ৃতি বা সমবেদন। থেকেই বান্মীকির 
মুখে প্রথম শোঁক-বচন উতক্ষিপ্ত হয়েছিল, তারপর তীর মুন প্রশ্ন জেগেছিল-_ 
'কিমিদং ব্যাহত হং ময় _আমি একি বলাম? এই কি”-র উত্তরই যুগে দুগে 
দেওয়া হয়ে আদছে এবং তাঁরই নাম শিল্প তত্ব মীমাংসা । আগে স্যটি পরে 
কু্টি-তত্ব জিজ্ঞানা এবং সেই সব জিজ্ঞাসাঁর পুরণ-_দর্শন। 

হোমার কবি। তাঁর কাছে শিল্প-দর্শন প্রতণাশা কর! বেশী আশা করা। 
সত্যই তো, কাব্য তত্ব আলোচনার প্রতাক্ষ আকাশ কোথায়? যদি 
কোন তবকধ। শিপ এ:স যয, তা” অনে পতত্াক্ষভাত। হোঁঘাপুরর কানোও 
শিল্প-তবের আভাস যেটুচ পাওয্রা যায় তা” সচেতন শিল্পতন্ব-জিজ্ঞাসাঁর ফন 
নয়, শিল্পন্বদপের অবে।ধচেতনামান। ইনলিয়াড মহাকাব্যের অষ্টাদশ সর্গে 
(3০০৮--5৬]][ 7 10০20 092 8০৮10155 ১ শ্রী বিশ্ব কর্ম! হেপাইস্টদ 
( 508৩৪ 09 ) একিলিসের জন্য যে ঢালখনি নির্নাণ করেছিলেন তাঁর 
বর্ননা আছে? সেঈ বর্ণনা থেকে জানা যাঁয়_-ঢ'লখানিতে পাঁচটি স্তর ছি, 
এবং ভাতে চিত্র'কর্ষক্ক নালা বিচিত্র দৃশ্ঠট অঞ্ষিত হয়েছিগ। 

(১) প্রথমটি --সূর্ব-চন্দ্র-নক্ষত্রম গুলখচিত্তর আকাণ, আকাশের তলে 
পৃথিবী এবং সমূ্ধের দৃষ্ঠ অস্কিত। (২) ছুঈটি স্থন্বর নগনী (ক) একটিতে 
বিবাহোত্ব ও ভোক্গঃনাঘস:বর দৃখ্ঠ _বরষ'ত্র। ও নৃত্য-গীত-বাদ্যের দৃশ্ত 
(খ) অন্তটিতে-__দুদ্ধের দৃশ্ত __দুমুধান ছুঈপক্ষের সামরিক সাজসজ্জ'র ও 
আস্ফালনেহ দৃগ্ঠ। (৩) কধিত ভূণ্মর দৃশ্য --চাষা'রা হল চালনা করছে। 
ভূমিটি যদিও হ্বর্ণে নিঠিত, কবিত ভূমি যেষন কালে। দেখা ষ্বায় তেবনি 
কালো দেখাচ্ছে (86 9214, 69000 1: আঞও 1030৩ ০? £০14), 405৬ 
01০৮ 05100 05০০, ৪৭ ৪. 5210 09৩3 আ20, 1013 62105 010:3156], 
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[105 22056 080 2010615 60 ৪. 107118016,) (৪) রাজার শম্যলেতে-- কান্ডে 
হাতে রুষকের! *ন্) কাটছে-_পিছনে সারি সারি শস্তের গেছ? পড়ে রয়েছে, বিছু 
কিছু আটিবাধ1ও হয়েছে । রাজ] পাশে দীড়িয়ে আছেন, আরো! পিছনে 
“ওক” গাছের তলায় রজার অনুচরেরা ভোজ্য ওস্তত করছে...১. (৫) জীক্ষা- 
কুপ্ত-_ ওচ্ছ গুচ্ছ দ্রাক্ষা ঝুলছে। ভ্রাক্ষাফলগুলো সোনার, বৌটাগুলে। 
কাজে, ঠেকনা-দেওয়া দগ্ডগুলেো রপোর। চারপাশে খাদ--সবুজ এনা- 
মেলের এবং তাঁর গার্দকে বেড় টিনের । সরু একটা পথ-ঝুড়িতে কৰে 
ছেলেমেয়ের! আলুর বায়ে নিয়ে যাচ্ছে--পিছনে পিছনে একটি বালক বীণ! 
বাজাতে বাজাতে চলেছে, ছেলে-মেয়েরা বাজনার তালে তালে পা ফেলে 
এগিয়ে চলেছে । (৬) একপাল সনজশৃ পশু--গোরুগুলো সোমার আর 
টিনের । চারজন গোপালক- তাদের সাথে আছে নয়টি কুকুর। পালের 
সামনে ছুটো বন্ত সিংহ একটা ফাড়কে ধরে টানতে টানতে নিয়ে যাচ্ছে 
ষড়ট। চীৎকার করছে, গোপালক আর কুকুক্গুলো উদ্ধার করতে ছুটে 
যাচ্ছে। সিংহটা ষাড়টাকে ছিড়ে ফেলে, তার রক্ত ও নাড়ীতুডি চাটছে 
কুকুরগুলো দূরে দাড়িয়ে ঘেউ ঘেউ করছে। 

(৭) এরই পাশে দেখানে। হয়েছে হুন্গর একটা উপত্যকায় ঝড় একট! 
চারণ-ভূমি, শাদালোমের মেষ চরছে তাঙে”"গোলাবাড়ীর মালান ও 
কুঁড়ে ঘর সমুহ । (৮) নৃত্য-প্রকোষ্ট-হাঁত ধরে ধ.র যুবক-যুবতীরা নাচছে 
মেয়েদের পরণে প*মের কাপড়-__মাথায় জড়ানে ফুলের মালা। ছেলেদের 
কটিবন্ধে ছোর] ঝুলছে । কুস্তকারের চাবার মত তারা খুরে ঘুরে নাচছে। 
পাশে বিরাট জম্ত] দাড়িয়ে নাচ দেখছে- একজন চাঁরণ-কবি বীণার সঙ্গে 
গান করছে। 

(৯) ঢাঞ্গখানির পরিধি ঘুরিয়ে সমুদ্রের প্রবাহ। 

শিল্পী বটে ! গ্রকৃতির ও জীবনের গ্রত্িজপ--বাস্তবব ল্প গ্রতিরূপ কী দক্ষতার 
সঙ্গেই না হু করা হয়েছে। প্রয়োজনের সামগ্রী *ঢাল”কে চিত্তাকধক দৃশ্ধ 
একে একে 'হন্দর- মনোহর আনন্দের সামগ্রীতে পরিণত বরা হয়েছে। 
শিল্পী কপকার--রূপদক্ষ। যত রূপের বাস্তববরধতা তত তাঁর চমৎকারিত্ব_ 
তত শিল্পীর শিল্প-নৈপুণ্যের প্রসংসা। “156 22050 0৪. 8০1061560. 2 
10105016.”-- হোমারের মুখে হেফাইসটুসের শিল্পনৈপুণ্যের তথা শিল্পেরও 
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প্রথম মু্ধ সমালোচন1। যেন শিল্পে যত প্ররুতের প্রতিরূপ--বাস্তবের মায়া 
(1109107) স্যহথি হয় তত শিল্লের-_”001:5012” চমৎকারিত্ব-_তত মনোহারিত্ 
তত আনন্দদায়কত্ব। হোঁমার যেন বলতে চনি--শিল্প হচ্ছে গ্রতিরূপ-রচন' 
-_গ্রকৃতির গ্রতিরপ--মাঁনব-জীবনের প্রতিরূপ স্থষ্টি। কিন্তু সব শিল্পই কি 
তাই? বাচ্ের তালে তালে নৃত্য ও গান-_আনন্দের গাঁন, দুঃখের গান, 
গানে দেবতার গ্রশন্তি- মানুষের প্রশন্তি-সেগুপি? সেগুলিও কি প্রতিরূপ 
রচনা? এ নগরীর দৃশ্তে-(২নং) বিবাহৎসবের রূপ রচনা করা 
হয়েছে--সেই উৎসবের অঙ্গ হিসেবে, বাগ্চ আছে, নৃত্য আছে আর আছে 
বিবাহ-গীতি (৩৫178 15000 )। তারপর ৮নং দুপ্ে_চারণ-কবিকে 
(10010906] ) বীণা সহযোগে গান করতে দেখা যায়; এই গানও এ 
নৃত্যোৎ্সবের অঙ্গ, অর্থাৎ চারণ-কবি গাঁন করে মানুষকে আনন্দ দিয়েছে। 
চারণ-কবিরা মাহুষকে আনন্দ দেয়__“208106 20910 810*,--এ কথা অডিপি- 
মহাকাব্যে বলা হয়েছে। এখন প্রশ্ন-বাগ্-নৃত্য-গানও কি জীবনের 
প্রতিরূপ রচম1? বাগ নির্বাক ধ্বনি, নৃত্যও নির্বাক দেহভঙী, গান সবাক 
হরোচ্ছাস। এদের প্রতিরূপত্ব কোথায়? বা ধবনি-তরঙ্গ ছারা, নৃত্য দেহ 
ভঙ্গিম। দ্বারা, গান কথ। ও স্থরের ছার], আঁদলে কাকে ব্যক্ত করে? এদের 
মধ্যে মাছষ এমন কি পায় যার জন্ত তারা আনন্দিত হয়? হোঁমার এ সব 
প্রশ্নের উত্তর দিতে নিশ্চয়ই প্রস্তত নন। আর সে প্রত্যাশাও অন্যায় । তবে 
আমর] হোমারের ধারণাটুক অনুমান না করতে পারি এমন নয়--পিল্প 
হোমারের মতে, প্রকৃতির ও জীবনের প্রতিরপ-কল্পমা , শিল্পের উদ্দেশ্ট-_ 
(রূপ-চমৎ্কাঁর ছার। ) আনন্দদান করা। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যেতে 
পারে, হোমারের মতে-_শিল্প-গির মূল প্রেরণা আসে “মিউজ্জ”-এর কৃপা 
থেকে ( ইলিয়ড ২য় সর্গ_ত্রষ্টব্য )। হোঁমারের এই অতিপরোক্ষ আলোচনার 
পরে, শিল্পের সংজ্ঞ] সন্বদ্ধে না হলেও, শিল্পের “প্রেরণ!” নিয়ে এবং 'উদ্দেশ্ত” 
নিয়ে খাপছাড়। আলোচনা হয়েছে । পিগার (7176: ) হুষ্টিতে দৈব 
প্রেরণায় ও কলানৈপুণ্যের গুরুত্ব নিয়ে আলোচনা ক'রেছেন। হিরাক্রিটাস 
জেনোকেনিস গ্রমুখ দার্শনিকের। শিল্পে নীতির প্রশ্ন তুলেছেন। থুনিডাইডস, 
উত্তরসাধকদের সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে শিল্পের উদ্দেশ্য সম্পর্কেও 
সালোচনা করেছেন। মিমোনাইডসের বিখ্যাত উক্তিটি--*চিজ হচ্ছে 
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নীরব কবিতা, আর কবিতা হচ্ছে মুখর চিত্র” শিল্পের সংজ্ঞা-নিরূপণের চেষ্টাকেই 
সাহীষ্য করেছে। অবশ্য এই সব মস্তব্কে আলোচনা বঙ্গে একটু বেশী 
মর্ধাদ1 দ্বেওয়! হবে । তবে এদের মধ্যে শিল্পীদের নিজেদের ধারণা ষে ব্যক্ত 
হয়েছে, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

আরও স্প্ই চেতনার অভব্যক্তি ঘটেছে খ্রীঃ পুঃ পঞ্চম শতাবীতে _ 
নাট্যকার এরিস্টফেনিসের মধ্যে। নাট্যকার তার কমেডি-নাট্য “দি ফ্রিগ.স্‌- 
এর মধ্যে ঈষ্ষিলাস ও ইউব্রিপিডিসের কল্পিত তর্ক-বিতর্কের সাহাষ্যে 
শিল্পতত্বের কয়েকটি সমস্যার অবতারণা করতে চেষ্টা করেছেন। তবে 
এ কথাও মনে রাখতে হবে, নাট্যকার শিল্পের সংজ্ঞা-নিরূপণের দিকে দৃষ্টি 
দেন নি? দৃষ্টি দিয়েছেন-__কাব্য-সমালোচনার দিকে--কবির বড়ত্ব কোথায়, 
কাব্যের উদেশ্য কি--এই সব প্রশ্নের মীমাংসা করবার দিকে । এখানেও 
আলোচনা পরোক্ষ । ইউরিপিডিস যখন বলেন -%]1 20880 ৮ 
0109 900 01791806979 92911086 10100, 145 80061091065 804 
181060889 ৪00 আ180 009: 11 82010 100910 600 *** *** ৬৯ 
তখন মুখ্যতঃ তুলনামূলক সমালোচনার প্রশ্নই তোলেন বটে কিন্তু পরোক্ষ- 
ভাবে কাহিনী কাব্যের প্রতিও অঙ্গুলি নির্দেশ করেন। কাহিনী, চরিত্র এবং 
ভাবাবেগ সমবায়ে, জীবনের প্রতিবূপ বুচনাই যে নাট্য শিল্লের উদ্দেশ্ঠ 
এ কথা মুখে না বলেও বুঝতে বাকী থাকে না। ইউরিপিডিস খন বলেন-- 
“ভ10951761: ৪09206৪ ৪নু :98106117797768 8£7990. 7161 6061) 9100 
৮০:৪৮ তখন মুখ্যতঃ শিল্পের বাস্তবতা অবাস্তবতার প্রশ্নই তোলেন বটে 
কিন্তু পরোক্ষগাবে রস-সাহিত্যের ধর্ের প্রতিও দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। মোট 
কথা সাহিত্য-শিল্পের বিষয়বস্ত যে জীবনের ঘটনা ও আবেগ-_-এই ধারণাটি 
যেন এই পর্যায়ে সহজ হয়ে দাড়িয়েছে । (সাহিত্যের উদ্দেশ্-আলোচনা 
প্রসঙ্গে এরিস্টফেনিসের বিস্তৃত বিবরণ দেওয়] হবে )। 

এরিস্টফেনিসের পরে-_ সক্রেটিস-শিষ্য এবং এরিস্টটল-গুরু দার্শনিক প্লেটোর 
আলোচনায় প্রবেশ করা যাক। সাহিত্য-শিল্লেন সংজ্ঞা নিকপণে গ্রেটার 
প্রয়াস আমাদের সতের লক্ষ্যের দিকে অনেকটা এগিয়ে নিয়ে গেছে! 100 
নামক “ভায়লোগ,” থেকে একট উদ্ধৃতি তুলে আলোচনায় প্রবেশ করলে 
ক্থবিধ! হুবে। টিসের মুখে প্রেটো বলছেন--কবিরা “20 7006 
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966910 60 8:091197009 611700610, 8119 20198 01 827 ৪৮। 00৮ 0109$ 
0669: 61791 08989061101 209100198 01 59789 110 ৪ 86969 ০ 1 রাযোল 
61010 8700. &৪ 16 018 10089989590. 9১. 8 50116 006 61091) 0আে”* *** 
দা0: % 70090 18 1709990. ৪ 46001106 96709:951]% 112136, 10890 800 
৪80:90) 230 080. 008 00121008980 6101776 ০:৮]) 98111060090 
01761] 189 109901099 11719101690. ৪,00. 93 16 799 [090১ ০৮ 11196 82৮ 
ঢ983010 7010091758 11) 10110. ঢা0 জা101196 2) 10060] 19081008809 
[00761010001 006 60106981190 7:68800. 119 19 06697] 10002009693 
8০ 0:03509ণ. 19086: ০৮. 6০ ৮8610170866. প্লেটোর উক্তিটি বিশ্লেষণ 
করলে নিয়লিখিত সিদ্ধান্তে পৌছানো! যেতে পারে £ র্্য শিল্প-স্থ্টি দৈব- 
প্রেরণার আবেশের মত একট আবেশের অবস্থায় সম্ভব (খর) আবেশ- 
বিভোর অবস্থার অর্থ_-আবেগোদ্ীপিত অবস্থা-ষে অবস্থায় বিচার-বিকল্ল 
নিক্ষি় হয়ে যায়। ০9 কবিতা! যুক্তি বা বুদ্ধির স্থষ্টি বা কাজ নয়__যথার্থ-- 
আবেগের (15901258105 ) স্থ্টি লক্ষণীয় এই যে, তত্ব বুদ্ধি-গ্রাহহ আর কাব্য 
অনুভব সাগ্য এবং হৃদয়সংবেছ্য -এই ধারণার উদ্ভব প্রেটোর মন্তিফেই প্রথম দেখা 
যায়। শান্স্রপাহিতোর সঙ্গে রস সাহিত্যের বিলক্ষণ পার্থক্য ষেন এখানেই ষে 
শাস্ুসাহিত্যের স্যটি হয়-যুক্তিবিচার ( 1398800. ) থেকে, আর রসসাহিত্যের 
সি হয়-_ভাবাবেশ (32320188100 ) থেকে । িপাবঙ্গিক “গ্রন্থের দশম 
অধ্যায়ে “শিল্পকলার বিরুদ্ধে যে মন্তব্য করেছেন তা? থেকেও প্রেটোর ধারণার 
পরিচয় পাওয়। ষায়। 'র্রেটোর মতে--শিল্প হ্ষ্টি হচ্ছে অনুকরণ [110198100 
মাইমেসিস্‌] এবং সেই 41001886100 1৪ ৪ 09828 90099 6০ ৪ 09889 
&00 10:00 00176 109£88115 010119762? । ভীষণ কঠোর যস্তব্য সন্দেহ 
নেই। কিন্তু প্লেটোর দার্শনিক দৃষ্টি কোণ ঠিকই আছে প্লেটো এই' সিদ্ধান্ত 
করবার আগেই বুঝিয়ে দিয়েছেন--&1] 10016896102 0:০8 809 16৪ ০0 
0]: 00169 192000590. 6:00 6061) 800. 5150 €830088699 101 8086 
81607606117. 08 1010 19 29000%90. 17000 270818106 900 18 18 
00221082100 07. 1৪ 1:19100. 60 00 1598180 ০৮. 6৮09 0010০৪০-- অর্থাৎ 
শিল্পের জন্ম তবজ্ঞান (6:86 ] থেকে নয়-_আবেগ থেকে, শিল্পের আবেদন 
তববুদ্ধিতে নয়-_হৃদয়াবেগে এবং শিব ও লত্যের সঙ্গে শিল্পের যোগ নেই, 


১০৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


স্থতর়াং--অনুকরণ নিজে সত্যের কাঙাল, সত্যে বিপরীত অন্ধ-আবেগের 
সাথেই তার সম্পর্ক আর তার ফলে মিথ্যারই জন্ম। লক্ষ্য করবার 
বিষয় এই যে "1০: ভায়লোগের মধ্যে প্লেটো কবিদের “তত্বজ্ঞানবঞ্চিত, 
ুক্তিলেশহীন” বলে ঘোষণা করেছেন বটে কিন্তু কবিরা যে সভ্যলেশবজিত 
এ কথা বলেননি । দৈব-প্রেরণাবাদ শ্বীকার করলে-__কবির1 ট্দব প্রেরিত 
এ কথা মানলে, অবশ্যই এ কথাও শ্বীকার করতে হয় যে কাব্যও “9৮106 &৪ 
00203001070 6109 008৮ হ্বীকার করতে হয়--0968 &:9 609 1066 
0:96978 01 6109 0151016195, কবিরা ভাষ্যকার (17769709695 ) কবিরা 
মধুকর--610989 ৪0018 258706 1109 19998 10100 00519: 6০ 10দ্য0 8130 
78170921776 ০0৮9] 179 £909208 800 22099,0059 200 6178 1001095- 
10106 10010691178 01 6709 10998 1৪600 60 03 1899 দা1610) 6109 
৪া9962998 *০% 1091005 800 ৪78,590. %9 61095 89 10 6106 101771098 
01 29010 17881718101) (0০ ৪06৪0 11) 106৮ (100) কবিরা যে 
সবই মিথ্যা বলেন না__এ ত্বীকৃতি এখানে পাওয়া যাচ্ছে। আর সঙ্গে সঙ্গে 
পাওয়া যাচ্ছে এই কথাটাঁও যে $7808755100- একেবারে "১9৫8৪ নয়। 
মনে হয় একদিকে “আইডিয়াবাদ, অন্য দিকে - দৈবপ্রেরণাবাদ আর একদিকে 
যুক্তি ও আবেগের দ্বর্ূপ বিচার_এই তিনটানায় পড়ে, প্রেটোর চিস্তা ছন্দ 
মুক্ত হতে পারেনি । আইডিয়াবাদের দিক থেকে-_:1208656107" সত্য থেকে 
তিন ধাপ দুরে, দৈব প্রেরণাবাদের দিক থেকে 15:3861070-181098] 109 
ঠ০০6১ এবং যুক্তি ও আবেগের সম্পর্কের দিক থেকে-আবেগজনক ব'লে 
সত্যলাভের পরিপন্থী । যাহোক প্রেটো বেশ সচেতনভাবে সাহিতা-শিল্লের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্যটি আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন। সাহিত্য যে 'জ্ঞানের 
কথা” নয়-_“ভাবের কথা'--এই ধারণার কুত্রপাত প্লেটোর মধ্যেই হয়েছে 7 
৮ একট কথাও এখানে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শিল্প অনুকরণ 
(201078819 )--এই কথাটির তাৎপর্য সম্পূর্ণ বুঝতে হলে '“অনগকরণ' শবটির 
তাৎ্পর্ধ আগে বুঝতে হবে। অনুকরণ প্রকৃতির বা জীবনের প্রতিরূপ 
(1005£9 ) রচনা--8101696100, “91 50. 501098515009” (090819119 840) 
পর্ধস্ত বুঝতে বিশেষ বাধা পপর 008897 ০৫ 6109 10686 
809 100165602 6855, 10858 120 00061558201778 ০1 1280 19) বৃ. 


পোয়েটিক্স ১৬৯. 


0015 01 মা196 60098:৪--€ 397010--844 ) কিন্তু যেখানে কূপ নাই, 
আছে ভাব ও ভাবাত্মক ভাবনার অভিব্যক্তি, সেখানে “অনুকরণ” কথাটা 
প্রযোজ্য হতে পারে কি? বল] বাহ্ঙ্গ্য এই প্রশ্নটির মীমাংসার উপরে 
রূপবাদের বা কল্পনাবাদের ভবিষৎ নিভ্র করছে । ব্যক্তিগত ভাবের 
প্রকাশকে কোন্‌ অর্থে অন্থকরণ বলা যায়-_অন্ুকরণবাদীর কাছে সব চেয়ে 
বড সমন্ত। এই প্রশ্নটি। ৯৫্েটে] “রিপাবলিক” গ্রন্থে একস্থলে লিখেছেন 
হোমার ভেষজ-তত্ব জানতেন একথা ঠিক নয়) তিনি বলছেন "1551880: 
01 109019%] 019000:893” | “য৪3০2৪6৪84158" অর্থাৎ “ততজ্ঞান” এবং 
10016896100 “অন্থকরণ-এর মুল পার্থক্য সন্বদ্ধে প্লেটে]! সচেতন হয়েছেন দেখা 
যাচ্ছে । সাহিত্যে যে 'ভাবন। প্রকাশ পায় তাও তার মতে অনুকরণ-_ 
ব্যক্তিরই অন্ুকরণ। কোন বিষয়ের তব্ব-জ্ঞান প্রকাশ করা আর তত্বের 
অনুকরণ করা এক কথা নয়। লক্ষণীয়_ প্লেটো '্র্লেছেন_হোমার তার 
কাব্যে যে ভেষজ তত্বের অবতারণা করেছেন তা জ্ঞান নয়, চিকিৎসকদের 
আলাপ আলোচনার অনুকরণ । অর্থাৎ অন্গকরণ শুধু “রূপশ-কল্পনা নয়__ 
ব্যক্তির ভাব-ভাবনা, আলাপ-আচরণ সব কিছুরই উপস্থাপনা । এক কথায় 
ব্যক্তির বা বিশেষেরই উপস্থাপনা । মনে হয় এই ব্যাপকতম অর্থে ই প্লেটো 
অন্ছকরণ কথাটাকে প্রয়োগ করেছেন । তা না করলে দেবস্তরতি (0০6: 
589 89 1)510123 60 0119 100৪ ) প্রশন্তি কাব্য (0:51598 ০0£ £0০0] 00670 ) 
সব কিছুই অন্ুকরণের অন্তভূত্ত হবে কি করে? আমার মনে হয়_ প্রেটো_ 
এই কথাই যেন বলতে চান যে শিল্পী আবেগভরে ( 12501:9 ) রূপ 
ভাব যা*্ই প্রকাশ করুন সবই অনুকরণ ব্যাপারের অধীন । দেবস্ততি, প্রশস্ত 
এবং গীতি এই অর্থেই অনুকরণ যে শেষ পর্ধস্ত তারা বিশেষ বিশেষ 
ভাবেরই অভিব্যক্তি_-ভাবেরই রূপ । আবেগের ব্যক্তি নিরপেক্ষ কোন 
সত্বা নেই বলে যখনই তা ব্যক্ত হয় তখনই ব্যক্তির আবেগ রূপেই ব্যক্ত হয়ে 
থাকে। স্থতরাং আবেগকে রূপ দেওয়া! বলতে বুঝায় ব্যক্তির আবেগেরই 
প্রকাশ। এই অর্থে ই--গীতিকবিতা বা মনন প্রধান আধুনিক কবিতাকে 
--ভাবাবেগের বা অভিজ্ঞতার অন্তুকরণ বল! যেতে পারে । ব্যক্তির আবেগ 
রূপে তা বিশেষ বটে কিন্তু অভিব্যক্তিরূপে তা? নৈর্যক্তিক। 

তবে অন্করণ বলতে যে সাধারণত মানব-জীবনের অনুকরণ বুঝায়-_ 


১১, এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


এর প্রষাণও আছে । ৮রিপাবলিক-গ্রন্থে “অনুকরণ-সন্বন্ধে সিদ্ধান্ত করতে 
গিয়ে প্লেটো! লিখেছেন--1201655102, আ০ 88) 800165695 100910 908108 
90001001802 ০01 01010681115 800100106 608৮ 10 6105 9592৮ 61165 
19০ 00106 91] 0: 111 800 60:008£8006 0161592:.199110€ 0810 0: 
£910101:)8” কিন্ত প্রশ্ন না উঠে পারবে না-_কাহিনী-কাব্য সম্পর্কে একথা হয়ত 
সত্য, কিন্তু কবি যেখানে নিজের কথা বলেন, সে ক্ষেত্রে অনুকরণ কোথায় ! 
মহাকাব্য কাব্য এবং নাটকের ক্ষেত্রে “জীবনের অনুকরণ” কথাটি প্রযোজ্য 
হতে পারে, কিন্তু দেবস্ততি বা প্রশস্তি-কবিতার ক্ধেজ্রে, কবির ব্যক্তিগত 
ভাবাবেগের প্রকাশের ক্ষেত্রে (৪0103908159 70098: ) অন্থকরণ কথাটি 
কোন অর্থে প্রযোজ্য ? কোন চরিত্রের ভাব ও ভাবনার প্রকাশ হিসাবে, 
115910%] 01800089+-এর মতো; অন্তান্ত ভাবনাও হয়ত কাব্যে আপতে 
পারে কিন্তু গীতিকবিতাকে, নীতিমূলক কবিতাকে অনুকরণ বলা যাবে 
কোন্‌ অর্থে ? 

1২/প্লেটোর পক্ষ থেকে বলা যেতে পারে কাব্যের বা অন্ুকরণের সামগ্রী__ 
জীবনের রূপ -ব্যক্তিচরিত্র হৃদয়াবেগ এবং ঘটনা । হাদয়াবেগ (89281079768 
808 9:0061075 ) পাত্র-পাত্রীর মাধ্যমেই ব্যক্ত হোক - অথবা কবির 
মাধ্যমেই ব্যক্ত হোঁক--এই অর্থে ই তো অগ্গকত্ণ যে তাতে বিশেষ ভাবের 
একটা “[0:00১,--50608]  ঢা000+--086029 20%76৮এর হাতে-গা 
410১*-এর অনুকৃতিই ব্যক্ত হয়। বিশ্লেষণ করে বল্লে এইভাবে বল! যায় 
যে, ষখন কোন কবি আধ্যাত্মিক আবেগকে বা ধনতিক আবেগকে বা কোন 
প্রেমের আবেগকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেন তখনও বিশেষ ভাবের অনৃশ্থ 
পরাদর্শকে ই (৪০881 মী0 ) ব্যক্ত তথা অনুকরণ করতে চান । এই অর্থে ই 
গীতিকবিতা নীতিমূলক কবিতা! এবং দার্শনিক কবিতা (এমন কি আধুনিক 
মনন প্রধান কবিতাও ) অনুকরণ বিশেষ অর্থাৎ সামাগ্চ সত্যেরই বিশেষ 
অভিব্যক্তি । বাইরের দ্বিক থেকে দেখতে যা স্ট্টি (0:986105) ভিতরের 
দিক থেকে তা অনুকরণ ( 1291658102 ) বপ-রচন] | 

/ মনীষী এরিস্টটল শিল্পের এই প্রচলিত সংজ্ঞাটিকেই (8: 18 170165802 
111179918 ) গ্রহণ করেছেন এবং সংজ্ঞাটির তাৎপর্য স্পষ্টতর করবার চেষ্টা 
করেছেন। এই চেষ্টাতেই তার বিশেষত্ব প্রকাশ পেয়েছে । এরিষ্টটলের 
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মতে স্ শিল্পের সামান্ত ধর্ম--'অন্গকরণ? (1721656190 ) | মহাকাব্য, উর্যাজেডি 
কমেডি, ডিথিরাম্বিক কবিতা, বাশীর এবং বীণার সঙগীত--লামান্ট ধর্মের দিক 
দিয়ে অনুকরণেরই রূপ বিশেষ। এদের একেক সঙ্গে অন্তের পার্থক্য ঘটে তিন 
বিষয়ে মাধ্যম (20918. ) বিষয়বস্ত (০0160$8 ), অনুকরণ রীতি (7009 
01 8201886100 ) মোটকথা, প্রেটোর মতো এরিস্টটলেরও মতে, শিল্পের 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য হচ্ছে “অনুকরণ” । স্ৃতরাং সাহিত্য শিল্পলেরও বৈশেষিক 
লক্ষণ--“অনুকরণ” | অন্তান্ত শিল্পের সঙ্গে সাহিত্য শিল্পের পার্থক্য এই যে 
সাহিত্যিক অনুকরণের মাধ্যম হচ্ছে--“ভাষা”। (একের সহিত অস্কের 
পার্থক্যের জন্ত "শ্রেণী বিভাগ” অধ্যায় দরষ্টব্য |) 

এই মাধ্যমের হিসাবে, সাহিত্যকে আমরা ভাষাশিল্প বলতে পারি। 
কিন্ত তাই বলে ভাষাতে যা কিছু প্রকাশ করা হয় তাই যে সাহিত্য-শিল্প 
অর্থাৎ রসসাহিত্য তা” নয়। এবিস্টটলই প্রথম সচেতনভাবে অন্ঠায় বাজ্ময় 
রচন। থেকে সাহিত্যকে পৃথক করতে চেষ্টা করেছেন। 

দর্শন-বিজ্ঞান প্রভৃতি তত্ব বিগ্যা থেকে এবং বিশেষ ঘটনা বা ব্যক্তিয় 
বিবরণ-_ ইতিহাস থেকে, সাহিত্য কোন বৈশেধষিক লক্ষণে পৃথথক-- 
এরিস্টটলই প্রথমে এই সম্বন্ধে স্পই্ ধারণা করেন। ছন্দে লিখিলেই যে 
কাব্য হয় না এবং ছন্দের লেখা শাস্ত্র ও কাব্যের মধ্যে ষে ধর্মগত মৌলিক 
পার্থক্য রয়েছে--এ কথা এরিস্টটলই প্রথম স্পষ্ট করে বলেন। হোমারের 
সঙ্গে বৈজ্ঞানিক এম্পিডোকলসের এবং এঁতিহাসিক হেরোভোটাসের পার্থক্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে এরিস্টটল সাহিত্য-শিল্পের বশেষিক লক্গণটি নিধণরণ 
করতে যে চেষ্টা করেছেন তার মূল্য পরবর্তী আলোচনা ধার! দেখলেই 
বুঝা যায়। 

প্রচলিত ধারণার সমালোচন! করে তিনি লিখেছেন--“13790 90 & 
8656156 00 00890101179 ০৫ 10969%1 8019009 18 10700108006 117 
67৪9 606 10909 01 0066 18 105 0256010 15920 60 6006 6%061001 1 
800 59৮ 17009918200. [80009009199 1859 10061017781 00200002 
610৩ 06297 10175810186 2861592 6880 00৪৮” | ভৈষজ্য বিজ্ঞান বিষয়ক বা 
প্রকৃতি-বিজ্ঞান বিষয়ক গ্রন্থ ছন্দে লেখ হলেও লেখককে কবি বল চলবে না। 
হোমার এবং এম্পিভোকলসের মধ্যে এক ছন্দ ছাড়া অন্ত কোন বিষয়ে এক্য 
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নেই। হোমার কবি, এম্পিভোকলস্‌ প্রক্কতিবিজ্ঞানী অর্থাৎ বৈজ্ঞানিক। প্র 
তা” হলে কবির সঙ্গে বৈজ্ঞানিকের আসল পার্থক্য কোথায়? এরিস্টটলই যে 
উত্তর দিয়েছেন তাতে “অন্ুকরণ'কে বিলক্ষণ লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন-_ 
বলেছেন“-8৪ 3118 96. 06 6139 101696107. 6৮৪6 20898 6189 
2০৪৪৮**অর্থাৎ কবির কাক্ত 'অন্করণ-_কাব্যের বৈশেষিক ধর্ম. 
“অনুকরণ” | 

কিন্তু এ কথা বলায়, 'অগ্নুকরণ' শব্গটির তাৎপর্য ব্যাখ্য। না করা পর্যস্ত বিশেষ 
কিছু বল! হয় না। ষদ্দিও এরিস্টটল এ সমস্যা ছয়ে গেছেন-_বিস্তারিত-ভাবে 
আলোচনা করেননি, তবু ইঙ্গিত যা দিয়েছেন তা খুবই তাৎ- 
, পর্ষপূর্ণ।  তাৎপধটুকু অন্থধাবন করা যাক। এম্পিডৌকলসের সঙ্গে 
হোমারের আসল পার্থক্য কোথায়? নিশ্চয়ই বীতিতে নয়, কারণ উভয়েই 
ছন্দে লিখেছেন ; তবে কোথায়? সংক্ষিপ্ত উত্তর-_'অন্ুকরণে। সংক্ষিপ 
হলেও, উত্তরটির না-বলা কথা এই যে--বৈজ্ঞানিক করেছেন তত্ব বিচার _ 
যুক্তি দিয়ে দিয়ে তত্ব-প্রতিষ্ঠা, "পার কবি করেছেন-_বূপে-ভাবে-ভাবনায় 
ব্যক্তি চরিত্রের মাঝ দিয়ে জীবনের রূপ প্রকাশিত, সেই জীবনেরই প্রতিরূপ 
রচন। তথা রূপ ও রসের স্ট্টি। হোমার তার কাব্যে যে সব জ্ঞান-বিজ্ঞানের 
কথ! বলেছেন, ধে “মনন” (80086) প্রকাশ করেছেন, তাতে 
মুখ্যতঃ তর্ব-প্রতিষ্ঠার উদ্দে্য নেই, আছে চরিত্রের বা ঘটনার রূপ ব্যক্ত 
করার চেষ্টা। সেখানেই বিশ্তদ্ধ মননের সঙ্গে কবি মননের পার্থক্য । এই 
দিকে লক্ষ্য রেখেই--বোধহয় প্রেটো লিখেছেন--10016880: 01 29৫109] 
81590090789 । আসল কথা-দর্শনে- বিজ্ঞানে তত্ব চিস্তিত হয়--বিচারিত 
হয়, তত্বের নৈর্ব্যক্তিক বিবরণ দেওয়া হয়, আর শিল্লে_বিশ্বপ্রকতির 
অজৈব ও জৈব রূপের ধৈচিত্র্রকে বিশ্যেরপে ব্যক্ত করা হয়। 
বৈজ্ঞানিকরা আলোচনা করেন--তত্ব; যুক্তির পর যুক্তি গেঁথে গেঁথে, 
পুরাতন সিদ্ধান্তকে খণ্ড ক'রে তীরা নৃতন দিদ্ধান্তে পৌছতে চান। এই 
জাতীয় রচনায় কোন বিশেষ রূপ বা ভাবকে ব্যক্ত কর! হয় না- প্রকাশ কর! 
হয় বিশুদ্ধ চিন্তাকে, তত্বের সামান্ত আদর্শকে (21215973851 | তবে কি 
“বিশেষগ্কে বিবৃত করলেই কাব্য হবে? এরিস্টটল বলেন, না, কারণ ইতিহাসও 
তো বিশেষ বিশেষ ঘটনাকে, বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির জীবনের ঘটনাকে 
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প্রকাশ করে থাকে। সুতরাং দর্শন-বিজ্ঞান প্রকাশ করে চিন্তার সামান্ত বূপকে, 
আর কাব্য প্রকাশ করে বিশেষ বপ্তরূপকে 6০০92.0:৪6৪)--এ কথা বলাও যথেষ্ট 
নয় | বিশেষ ঘটনার বিবরণ লিপিবদ্ধ করলেই কাবা হবে না। এঁতিহাসিকের 
সঙ্গে কবির পার্থক্য এই যে এতিহাসিকরা --:918693 1788 208৪ 15870092090 
এবং কাবরা--+771096 10255 18097” | অর্থাৎ “বিশেষ রূপ” প্রকাশ করার 
দিক দিয়ে একের সঙ্গে অপরের পার্থক্য নেই, পার্থক্য আছে বিন্যাস-রীতিতে 
যেখানে এতিহাসিক বিশেষ ঘটনা বা ব্যক্তিকে (87:৮192]%:কে) বথাবথভাবে 
বর্ণনা করেই দারিত্বমুক্ত, সেখানে কবির কাজ-_বিশেষের মধ্যে যে সামান্তের 
(01%95851) সম্ভাবনা আছে সেই সামান্তকে ব্যক্ত কর1। এই কারণেই 

্রিস্টটলের মতে 40096:৮7 6797910:9, 1০ & 100.0:9 10191109300 1০8] 
800 8 101012917 ঠ101105 61080 125560৮5 : 10৮ 009৮2৮ 69208 6০ 8931)988 
609 201587881) 71860: 6৮909616018 1 20701৮91551] কথাটির 
ব্যাখ্য। নিজেই তিনি দি-য়হেন - 3 609 00159138] ]:1095%0 190৭ & 
[9:80 01 99:৮810 6509 আ?]] 00 0998,3100. ৪1938] 0: 806 80037: 0170£ 
6০ 6159 19 01 10709011165 07790939165” | এই উক্ভিটির তাৎপধ 
বিগ্লেষণ করলে দেখ! যাবে ষে, কাব্য “সামান্ত'কে ব্যক্ত করে _ এ কথার অর্থ 
এই যে ইতিহাসের লক্ষ্য যেখানে বিশেষ ঘটনার যথাবথ বিবরণ দেওয়া, 
কাবোর লক্ষ্য পেখানে _ বিশেষ ব্ধপ-কল্পনার মাঝ দিয়ে রস স্ষ্টি কর! | কবির 
অনুকরণের সাম গ্রী_ “2090. $0. %০6100৮ বটে কিন্তু যে-কোন খাপ ছাড1 বা 
নিরুদ্দেশ &৫100+-এর অনুকরণ নয় । কবি--00870 10. ৪061০07-কে রূপ 
দেন-__জীবনের ঘটনা-সমৃহকে বিশেষভাবে সাজিয়ে গুছয়ে _প্রেটোর 
কাঠায়োতে-_ অর্থাৎ 48050889009206 ০07 19£990697--ককে নিয়ে_- 
€০$1০০-এর একটি সম্পূর্ণ বৃত্ত (7,০16) তেরি করে--(4 আ০19 ?৪ 622%6 
17101] 1793 81095100106 2 10010019800 80 9130 )। এই যে 
“আদি-মধ্য-অস্ত'-ঘুক্ত একটি পুর্ণ কাহিনী বা বৃত্ত রচনা, এর ফলেই ব্যক্ত হয় 
জীবনের রস রূপটি । প্রকাশের এক কোটিতে দর্শনবিজ্ঞান-__বিশুদ্ধ মনন ছারা 
সত্যের “সামান্ত” রূপের ধারণ। ; অন্তকোঁটিতে কাব্য--বিশেষের দূপকলপনার 
সাহায্যে 'সামান্তে'র ব্যঞ্জনা, মাঝখানে ইতিহীস-_বিশেষের বিবৃতি দিয়েই 
যাঁর কর্তব্য শেষ। সাহিত্য-শিল্পের ক্ষেত্রটকে জ্ঞান-বিজ্ঞানের এবং ইতিহাসের 
তত 


১১৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ও সাহিত) তত্ব 


ক্ষেত্র থেকে পৃথক করতে প্লেটো এবং এরিস্টটল যেভাবে সীমারেখা! টেনেছেন 
এবং যে মীমাংসায় পৌছেছেন-- তা, বহুকাল ধরে, প্রায় সমান প্রভাব নিয়েই 
চলে এসেছে । শিল্পের রাজ্য যে, বিশুদ্ধ মননের ক্ষেত্র নয়--তত্চিন্তার ক্ষেত্র 
নয়, অনুভবের ক্ষেত্র রূপ-বল্পনার ক্ষেত্র-_ এই ধারণা গ্রীক চিন্তার গোডাতেই 
দেখা দিয়েছে । প্লেটো বলেছেন--সাহিত্য-শিল্লের স্থটি হয়-_আবেগ 
(17181561001) থেকে, তার উপস্থাপনার ব্ষিয় ও মানুষের আবেগের জীবন, 
আবেদনও-মানযের হদয়াবেগে। শিল্প যত যুক্তি-বচারবজিত-- যত 
তত্ব-বজিত তত সার্থক। এরিস্টটল “3988০20-কে কাব্যশিল্পের ক্ষেত্রে এত 
অপাংতেয় বলে ঘোষণা করেননি বটে, কিন্তু কাব্য শিল্পের জন্ম যে ভাব- 
তন্ময়ত1 থেকে- সহজ সমবেদনা (৪5207086005 8 962810 011008.010688) 
ব1] ভাবাবেশ থেকে অর্থাৎ কাব্য-শ্লি যে মনন-বুত্তি (1:98901337১£)-- প্রধান 
সষ্টি নয়, আবেগ-মূলক ও কল্পনা-প্রধান হ্থ্ি-এ সিদ্ধান্ত এরিস্টটল 
করেছেন । 

স্থতরাঁং দেখ] যাচ্ছে প্রেটো-শিষ্য এরিস্টটল কাব্য শিল্পের হ্বরূপ নির্ধারণ 
করতে গিয়ে- খুব লংশিপ্ক যে সংজ্ঞা দিয়েছেন ও ভাস্ত করেছেন-_তথা' কাব্য 
ও শিল্পের যে বৈশেধিক লঙ্গণ :0179767618) নির্দেশ করেছেন তাতে শিল্পের 
উল্লেখষোগ্য ধসের ওপর আলোকপাত করতে সমর্থ হয়েছেন। বৃত্তি, 
ব্যাপার এবং বিষয়বস্তু এ তিন বিষরে কাব্য-শিল্পের যে বিশিষ্টতা রয়েছে 
এরিস্টটল এই তিনটি দিকেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। সংক্ষেপে 
তার সিদ্ধান্ত ঈাড়াচ্ছে এই কাব্য-শিল্প হাদয়-বৃত্তি-মূলক কল্পনা-ব্যাপার-প্রধান 
স্থষ্টি এবং তার উপার্ধান রূপ ও ভাববস্ত-_( “এথে,* চরিত্র “প্যাথে-আবেগ, 
প্রাকৃসিস্‌-ঘটন] বা ক্রিয়া! )। 

এখন ঘেখা যাক পরবর্তীকালে--আজ পর্যস্ত, সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা- 
নিকূপণে কে কি নতুন কথা বলেছেন এবং তাতে এরিস্টটল-কৃত সংজ্ঞার 
অব্যাপ্তি অতিব্যাঞ্চি দোষই বাকি কি ধর পড়েছে। 

এরিন্টটলের পরেই সাহিত্যতত্ব অঙ্জোচনায় ধার নাম বিশেষ শ্রদ্ধার সঙ্গে 
উল্লেখ কর। হয়ে থাকে সেই ভোবেসও (খৃঃ পৃঃ ৬৫-৮ ) শিল্পীকে 40016860 
বলেছেন। স্ৃতরাঁং বৈশেষিক জক্ষণ সম্বন্ধে ষে লতুন কোন কথা বলেননি 
এক! বলাই বাহুল্য । তবে এ কথা যদি মনে করা যায় ষে এরিস্টটলের 
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দংজ্ঞাক্স অন্থকরণের বিষরবন্ত হিসাবে শুধু “মানব-জীবন”ই ( 2597. 10 896102.) 
ধর1 হয়েছে, তবে বল! যেতে পারে হোরেসের একটি মন্তব্যের লক্ষ্য হয়েছে 
এরিস্টটলের “সংজ্ঞার অব্যাঞ্থি দোষ দেখান । 

একথা সত্য যে এক্রিস্টটলের আলোচনায়_চলমান মানব জীবনকেই 
'শল্লিক অন্থকরণের মুখ্য বিষয় বলে ধর হয়েছে, কিন্তু তাই বলে এ কথা 
একেবারে সত) নয় যে--41801908199 800. 80170519829 1009 15090 
৮0101076009  01019968 ০01 89561796109 10016961010. 17176 "10019 
01019188459 73009 00900991590 ০01 99 609 18 100969719,] 01 8:৮৮ 
( 38601097-1186061979 10700901506 0০998৮৮ 809. 9709 81৮ ), চারুশিল্প 
ব1 লপিতকল! মানব জীবনের প্রতিরূপ বচন! করতে প্রবণায়িত এ কথা 
এিস্টটপ বলেছেন বটে, তাই বলে একথা বলেননি-_ প্রকৃতির অন্থকরণ 
ব1জীবজন্তর অনুকরণ শিল্প-সুন্দর হয়ে উঠতে পারে না। চিত্র-শিল্প রঙ 
ও রেখার ছ্বার। প্রকৃতির নানা দৃশ্ত অনুকরণ করে--জীবজন্তর মৃতিও 
অঞ্কন করে। অনুকরণ বৃত্তি সম্বন্ধে আলোচন! প্রসঙ্গে এরিস্টটল লিখেছেন 
40701890069 51010] 0. 0109209915%98 79 19 ভা1৮) 08170 আও 
091166 60 901069100101969 12910 19107005990 1610 1017701696 
989116% 90101) 88 109 10105 0 908 20056 18100109169 801008%19 
80. 01 29%৭. 700199* । এখানে নিশ্চয়ই এ ধারণা প্রকাশ পায়নি যে 
জীবজন্তু কখনই শৈল্পিক অন্গুকরণের বিষয় হতে পারে না। তারপর, 
হোমারের ইলিয়াড মহাকাব্য একিস্টটলের নিশ্চয় অজান1 ছিল না । একিলিসের 
টালখানির দৃষ্ত সমূহে প্রকৃতি পশু ও মানুষ সমভাবেই অহ্ুকরণের বিষয়বন্ত 
হয়েছে । এ কথা অবশ্যই বল যেতে পারে যে গ্রীপে, প্রাকৃতিকবস্তর 
অনুকর্ণকে, জীবঞ্জস্তর অনুকরণকে শিল্পের মর্ধাদা দেওয়ার রীতি প্রচলিত 
ছিল। এবিস্টটল এ রীতি লঙ্ঘন করেছেন বা এ বিষয় জানতেন ন1--এ কথা 
বল! যায় না। তবে এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখা দরকার, এরিস্টটল-মতে, 
সাহিত্য-শিল্পে মানব জীবনের স্থানই মুখ্য । প্রকৃতি বর্ণনা, জীবজন্তর বর্ণন! 
কাহিনীর অংশ হিসাবেই (যেমন আমাদের উদ্দীপন বিভাব) হান 
পেয়েছে । 
/বস্কত, সাহিত্য শিল্প শুধু যদি “2292 17 8061000.”-এর প্রতিরূপমাত্র হয়, 


১১৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


তাহলে “15708 &০ 689 0০0৪*--বা1 পৌরাণিক ৪8৮৮71০, নাট্যসমূহের 
পাত্র পাত্রীদের সম্পর্কে প্রশ্ন না উঠে পারবে না! দেব-দেবীর কাহিনী বাদ 
পডলে ইলিয়াড প্রভৃতি মহাকাব্যেরই বা কী দশা হবে? স্থতরাং "81099 
69 019069 ০£ 1701686100 51৪. 10 ৪০100৮ এই কথাটিকে একটু ব্যাপক 
অর্থেই গ্রহণ করতে হবে ।--মান্ুষ যেখানে আধ্যাত্মিক প্রেরণায় দেব-দেবীর 
স্তবস্ততি রচনা করছে- দেব-দেবীর ক্রিয়াকলাপকে কাহিনীর আকারে প্রকাশ 
করছে, সেও যেমন ভাব ও কার্ধরূপে 090 10 8961০0+-এর রূপ, তেমনি 
মানুষ যেখানে প্ররুতির দৃশ্তকে বর্ণ-রেখায় বা ভাষায় ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা 
করছে তাকেও তেমনি শৈল্পিক অনুকরণ বলেই মনে করতে হবে। একথা 
সত্য--খণটি নিসর্গকবিত। বলতে যা বুঝায় তা” গ্রীসে তখন ছিল ন1; নিসর্গ 
তখন জীবনেরই পটভূমি এবং নিসর্গের মূল্য তখন--অন্ততঃ সাহিত্যে 
পটভূমির মর্ধাদার অধিক হয়নি। জীবনের সঙ্গে যুক্ত হয়েই প্রকৃতি ও 
জীবজ্ত মর্ধাদালাভ করেছে । যে অন্পাতে যোগ, সেই পরিমাণে মানুষের 
ভাবধাবেগে তার স্থান এবং সেই পরিমানেই তার কাব্যের বিষয়ীভূত হওয়ার 
সম্ভাবণা। 

এই প্রপঙ্গেই রবীন্দ্রনাথের একটি মস্তব্য উল্লেখ করা যেতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথ 'মানব প্রকাশ নামক প্রবন্ধে এরিস্টটলকে সমর্থন করেই যেন 
পিখেছেন--“আমার বক্তব্য এই ষে, সাহিত্য মোট মানুষের কথ ৮.১, 

নিজেব স্্খ ছুঃখের দ্বারাই হেক আর অন্তের সখ দুঃখের 

দ্বারাই হোক, প্রকৃতি বর্ননা করেই হোক আর মনুষ্যচরিত্র গঠিত করেই 
হোক, মানুষকে প্রকাশ করঙ্ে হবে। আর সমস্ত উপলক্ষ্য। প্রকুতি বর্ণনাও 
উপলক্ষ্য। এমন কোনে বর্ণন। 
সাহিত্যে স্থান পেতে পাবে না যা হুন্দর নয়, শান্তিময় নয়) ভীষণ নয়, মহৎ 
নয়, যার মধ্যে মানবধর্ধ নেই কিবা যা অভ্যাস বা অন্ত কারণে মানবের সঙ্গে 
নিকট সম্পর্কে বন্ধ নয়” ৮৮, 
"লেখকের নিজত্ব নয়, মানুধ্যত্ব প্রকাশই সাহিত্যের উদ্দেশ । (আমার ,মনের 
মধ্যে নিদেন সেই কথাটাই ছিল ) কখনো নিজত্ব দ্বারা, কখনে৷ পরত্ব দ্বারা । 
কখনো শ্বনামে কখনে। বেনাষে, কিন্তু একট! মন্তুয্ু-আকারে । লেখক উপলক্ষ্য 
মাত্র, মানুষই উদ্দেগ্ঠ” ( সাহিত্য )। 
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রসের বক্তব্য কি দেখা যাক। হোবেস সাহিত্য-শিল্পের প্রজাতি 
সম্বন্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন 89 6০ 6109 1597 11089 £:509৫ 
ঠ0 98108 ০ 0098 8/00 01111092 0 8০089 &00 %196011009 100918 
8100. 1107899 61196 আহ) 10 609 9089 8100. 9010৪ 01 91080000760 
3578109 8110. 00103 61186 195. 00৪ ৪5০01” এবং এই কথাই যেন বলতে 
চেয়েছেন কাব্যের বিষয়বস্ত শুধু মানব-জীবন নয়-যে কোন বিষয় নিয়েই 
কাব্য রচনা! করা যেতে পারে--এমনকি একটা 'ঘোডা” বা মদেয় পেয়াল! 
নিয়েও । স্তরাং প্রশ্ন হবেই 060 10. ৪6102-এর ব্যাপক অর্থের মধ্যে 
এরাও পডে কি? অবশ্য একটা উদ্তর দেওয়া যেতে পাবে--শিল্পের সামগ্রী 
«01812 10 90100 ছাড়া অন্ত বিষয় অন্থৃকার্য হবে না এমন কোন উক্তি তিনি 


করেননি । 
ধা'হোক, মধ্যযুগে এবং রেণাসণাতেও প্লেটো-এরিস্টটলের সাধারণ সংজ্ঞাটির 


বিশেষ কোন পরিবর্তন হয়নি । এ সম্পর্কে 151692575 026101500 10 50৪ 
7397081888209-- গ্রন্থে লেখক ম্পিনগান” পোয়েটিকূসের থানিকটা উদ্ধত করে 
ষা” মন্তব্য করেছেন তা উল্লেখ কর! যাক্‌-তিনি বলেছেন-[0 61718 0888889 
/8719606191098 107181% 10৮00019690 9 90200916100 ০01 10991 
10016861010 11101002957 08 72988৮09088 00159299115 ৪110) ৪00 
ভ1)101) 191068%69ন0 0৮9] 800 ০৮০2 8,69110) 10908029 6103 108,315 
01 130105838009 (018101800, (১৮ প্‌ )। এই “আইডিয়াল ইমিটেশন্‌- 
এর এবং কাব্যের উদ্দেশ্ের দিকে লক্ষ্য রেখেই স্্যাবো তীর জিওগ্রাফি' 
গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে লিখেছেন কাব্য হচ্ছে--& 8100 01 6187767768: 
01011030015 আ1)1019 106:0000899 0৪ 8811 60 1119 809. 2198 
0৪. 01988011919 10030008107. 10 18199139960 011850691, 
90008100. 900 8,061010” | কথাটা সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞার উপরে 
নতুন কোন আলোকপাত করেছে এ কথা বলা চলে না। ডেনিয়েলো, 
রোবারতেলি, ফ্রেকাসতেরো, ভাকি স্ক্যলিগার, মুজিয়ে! প্রমুখ ভান্তকারগণ 
নিজ নিজ জ্ঞানবুদ্ধি ছারা! এরিস্টটলের মন্তব্যের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্ী করেছেন এবং কাব্য যে 1198] 190798920686100 01 1169 
কথা সকলেই স্বীকার করেছেন। কিন্তু কাব্যের বিষয়বস্ত--"7597. 12 


১১৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ 


8901০0৮--এই মস্তব্যটিকে কেহ কেহ সমালোচনা করেছেন এবং এবিস্টটল- 
কৃত সংজ্ঞার অব্যাঞ্টিদোষের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন | এই সমালোচনার 
পাণ্ডা ফ্রেকাসতোরা (ডু 0%৪6০:০)। তিনি বলেন-কাব্য শুধু মাষের 
আীবনেরই অনুকরণ নয়, তা যদি হয় তবে এম্পিডোকলসের এবং 
লুক্রেপিয়াসের রচনা বাদ পড়ে যাবে__ভাজিলের লেখা 'এনিড' (4970618) 
কাব্যের মর্যাদা পাবে"বটে কিন্তু “জজিকস? (390:8108) কাব্যের মর্ধাদ1 পাবে 
না। (জজ্িকস-_নিসর্গ বর্ণনার কাব্য )। সব বিষয় নিয়েই কাব্য রচনা 
করা ষায়--কাব্য করে তোলাই অবশ্য আসল কথা। বল। বাহুল্য, এখানে 
বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্যকে নয়, প্রকাশ-ভঙ্গিমাকেই কাব্যত্তের নিয়ামক বলে ধরা 
হয়েছে! হোরেসের প্রভাব এখানে সক্রিয় । ক্যাপ্রিয়ানে। (ডোল্ল1 ভের! 
পোয়েটিকা--১৫৫৫ ) কাব্যকে শিল্পরাজির মধ্যে বড স্থান দিয়েছেন। তার 
মতে কাব্য চারুতম কল; সমস্ত ইন্দ্িয়ার্থের একত্র সমাবেশ হয় কাব্যে-বপ- 
রস-গন্ধ-শব-ম্পর্শ সব কিছুর জগংই কাব্যের বিষয়বস্তু । তাঁর মতে কবি ছুই 
শ্রেণীর-_-এক প্রকৃতির কবি? (0%60%] 00963), ছুই--“নীতির কবি” 
(00081 7098৪)--তবে পপ্রকৃতিক-কবি” অপেক্ষা 'নীতির-কবি” শ্রেষ্ঠ। 
অর্থাৎ কাব্য-শিল্প অনুকরণ বটে, ভবে শ্তধু মানব-জীবনে রই অনুকরণ নয়। 
তারপর সপ্তদশ শতাবীতে শিল্প-অন্বীক্ষা বেশ বৃদ্ধি পেতে থাকে 
নতুন নতুন শব্ধের আমদানী হয় এবং তাদের ব্যাখ্যা নিয়ে পণ্ডিতদের 
মধ্যে রীতিমত মন্তিক্-ল্যায়াম আরম হয়। 1৮, 68869১ 1008,01005 6102) 
1005১ 6991178ও প্রভৃতি শব্দের স্বরূপ-জিজ্ঞাসায় আলোচনার আসর মুখর 
হয়ে উঠে। ইংলগ্ডে বেকন (৯৬৪৫)---_হবস, ড্রাইডেন প্রমুখ চিন্তাশীল ব্যজিরা 
কাব্যকে কল্পনা-বৃত্তির কার্য রূপেই দেখাতে চেষ্টা করেন। ইতালীতেও 
কল্পনার মহিমাকে উচ্চে তুলে ধরা হর । যাহোক, কাব্যের বৈশেষিক 
লক্ষণ নিরূপণের চেষ্টা খুব একট] যে এগিয়ে যায় এ কথা বলা যায় না। 
“কল্পনাবৃত্তি থেকে কাব্যের জন্ম--এ সিঙ্ধাস্ত আপাতদৃষ্টিতে নতুন বটে কিন 
--মাইমেসিস+এর তাৎপর্যের বাইরে যেতে পারেনি । আমরা দেখি-- 
ড্রাইডেনের রচনা সমূহের মধ্যে--“অন্ুকরণ” কে শিল্পের সামান্ত লক্ষণ হিসাবে 
শ্বীকার করা হয়েছে, এবং অনুকরণ যে কল্পনাপ্রধান একটি মানসিক 
ব্যাপার--এই ধারণ! স্পষ্টতর হতে আরম্ভ করেছে। কাব্য কল্পনাজক 


পোয়েটিকৃস ১১৯ 


হতি-_-এ ধারণা একেবারে নতুন নয় তা” আমরা জানি। প্লেটো শিল্প সথষ 
ব্যাপারকে--898800+-মুক্ত '1037186170+- এর কাজ বলে মনে করেছেন এবং 
এ ধারণাও তার আছে যে ব্যাপারটি কল্পনাত্বক-__0%8268819,-মূলক | 
এরিস্টটল ব্যাপারটিকে যে সম্পূর্ন “3$88৪০*-মুক্ত মনে করেছেন__এ প্রমাণ 
নেই বটে, তব্‌ অশ্ুকরণে 72185065818 __অর্থাৎ কল্পনার হাত যে অনেকখানি 
এ ধারণা এরিস্টটলেরও না আছে এমন নয়। প্রেটোর মতো এরিস্টটলএও মনে 
করেছেন- কল্পনা আত্মার উত্তমাংশ্রে ব্যাপার নয়, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও 
বলেছেন-(“ভি এনিমা”--৩য় অধ্যায়) কল্পনা আমারে; এক্দ্ির় উপলদ্ধি 
স্মরণ এবং বুদ্ধি প্রভৃতি মানসিক ব্যাপারের সঙ্গে অভিন্ভভাবে যুক্ত 
হয়ে আছে এবং আমাদের 43020879965 ০৫ 68০8:6৪ যোগায় এই কল্পনাই । 

যদিও এই প্রসঙ্গেই আলোচন। করা দরকার--এরিস্টটল প্রভৃতির, 
0:996159 1019,817796100-এর [যে কল্পনা শুধু গৃহীত বূপ-প্রত্যয়েরই (15708898 
সংযোগ -বিক্ষোগমাত্র নয়--100880 22811060০91] ধারণা ছিপ কি 
ছিল না, তনু এ প্রপঙ্গ এখানে আমি উ্খাপন করব না) এ প্রশ্নটি পরে 
আলোচনা করব। এইখানে এইটুকু বল্লেট যথেষ্ট হবে-শিল্প প্রধানত: 
কল্পনা-বৃত্তির সৃষ্টি এ ধারণার আরস্ত অষ্টাদশ শতাব্দী থেকে, এ কথা সম্পূর্ণ 
সত্য নয়; আর একথাও সত্য নয় ষেব্যাপারটিকে কল্পনা-বৃত্তিমুলক বলাম 
_-এরিস্টটল-রুত সংজ্ঞ। থেকে খুব বেশী দরে এগিয়ে যাওয়া হয়েছে । কেম 
হয়নি-+পরে আলোচনা করছি । এখানে দেখাতে চেষ্টা করছি--কল্পনা 
বৃত্তির আবিফার এবং তার ম্বরূপ বিচারের আরস্ত অষ্টাদশ শতাব্দীতেই 
প্রথম হয়নি । 

[90087009 (199 ৪001170079১ 07290 সুভ) এ সম্বন্ধে সচেতন । ভারপনু, 
০১017061119) --কলনাকে আবেগাত্মক ব্যাপার বুল মনে করেছেন এবং 
বলেছেন-কল্পনারপেই মানস-নেত্রে রূপ স্স্পই'কারে প্রতিভাত হয়ে 
থাকে । পরবর্তীকালে, মধ্যযুগ পর্ষস্ত-017806581% এবং 10098108610 
একই অর্থে ব্যবহৃত হয় এবং__কালক্রমে '10398108610) বলতে বুঝায়--ম্মরণ 
অর্থাৎ গৃহীত রূপ প্রত্যয়ের পুনরুদ্বোধন আর 01:8068818 
বলতে বুঝায্ব নানাবূপকে মিলিয়ে মিশিয়ে নতুন রূপ স্থটি। 
যোডশ শতাদ্দীতে ছুটে! শবে অর্থ উপটে যায়। ফেকাসতোরো (39 


কলন! ব্যাপার 


১২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


[0691160630706--1 650 ) 07081069988 490:09 00619; শক্তি এবং 
1208815086102কে "0751652708 0০৬০৮ বলে প্রচার করেন। এই শতাবীর 
শে ষাশেষি এবং সগ্ুদশ শতাকীতেও অনেকেই--বল্পনাতত্ব নিয়ে প্রবন্ধ 
রচনা করেন। *[810068159- 1109 10:98. 01 17086109910 1580 
1100 ৫9115 [01119000119 109 11008,5110861009) না 908--1)8 ৬1710) 
[7788 1680, ৪৫. দৃষ্টান্ত ]। তা” করা হলেও সপ্তদশ শতাবীতে শিল্পের 
সংজ্ঞা হিসাবে অনুকরণ ব্যাপারটিকেই সাধারণভাবে স্বীকার কর। হয়েছে। 
তবে অনুকরণ ব)াপাকটি যে কল্পনাবুতির (1808165 ০1 17779 81108,6102)) ক্রিয়! 
এ ধারণাটি স্প্টাকারে ফুটে উঠেছে । বেকন (১৬০৫) বিজ্ঞানকে বুদ্ধির 
ব্যাপার, ইতিহাসকে স্মৃতির ব্যাপার এবং কাবকে কল্পনার ব্যাপার বলে 
মনে করেছেন। আমরা দেখি এই খ্রীষ্টাবে সাহিত্যততব আলোচনায় ষে 
লক্ষণীয় পাঁরব্ত্ন ঘটে ত কঠ়েকটি নতুন শবের যেমন 16, 68869, 
100 82117861010 0 18005 1961177£-- প্রভৃতির তাৎপর্য বিচারের মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ। বিশ্যেতং “1৮” কথাটা নিয়ে খুবই আলোচনা করা হয় এবং 
* 16” (1069£270)কে কবি-প্রতিভার আসনে বসিয়ে দেওয়া হয়। 
ইতালীতে এবং ভন্তান্ত . দেশেও কল্পনা শক্তির স্বরূপ আলোচনার দিকে অল্প 
বিস্তর ঝোঁক দেখা দেয়। এ যুগের আলোচনার বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে ক্রোচে 
ভিখছেন--]0 800৩ া0612069  ০0 6019 1067100 17008,51105/6100 98 
01661 10061701160. 110 ছ16) আট আ1610 69969, 68869 1610 (9911175 
8100 19911706 161) 0796 %00781)670910108 00 1177821779/61020 17 
(71960:5 01 4686066101-68006610”) | বাস্তবিকই ছ?ট ও 108810- 
৪61০0 যে একই ব্যাপার, এ ধারণ অনেকের মধ্যেই দেখা যায় । বোলোগনার 
1186690 251198001-- ১৬৫* ) প16৮-এর সংজ্ঞা দ্রিতে গিয়ে লিখেছেন 
“60086 081৮ ০0 6159 ৪০৪] 101) 105 09690 95 10:9061895 81108 
920 98809 60 9170 800 06969. 6109 1098091101 8100. 6105 90901 
08৮1 ড্াইডেন তার 40008 110:508118-এর ভূমিকায় কাব্যরচন! 
ব্যাপার বলতে গিয়ে লিখেছেন--৭09 9010190836107 01 ৪1] 
1009108  1৪) ০0৮ 00176 6০ 109, ০0 16) 800 ৮ 10. 6109 709%, 


0৮ জা16-5116106 011 5০0. জ1]] £1%9 008 1686 60 058 & 
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80100] 01861706107) 1৪ 20 06129: 680 609 ডি০০]৮ড ০: 
1009,817798100, 10 609 769৮ 30 1105 8 0101019 9080191, 
১986৪ 0৮8৮ ৪00 2871699 607091 609 2810 ০0 2090)0:5 
6111 16 9001085 6119 0095 16 [00106909669 ০% ছব1618006 
00962001807, ₹517101)  988:01799 0৮97 &]] 61091092001 1০] 
80359090199 ০৮ 10683 ০1 62096 61017065 10101) 6 0991809 


60 1:90:69976”  (ড্রাইডেন বলেছেন--কল্পনাব প্রথম আনন্দ_ উদ্ভাবন 
(10591061010 )১ দ্বিতীয় পরিকল্পনা 18095 0 6009 দ৪:186100? 
0971511)8)  070010.17718 96০. তৃতীয় আনন্-সুষ্ঠ শব্যোজনা । 
কল্পনার দ্রুতি প্রকাশ পায়-উদ্ভাবনায়, সমুদ্ধি প্রকাশ পাদ 
পারশিল্পনায়, এবং সৌষ্ঠব প্রকাশ পায-সারক শব্বপ্রযোজনায়। 
ধা” হোক ডাইডেন সাধারণ ভাবে কাব্যের ক্ষণ “আ?৮-আা16100--করেছেন 
বটে, কিন্তু নাটকাদি 'কাহিনীকাব্য ফে 11915 10169630001 08019 
(1788%--68) এবং বিশেষতঃ নাটক যে-4:& টস 800 11615 10009 


01 10000791) 0890079, 0610165010105 165 088310108 800. 10000000 . 
8100. 6109 01080889 01 100/৮8109 6০ 1001) 16 19 ৪019190%, 10 8109 
09116176 809. 11761008100 01 108,010117077, এক একথায় 10016961008 অর্থাৎ 


190:95010656101 01 1300281) 1196:৪১--তাও বলেছেন। মোট কথা 
_ সাহিত্য-শিল্প যে অনুকরণ ব্যাপার এবং এ ব্যাপারটি ষে কল্পনা-মুলক এই 
সংস্কারই এ পরস্ত সক্রিয় । 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে সাহিত্য-শিল্পের স্বরূপ বিচারের লক্ষণীয় উদ্যম দেখা 
যায়। এই চেষ্টার গতি-বধি আলোচন1 করবার আগে পূর্ববর্তী চেষ্টার 
একটা হিসাব-নিকাশ করে নেওয়া ভাল; তাতে, পরবর্তী চেষ্টার নৃতনত্ব 
কোথায় এবং কতটুকু তা সহজে ধরা যাবে । 

প্রধানতঃ তিন দিক দিয়ে সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা নিরূপণে মতভেদ দেখা 
দিতে পারে £-- 


এক-_মানসিকবুত্তির বিশেষ রূপটির ব্যাপারে; 

ছুই - বিষয়-বস্তর বৈশিষ্ট্য । 

তিন-_সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেশ্টা নিয়ে। 

আনন্দ বা সৌন্দর্য যাই শিল্পের উদ্দেশ্য হোক না কেন, সংজ্ঞার 


১২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


অপরিহার্য অঙ্গ কিনা বিচার্ধ বিষয় বটে। সেবিচারে এখানে প্রবৃত্ত 
হয়ে লাভ নেই। “শিল্পের উদ্দেন্ত' অধ্যায়ে এর আলোচনা কর হবে। 
এখানে শুধু এইটুহ বলে রাখা দরকার যে “বৃত্তি” *ব্ষিয়” এবং “উদ্দেসতগকে 
আপাতদৃষ্টিতে যত নিরপেক্ষ মনে হয়, তারা তত নিরপেক্ষ নয়। বৃত্তির 
সঙ্গে বিষয়ের এবং বিষয়ের সঙ্গে উদ্দেশ্তের নিগৃঢ় ঘোগ আছে। মোটামুটিভাবে 
শিল্পের সংজ্ঞা নিরূপণে বৃত্তি ও বিষয় স্থিরীকরণই আসল সমস্যা । সুতরাং 
সংজ্ঞা-সম্বন্ধে নতুন কথা বলতে গেলে--“বুত্তি” এবং “বিষয়বস্তু” সম্বন্ধেই 


বলতে হবে। 
বৃত্তি ও বিষয়ে সম্পর্কে প্লেটো-এরিস্টটলের মতবাদ এইভাবে সাজিয়ে 


দেওয় যেতে পারে ১৮ 





| মানসিক -বৃত্তি বিষয় 
প্রেটো | কে। অন্থভব-বৃত্তি (2881 | প্রকৃতি ও মানবজীবন--চরিত্র 
61010 ( 88%৪০07-- বজিত ) আবেগ--ঘটনা 


(খ) বূপ-কল্পনা 


85৮৯৯ রর ররর রাকাতের 
(ক) অন্রভব-বৃত্তির ব্যাপার 


এরিস্টটল (তবে একেবারে বুদ্ধি-বজিত 














ব্যাপার নয় ) প্রধানতঃ মানব-জীবনের রূপ 
(খ) বরূপ-কর্পন! | (0090 17 96100 ) 
অন্করণ-বৃত্তি সব-কিছুই কাব্যের বিষয় 

মধ্যযুগ ও 

রে এ ( মানবজীবন + প্রকৃতি ) 

রেনাস। 

সপ্তদশ ভা?৮-( কল্পনা-বৃতি ) প্রকৃতি ও মানবজীবনের-- 

শতাবী 1900165 01 17086108602 রূপ--ভাব--ঘটনা । 








এইবার দেখা যাক, অষ্টাদশ শতাবীতে আমরা বিশেষ লক্গণ 


সাহিত্যতত্ব ১২৩ 


(9176:9261% ) নির্ধারণে কতখানি অগ্রসর হতে পেরেছি । অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে শিল্প-সাহিত্যের স্বরূপ নিয়ে এত আলোচনা হয়েছিল ষে, 
১৮৯৪ খ্রীঃ, জঁ1 পল রাই কতের (9101:69£ ) মন্তব্য করতে বাধ্য হয়েছিলেন 
"ব০811108 ৪৪003 11069 8936896101909”- অর্থাৎ শিল্পদার্শনিক বের 
হচ্ছেন ঝাকে ঝাকে। নিষ্ললিখিত তালিকার দিকে দৃষ্টিপাত করলে কথাটা 
মিথ্যা বলে মনে হবে না। অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখষোগ্য শিল্প-সমালোচকের 
এই তালিকাটুকু দেখলেই তা” বোঝা যাবে। 


(১) 
(২) 
(৩) 
(৪) 


(৭) 


(৬) 
(৭) 
(৮) 
(৯) 


(১৪) 
(১১) 


(১২) 
(১৩) 


(১৪) 
(১৫) 
(১৬) 
(১৭) 


হ্যাপটসবেরি- € ১৭৯৯) 
এডিসন (১৭১২ )-_[ “ম্পেকটেটর৮-] 
জে পি. দে? ক্রুশাজ /0:008892)--[ ত্রেইতে ছু বো (১৭১৫ )] 
ছু* বো+_রিফ্লেক্শান্স্‌ ক্রিটিক্স স্বর লা! পোয়েজি এত লা পেনতুর 
স্্প ১ ৭১৯ 
ফানসিদ্‌ হাপিসন্_এ্যান এনকয়ারি ইণ্ট, দি অরিজিনাল অফ, 
আওয়ার আইডিয়াস্‌ অফ. বিউটি এ্যাণ্ড ভারচু (১৭২৩) 
জাম্বাতিস্তা ভিকো-_-সায়েঞা স্থয়োভা (১৭২৫) 
জেহুইট আন্ছে--€ ১৭৪২) 
আলেকজাগ্ডার গট্ুলিয়ের বোমগার্টেন--এএস্থেটিক? (১৭৫০ ) 
আবি ব্যাতু-“দি ফাইন আর্টস রিডিউস্ড টু সিঙ্গিল প্রিন্সিপিল্‌ 
--(১৭৪৬) 
হোগার্থ__এনালিসিস্‌ অফ. বিউটি--( ১৭৫৩) 
এডমাও, বার্ক--“এযান্‌ এনকয়ারি ইন্ট। দি অরিজিন অফ. আওয়ার 
,আইডিয়াস্‌ অফ. সাবলাইম, এযাণ্ড দি বিউটিফুল”-- ১৫৬ 
এইচ হোম--এপিমেণ্ট স অফ ক্রিটিসিক্জিম, (১৭৬১) 
আলেকজাগ্ডান্র গেরার্ড--এছে অন্‌ টেষ্ট, (১৭৫৮ )--.জিনিয়াস 
(১৭৭৪) 
জে. জি. হার্ডার-_179:99:)---1 ১৭৬৯ ) 
হামান্‌ (7810800)--(১৭৬২) 
এ, আর. মেল স ( 119085 )--(১৭৬১, ১৭৮০) 
জি, ই. লেসিউ-_'লীওকুন' (১৭৩৬ ) 


১২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(১৮) ভি্কেলম্যান (চড10189150920)-- ১৭৬৪ 

(১৯) হেমস্টারহুইস্‌ (89058695518 ( ডাঁচ.) (১৭২*--১৭৯* ) 

*(২০) কান্ট ক্রিটিক অফ. দি জাজমেন্ট (১৭৯৯ ) 

(২১) এলিসন্--এছে অন্‌ টেস্ট-_/ ১৭৭২) 

(২৯) শিলার-_লেটাস” অন্‌ দি এস্থেটিক এডুকেশন অফ ম্যান (১৭৯৫) 

এই সকল দার্শনিকর1 কল্পনার ন্বন্ূপ, সৌন্দর্যের স্বরূপ, শিল্পের সঙ্গে 
কল্পনার এবং সৌন্দধের সম্পর্ক, শিল্পের সঙ্গে হদয়াবেগের এবং বুদ্ধিপ্ণ যোগ» 
শিল্পের উদ্দেশ্ত--এমনি নানা সমস্যা নিয়ে গভীর আলোচনা করেছেন। তা'তে 
নতুনত্বও আছে যথেছ। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা ষেতে পারে আলেকজাগ্ডার 
বোমগাটেনই প্রথমে ১৭৫, থ্রী: “এস্েটিক” শব্দটি প্রঙ্গোগ করেন। 
তবে, ক্রোচে মনে করেন, জামবাতিস্তা ভিকোই প্রথম এন্সেটিক জগতের 
স্বাতন্ত্য 480600035০1 6106 888659610 ০19) ছিধাহীন চিত্তে ঘোষণা 
করেন এবং খাটি “এস্থেটিক' ভিকোর “নব বিজ্ঞান' থেকে শুক হয়। কারণ 
ক্রোচের মতে-_স্থজনশীল কল্পন] বৃত্তির (0:96159 17088108100) শ্বাতস্্রয 
স্বীকৃত না হওয়া পধন্ত খাটি এস্থেটিকের জন্ম হয়নি। এবং ত' 
হয়নি বলেই ভিকো থেকেই এস্থেটিকের শুরু | দেখা যাক ভিকো ক্ষি করেছেন । 

১৭২৫ শ্রীষ্টান্দে জামবাতিস্তা 0181070801868  %:০০-158, 99191048. 
ব8০৮৪+-তে কল্পনাকে একটা স্বতন্ত্র এবং স্বাধীন বৃত্তি বলে প্রচার করেন 
এবং বলেন--কল্পনা হচ্ছে চিত্র-বাণী (01060091 190659,69) | যুক্তি-বিচার 
।(08983০0) উন্নত চৈতন্ শক্তির ব্যাপার । কল্পনাশক্তির পরে বিচার শক্ির 
উন্মেষ ঘটেছে। কাব্য কল্পনার সৃষ্টি, বিচার-বিতকের, এককথায়, বিশ্তদ্ 
মননের হৃষ্টি নয়। যাই হোক, কাব্য কল্পনাবৃত্তির স্থপ্রি-ভিকোর এ কথাটা! 
যেমন নতুন কিছু নয়, তেমনি এ কথাটাও নতুন নয় কাব্য-স্ষ্টি ব্যাপারে 
“7888০0-এর কোন প্রয়োজন নেই । এইভাবে তত্ব্দশর1, (ভিকো! থেকে 
কাণ্ট পর্যন্ত ) শিল্পদর্শন নিয়ে অনেকেই অনেক কথ বলেছেন। “অনেক কথা 
অনেক দিকেই গভীর আলোকপাত করেছে তাও সত্য, কিন্তু কাব্যের 
মূল সংজ্ঞা দিতে গিয়ে প্রেটো-এরিস্টটল অস্পষ্টভাবে যে সব লক্ষণ নির্দেশ 
করেছেন তা" থেকে সম্পূর্ণ পৃথক কোন লক্ষণ কেউ নিদেশি করেছেন 
এমন কথা বল! যায় না। 


সাহিত্যতত্ ১২৫ 


'কল্পনা'র স্বরূপ সম্বন্ধে যে আলোচন1! এঁরা করেছেন তা'কেও খুব 
নতুন 'বলে গ্রহণ কর! যায় না। 77891068819 এবং [008109610) বেশ 
পুরোনে] ধারণা | এই দুয়ের মধ্যে যেটাই স্বাবর বা জজম হোক এদের যে 
নতুন নতুন রূপ হ্ষ্টির ক্ষমতা আছে এধারণাও নতুন নয়। । মধ্যযুগের 
ও যোড়শ শতাব্দীর ধারণ! দ্রষ্টব্য)। তারপর, এস্কেটিক ব্যাপারকে-- 
+001)10890. 00£7216100% বলা হোক বা 40:8610  89008861%%, 709716০068৮ 
_-বঙলা হোক, বা কল্পনীকে-_ইন্দ্রিয-প্রতীতি ও বুদ্ধির মাঝখানেই স্বান করে 
দেওয়া হোক, বা সৃষ্টি ব্যাপারকে আবেগমূলক বা জ্ঞানমূলক বলা হোক-_ 
বৈশেষিক লক্ষণ স্থনিদ্দিষ্ট করার দিক দিয়ে খুব একটা এগিয়ে আসা হয়নি । 
ধরা যাক লেসিঙ্ের কথা। লেসিঙ চিত্র এবং কাব্যের ধর্মের তুলনা- 
মূলক আলোচনা করতে গিয়ে যা' বলেছেন তা" অনেকটা এরিস্টটলেরই 
কথা নতুনভাবে বলা । চিত্রবূপ দেয় রেখায় ও বর্ণে স্থিতিশীল প্রাকৃতিক 
বস্তকে আর কাব্য রূপ দেয় শব্ধ-পরম্পরা দ্বারা গতিশীল মানব-জীবনের 
রূপ অর্থাৎ এরিস্টটলের ভাষায়--092 170 80%107 | নতুনত্ব কোথায়? 

সকলের বক্তব্যকে বিবৃত করার অবকাশ এবং প্রয়োজনও এখানে নেউ । 
এইবার দেখা যাক- অষ্টাদশ শতাক্ধীর সর্বশ্রেষ্ঠ দার্শনিক ইমানয়েল কাণ্ট 
সাহিত্যে-শিল্পের সংজ্ঞায় কোন নতুন বিশেষ লক্ষণ যোজন] 
করেছেন কি না। আমরা জানি, এডমাণ্ড বার্ক তার দর্শন জ্ঞান- 
বৃত্তির মধ্যে তিনটি ব্যাপারের অন্তিত্ শ্বীকার করেছেন- এক--9038 বা 
ইন্জিয়-প্রত্যয়, : দুই__170861096107- বা কল্পনা, তিন 180800026- বা 
বিচার । তার মতে “কল্পন।ঃ ব'লতে বুঝায় উপলব্ধ প্রত্যয়ের পুনরুদ্বোধনের 
ক্ষমতা বা 00001017710 610636 1079,2998 11) 9,109 2181)9:” অথাৎ উপল 
ইন্দ্রিয় প্রত্যয় বা সংস্কারগুলিকে মিলিয়ে মাঁশয়ে নতুন নতৃন বূপে 
সাজানোর ক্ষমতা | বার্কের মতেও কাব্য কল্পনাব্যাপার-সাধ্য আর তত্ব- 
বিচারাদি--060:92৮--এর কাজ এখানে বলে রাখ! যেতে পাবে-_ 
শিল্প-কগ' যে একপ্রকার জ্ঞানবিশেষ, বার্কের মধ্যেও এই ধারণার অস্তিত্ব 
পাওয়া যায়-:( ক্রোচের মধ্যে এই ধাঁরণাটির বিস্তারিত অভিব্যক্তি পাওয়া 
যাবে )। যাহোক, বার্ক যেমন জ্ঞানবৃত্তির মধ্যে তিনটি ব্যাপার কল্পনা 
করেছেন, কান্ট তেমনি সমগ্র মানসিক বৃত্তিকে তিন ভাগে ভাগ করেছেন 
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এবং প্রত্যেকের শ্ব স্ব প্রকাশ-রূপটিও নিদেশি :করেছেন। তালিকা করে 
দিলে বুঝতে স্থবিধে হবে, তাই 02161079 ০1 0৫.807970৮ থেকে তালিকা 
উদ্ধার করে দেওয়া গেল £-- 
1,181 01 17191765] 78০111198 0০0%1016756 [8,01016168 

(1) 09£01659 £৪,00] 6198 70709786800 17£ 

(9) মা991178 ০1 0199,9079 &:00. 01910195801 00 600906 

(9) দ০০]18৮ ০1 09919 [798502 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে কান্টের দর্শনে _-40398%800+ ও 00802926 
কথা দু'টি প্রচলিত অর্থে প্রমুক্ত হয়নি। £39%507১-এর প্রচলিত অর্থ 
কাণ্টের “0589:86809108-এর যে অর্থ সেই অর্থ। এই অর্থেই বার্ক 
7587090 কথাটি ব্যবহার ক'রেছেব। যাহোক কে কোন্‌ অর্থে কোন্‌ 
শব্দ ব্যবহার করেছেন এ আলোচনায় প্রবেশ ন1 করে এখন কাণ্টের সাহিত্য- 
শিল্প দর্শনে প্রবেশ করা যাক। 

কান্টের মতে মানণসক বৃত্তি তিনটি (২) জ্ঞান বৃত্তি (0০108 ) 
(২) অনুভববৃত্তি (77991158 ) (৩) ইচ্ছাবৃত্তি ( 11118) এবং এই তিন 
বৃত্তির তিনটি “বোধ'__রূপ £ 


সানবৃত্তির প্রকাশ বিশুদ্ধ মননে 
অনুভববৃত্তির ঃ আসম্বাদনে বা! উপলক্িতে 
ইচ্ছাবৃত্তির নীতি-বোধে 


কান্টের মতে আমাদের জ্ঞান-ক্রিয়ার ক্ষেত্র ছু'টি-_একটিতে “8671 
00009768+$ অর্থাৎ গ্ররুতি-বিষয়ক জ্ঞান, অন্যটিতে (3010991)% ০01 ঠা 
নীতি-বিষয়ক জ্ঞান। এই ছুই ক্ষেত্রের ভিত্তিতে দর্শনকেও ছুভাগে ভাগ করা 
যেতে পারে_ এক--1590:96)081 দুই 5০608] “থিওরেটিকাল?- 
দর্শনের কাজ তত্ব নিরূপণ আর 'প্রাকটিকাল+-দর্শনের কাজ -_-:980:10108 
19৪ টড 20980301005 6229976 ০1 £:99100, | এই দুই বৃত্তির 
মাঝখানে আর একটা বৃত্তি কল্পনা করা জ্স্তব_সেই বুত্তিটির নাম-_ 
£ 02029706) । 

']88795$, কথাটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে কাণ্ট লিখেছে ন--4756805906 ? 


£9739291 $8 0109 £900165 ০ 8001010106 609  09200019 95 00126811090 
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80002 009 201581881 অর্থাৎ 'জাজমেণ্ট' একপ্রকার চিস্তা-সামান্ঠের অন্তর্গত 
বিশেষ বস্ত কূপের চিন্তা । এই চিস্তার কাজ বস্ত-রূপের পরাপরিণতিকে (730৫ 
বা 92095116501 165 1000) ব্যক্ত করা 81078116501 08609 110 16৪ 
2201610110165% কে ব্যক্ত করা । এই “99199619 10081906-এর কাজ-_ 
কোন তত্বে উপনীত হওয়া নয়, বস্তর প্রয়োজন-অপ্রয়োজনের বিচার করা বা 
ব্যবহার-বিধি প্রস্তুত করা নয়। এর কাজ বস্তকে অনস্ত বৈচিত্র্যের মধ্যে ব্যক্তি- 
স্বরূপে দেখা । এর সম্বদ্ধে বলতে গিয়ে কাণ্ট বলেছেন-- “বত 6018 0908- 
09220917068] 001098105 ০1 ঠ1789116% 18 09101091 ৪, 000091)8 01 10796029০0৮ 
০0 0090000, 911709 16 99662100698 1006)0106 86 ৪]] 60 6109 00)6906 $.9.$ 
60 0895019) 9০০৮ 01015) 791):99912%5 6179 01050109 700006 310 51101) 9 
01096 70700980. 117 007 ৮99906100. 01001) 6109 0101906৪801 1086079 1610 ৪ 
7197 60 £9661106 8, 61901008101 110691000090%90 1)019 ০ 95109719009 
820 80 19 ৪0191906159 10117011019 10. 10091] 01109620906? (২৩) বিশেষ 
ভাবে লক্ষ্য করবার বিষয--9801906159 70712001019, কথাটি । কান্ট স্পষ্ট- 
ভাষায় জানিছ্ধেছেন শিল্পত্ব নিহিত থাকে বিশ্তদ্ধ আত্মসংবাদিতায় অথব 
আত্ম সাক্ষিকতায় (30019055165 )---%10098 13100 18 70019]15 8001906159 
10 6106 7910795910686100) ০0৫ ৪0 0101996 1.9., 109৮ 007286880699 168 
79192891598 6০ 60০ ৪0101906 1006 6০ 09 0101996, 19 369 89361960619 
0881165% অর্থাৎ যে অন্ুপাতে বিষয়ের উপস্থাপন1 7919৪ 6০ 6159 ৪016০ 
সেই অন্ুপাতেই উহার শৈল্লিক গুণ । 

আর যেখানেই এই আত্মান্রঞ্ক ব1] আত্মসংবাদী উপস্থাপন! সেখানেই 
অবিচ্ছ্ঘেষোগে আনন্দ-বেদনা যুক্ত হয়ে থাকে--“80ট %09 ৪07019019 ৪109 
01 8, 7902989106893010 11010 18 11009198018 01 10890222116 810 91920910& 
01908016100) 1৪ 6709 70198,85:9 0: 01919198899 (২৯) আসল কথা--. 
'আনন্দ-বেদনা”-বৃত্তির সঙ্গেই '88০০92৮, বা রূপ-সাক্ষাৎকারের নিগৃঢ় যোগ 
--রিপ-সাক্ষাৎকার” ব্যাপারটি অনুভবাত্ক (951১1606159 )। 

কাণ্টের দর্শন নিয়ে অধিক আলোচনা করে, এখন আমরা এ কথ! অবশ্যই 
বলতে পারি যে, কাণ্ট শিল্পতত্বকে দার্শনিক আলোচনার মর্যাদা দিয়েছেন-_ 
মানসিক বৃত্তি এবং তদসুলারী জ্ঞান-ক্রিয়ার বৈশিষ্ট্যগুলি নিয়ে গভীর আলোচনা 
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করেছেন, মানসিক ক্রিয়াগুলির মধ্যে শিল্প-্থঙি ব্যাপারের স্থান কোথায় তা 
নিয়েও অনেক সুষম বিচার করেছেন-_-এক কথায় বলা যেতে পারে কান্ট তার 
“ক্রিটিক অফ জাজমে্ট গ্রন্থের আলোচনায়-__শিল্প-তত্বকে দার্শনিক দৃিকোণ 
থেকে যেভাবে দেখা উচিত, সেইভাবেই--অর্থাৎ খুবই বিস্তারিত আলোচন 
করে দেখেছেন । কিন্তু প্লেটো-এরিস্টটলের মূল ধারণার গণ্ডী থেকে পাহিত্য- 
শিল্পের সংজ্ঞাকে খুব বেশী দুরে এগিয়ে নিয়ে গেছেন কিন! বিশেষভাবে 
আলোচন! করে দেখা দরকার । তা” দেখলে দেখা যাবে, নিয়লিখিত কারণে, 
খুব বেশী দূরে আমরা সরে আমিনি। 

(ক) শিল্প বিষয়-বন্তর তত্ব নয়-বস্তর ব্যক্তি-ূপ বা প্রতিরপ এ ধারণা 


নৃতন নয়। 
(খ) বস্তর যথাষথ প্রতিরূপমাত্র নয়-বস্তর সম্ভাব্য পরা-প্রকাশের রূপায়গ 
(18981 1701686100 ) এ কথাটাও নতুন নয় 
(৩) শিল্প বিশ্তদ্ধ মনন” বা নৈষ্বায়িক চিন্তার ( প্লেটোর 1398800 ) ফল নয় 
অনস্তরূপিণী প্ররূতিকে । বস্ত বা মানব-জীবনে ) অনুভব দিয়ে (81016961591) 
অনন্ত রূপে উপলব্ধি করার ( 79290615%9 100800906 )--ফল একথাও তেমন 


নতুন নয়। 
আমর! জানি এাঁরস্টটল 'মাইমেসিস'+কেই শিল্পের সাধারণ লক্ষণ করেছেন 
এবং এই মাইমেসিসের উদ্েশ্ত__ প্রকৃতির (বশেষ রূপ ব্যক্ত করা এবং এমন 
করে ব্য করা বাতে তার মধ্যে সামান্ঠের (8015979%] ) বূপ ব্যঞ্জিত হয়। 
তার মতে এই মাইমেসিল বা বস্তসাক্ষাৎকারমাত্রই আনন্দদায়ক এবং শিল্পের 
আনন্দ এই বস্তসাক্ষাৎকারেরই আনন্দ-বস্তরূপকে তার পরা-প্রকাশের 
( কাণ্টের ?581165 ) পটভূমিতে দেখার আনন্দ। এই চিস্তা থেকে কাণ্টের 
চিন্তার পার্থক্য পরিমাণে বড হলেও, আনলে খুব বেশী নয়। পরিভাষার 
পার্থক্য যথেষ্ট আছে- দার্শনিক চিন্তার বা বিচারের বিস্তার ও গভীরত। অনেক 
আছে, এ কথা অবশ্ত স্বীকাধ্য। এরিস্টটল যেখানে বলেছেন_“মাইমেসিস” 
অনুকরণ-_( প্রকৃতিকে বা জীবনকে তার প্রত্যক্ষ রূপের মাঝে সাক্ষাৎকার 
কর! ) কান্ট সেখানে বলেছেন--“জিনিয়াস” বা “জাজমেন্ট”__7102100108 
60০ 78761001891 85 00106812090. 010092 0008 00879189] |” এই হিসাবে ৰ 
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*মাইমেসিস” ও জিনিয়াস এবং “জাজমেণ্ট' পৃথক ধারণা নয়। নিম্ললিখিত 
ছক দেখলেই তা' বুঝ! যাঁবে । 


রি রর মাইমেসিস--“বিশেষরপ”--( মাধ্যমে )-সামান্কে প্রকাশ 
ক 
| জাজমেন্ট_-409:610019%7”-- 5 )--01715988] কে ” 


(খ) মাইমেসিস--“28৩৪৪০৮৮-_সাধ্য ব্যাপার নয় 
থ 
( জাজমেণ্ট--5019 298802. 07 010091381001176 ব্যাপার নয় 


মাইমেসিস--আবেগোদ্দীপক বপ-কল্পনা 
(গ) 


(জাজমেণ্ট -_'আনন্দ-বেদনা-ব্যগ্ক"__বস্ত-বূপ সাক্ষাৎকার 
(901019981৮9 ) 

এইভাবে তলিয়ে দেখলে, “সাবজেক্টিভিটি' লক্ষপটিকে আপাত দৃষ্টিতে 
খুবই নতুন বলে মনে হবে বটে, কিন্তু তা হলেও, শেষ পর্যন্ত দেখা যাবে__ 
অনুভব ভোগ্যতার মধ্যেই “সাবজেকটিভিটি লক্ষণটি নিহিত আছে । স্থতরাং 
একথা বললে খুব একটা অতিশয়োক্তি করা হবে না যে কাণ্ট 'মাইমেসিস' 
ব্যাপারটির মধ্যে যে সকল সম্ভাব্য তত্ব নিহিত ছিল সেই সব তত্বকে 
পরিস্ফুট করেছেন । “সাবজেকটিভিটি'কে শিল্পের বিশেষ লক্ষণ করার মধ্যে 
চিন্তার উৎকর্ষ প্রকাশ পেয়েছে সত্য , কিন্তু এরিস্টটগল্ল কত সংজ্ঞার মধ্যে 
কোন গুণগত পরিবর্তন আসেনি । “«মাইমেসিস” বলতে ধেমন একাধারে 
শিল্পেষ আবেগমূলকত', কল্পনাবৃত্তি-সাধ্যতা এবং ব্যক্তিরূপসাক্ষাৎকারকতা 
সমাহৃত হয়েছে, তেমনি জাজমেণ্ট ব্যাপারটিতেও উক্ত তিন লক্ষণই একসঙ্গে 
ধরা পড়েছে । তবু এ কথা ম্বীকার্য যে কান্ট -'৪0১199615165 কে বিলক্ষণ 
লক্ষণ বলে সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞাটিকে বেশ একটু পরিচ্ছন্ন করেছেন । এরিস্ট- 
টলের--“মাইমেসিদ্‌” লক্ষণটি খুবই ব্যাঁপস্ক। মাইমেসিসের বিষয় _-“0092. 77 
8061070৮-ও ব্যাপক অর্থে প্রযুক্ত, কারণ ৪57১1996159 ও ০0)9061%9 ব্রচনা 
উভয়কেই 290 10. ৪০61০০,-এর মধ্যে ধরতে হবে। (অবশ্য এরিন্টটল 
স্পষ্টভাষায় সে কথ। বলেননি-_-নান! মন্তব্য থেকে অনুমান করতে হয়)। 
এরিস্টটল যা বলেননি কাণ্ট তা স্পট করে বলেছেন--দখিয়েছেন--যেখানে 
প্রকৃতির বা জীবনের ব্যক্তিক্নপকে উপস্থাপিত করা-_-( একিস্টটলের ভাষায় 


[৪] 313 &06100-কে কপ দেওয়া হয় ) সেখানকার শৈল্লিকত্ব সহজেই ধর! যায়, 
ও 


১৩০. এরিস্টটলের পোয়েটিকূস ও সাহিত্যতত্ব 


কিন্ত যেখানে এঁজাতীয় বিশেষ বস্তরূপ উপস্থাপ্য বিষয় নয়--উপস্থাপ্য বিষয় 
15600%]1 ভাবনা, সেখানে ভাবনা যদি ভাবুকের হৃরয়াবেগ হিসাবেই 
প্রকাশ পায়, তাহলে তাকেও শৈল্পিক প্রকাশ বলে গ্রহণ করতে হবে। “39 
609 61501) 79107988106961008 9৮91 12010081) 100৮ 29191760 10 &। 
11000676 801815% 6০ 6109 ৪81১190 (60 168 19811778) 6065 819 ৪] ৪৪ 
$০ 696 6%692% 8৫81১০৮:০৮--কাণ্টের এই উত্ভিটি, জ্ঞান্রে কথাও ষেকি 
গুণে সাহিত্য হতে পারে, সেই তত্বটিকে ব্যক্ত করেছে। হতরাং 'সাবজেক- 
টিভিটি'কে বৈশেধিক লক্ষণ করায় রূপ ভাব ও ভাঁবশাকে সাহিত্যশিল্পের বিষয় 
হিমাবে এক স্ত্রে গ্রথিত করা হয়েছে তথা সাহিতে)র বিষয়বন্তর পরিধিকে 
বস্ত-ভাব ও ভাবনার জগতে পরিব্যাপ্ত করে দেওয়া হয়েছে। কিন্তু তা দিলেও 
এবং “লাবজেবটিভিটি”কে শৈল্লিক গুপ বলে ঘোষণা করলেও, কাণ্ট সজনী 
বৃত্তির প্রভৃতি »ন্বত্বে যে আলোচনা করেছেন তা'তৈ সকলে সন্ষ্ট হ'তে 
পারেননি । এরিস্টটল যেখানে “অনুকরণবৃতি”কে শিল্পের জন্মভূমি বলেছেন 
কাণ্ট সেখানে :জনিয়াসকে (প্রতিভা ) স্জনী বৃত্তি বা শক্তি বলে নির্দেশ 
করেছেন এবং শ্বে পর্যন্ত এই কথাই বঞ্চেছেন-কল্পন এবং বুদ্ধির 
সংমিশ্রণে প্রতিভা তৈরী হয় ( [39 79069] 70978 11086 01702 17) 
8 6076811) 281901020 00086160098 89108 819 17708,81796100 ৪00 
000678)800176--১৭৪ পৃষ্ঠা )। অনুকরণ যেমন জ্ঞানাত্মিকা' ক্রিয়া প্রতভাও 
তেমনি জ্ঞানাত্মিক ক্রিয়া; তবে অন্করণ বা প্রাতভা ছু'ছিই নে ধিক, জ্ঞান 
থেকে ভিন্্র এক প্রকার জ্ঞান_বিশেষের জ্ঞান। সত) বটে একিস্টটল মানসিব 
বৃতগু'লকে কাণ্টের মতো! জ্ঞান অনুভব ইচ্ছা এই তিন শ্রেণীতে ভাগ করেনা 
এবং অন্ভুকরণকে জ্ঞানা্িক। ক্রিয়া বলে ঘোষণ। করেনান কিন্তু "অনুকরণ 
বাতিকে যে1তনি মুলত: জ্ঞানবৃতি বা জ্ঞান ও ক্বৃভির »ংযোগে উৎপর এব! 
শর বৃত্তি বলে *নে করতেন এমন অঙ্গমান বরা যেতে পারে। শিল্প সুতির মু 
এরিষ্টটলেক মতে, একাধিক বৃত্তি কাঁজ করে থাকে । সেখানে থাকে 18866 
01071656102) 170861096 ০৫ 105 ৮াচণে। ৪00 10810000 1 কাণ্ট বলেছে 
শ্লিক্টির মুলে থাকে রূপস্ষ্টিয় বৃতি কল্পন।” (12058108108) এবং পরিবল্লঃ 
বৃদ্ধি :589:86500108) নিয়মবিহীন যুক্ত কল্পনা, ধত সমৃদ্বই হোক না কেন- 
0060108 101085099 006 00056056) বুছির নিয়ন্ত্রণে কল্পনা সাথক রগ 


সাহিত্যতত্ব ১৩১ 


করতে সক্ষম হয়। শিল্পস্থটির জন্ত একক কোন বৃত্তি নিধারিত করতে ন। পারায় 
কাণ্টের মতবাদকে ক্রোচে প্রচণ্ডরভাবে আক্রমণ করেছেন এব এই কথাই 
বর্্গছেনষে কান্ট বিশুদ্ধ কল্পনার স্বরূপ বুঝতে পাকেন নি। তার মতবাদ অষ্টাদশ 
শতাব্ধীর আর 'শজনের মতোই অসম্পূর্ণ কারণ তিনি কল্পনাকে অঙুভবের 
ব্যাপার (16৪ 01 89288102) বলে মনে করেছেন । বেনিডেট্রো ক্রোচে 
কাণ্টের সিঙ্থাস্ত সম্বন্ধে যে মন্তব্যটি করেছেন তা” উল্লেখ করলেই তার মনোভাব 
বুঝতে পারা যাবে । [1018 19 7390076976901800 61509700960 6০ ৪ 10121051 
79৮4 10701010100 009916 01 107881179/61010 88910617915 19010010 
60:18088 ৪/85920. 800. 1018 70171103010) 01 608 979116*৮-, 109 
81909 013 [19,06 107 10709517)8010]) 90000696 10057979 01 6109 8103716 
00৮ 015995 1৮ 800010£ 6109 18065 01 89128881010) 179 1070 ৪। 1:91)10- 
910061%9 11008610961010 8100. 910 89390018619 1006 156 10079 71006101106 
01 8, 89100109615 10:000061%9 110961139,0100”--(7186, 01 8988199619.) 4% 

কান্টের পরে শিলারের (১৭৫৯-১৮*৫ ) নাম উল্লেখযোগ্য । বিশেষতঃ 
উল্লেখযোগ্য এই কারণে ষে শিলার একটি মতবাদের খেলাবাদের--( 015 
60990:5 01 5৮) প্রবর্তক | শিলারের মত শুনতে নতুন বলে মনে হলেও 
তলিয়ে দেখলে দেখা যাবে-_কল্পনাতত্ব এবং কাণ্টের নিফাম আনন্দবাদের 
(91810695890. 0198807০)__সংযোগমাত্র | 98160 (বস্ত প্রবৃত্তি) এবং 
£026069 ( রূপ প্রবৃত্তি) আত্মার এই ছুই প্রবৃত্তির মধ্যে সামগ্স্ত-বিধানের 
চেষ্টার নাম-_খেলা-প্রবৃত্তি আর সেই খেলা-বৃত্তিরই কাজ -হন্দর ব্যক্তিরূপ 
কল্পনা (17:09 01%5-100100189 9697৪ 60 &2) 00199 2 11517781000 07 
£:990000 10, 810098180065 )| শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ নিরূপণের চেষ্টা 
শিলারের মধ্যে নতুন পথে এগিয়েছে একথা বল] যায় না। শিলার কাণ্টেরই 
অন্নসিন্ধাস্ত ৷ 

উনবিংশ শতাব্বীতেও--বছ কবি, বছ দার্শনিক বছ সমালোচক শিল্প 
সাহিত্য সম্বন্ধে বহু মন্তব্য করেছেন । পরিমাণের দিক দ্রিয়ে এই সব রচনার 
প্রাচুর্য বিস্ময়কর; রচনার দিক দিয়ে এদের বৈচিত্র ও গভীরতা খুবই চিত্তাকর্ষক । 
কিন্ত সাহিত্য-শিল্পের “সংজ্ঞা? সম্বদ্ধে সম্পূর্ণ নতুন কোন কথা কেউ বলেননি 
_পুরোনো কথাকেই নতুন ও রকমারি ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। উনবিংশ 


১৩২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


শতাববীর রকমারি দার্শনিক দৃষ্টিভঙ্গী থেকে এত রকমারি মত-মস্তব্য বেরিয়েছে 
যে তাদের সামনে দঁড়িয়ে--মাথা ঠিক রাখা খুবই কঠিন কাজ। দর্শন-বিজ্ঞাঁ- 
নের ব্যাপক অন্রশীলনের প্রভাব চিস্তার সব ক্ষেত্রেই ছড়িয়ে পড়তে থাকে। 
এককোটিতে অধ্যাত্মবাদী দর্শনের রহস্যবাদী চিন্তা, অন্তকোটিতে বৈজ্ঞানিক 
জ্ঞানের বস্তবাদদী দর্শনের রকমারি সিদ্ধান্ত । এস্ছেটিকের ক্ষেত্রে মুনিদের 
মহামেলা বসে যায় এবং প্রত্যেক মুনিরই কম বেশী ভিন্ন মত বা বলার ভিন্ন 
ভঙ্গী। এস্থেটিকেরই বা কত না উপাধি! ট্র্যান্সেন্ডেন্টাল এস্থেটিক, 
মেটাফিজিকাল এস্থেটিক, পজিটিভিস্টিক এস্ডেটিক, ন্তাঁচুরালিস্টিক এস্থেটিক, 
ফিজিওলজিকাল এস্েটিক, সোসিওলজিকাল এস্থেটিক, ইন্ডাকটিভ এস্থেটিক, 
সম্পেকুল্টেভ এস্থেটিক--আরো না কত এস্ডেটিক। সংক্ষিপ্ত একট! নামের 
তালিকা দিলেই বুঝা যাবে, নানাদেশের নানা মুনিদের সংখ্যা সামান্ত নয়। 
তালিকা £--- 


ওয়ার্ডসওয়ার্থ €( ১৮০০ ) রাসকিন 

শেলিঙ (১৮*২-৩) হার্বাট“স্পেনসার 

হেগেল ( ১৮৩৫ প্রকাশিত ) গ্রাণ্ট এলেন (১৮৭৭) 
কোলরিজ (১৮১৭) হেলম হোতৎস 

এ শোপেনহাওয়ার € ১৭৮৮-১৮৬০ ) হিপেলিট তেইন ( ১৮৬৬-৬৯ ) 
ক্ষে, এফ. হাবার্ট (১৭৭৬-১৮৪১) থিওডোর ফেকনার (১৮৭৬) 
ফিশ শ্লেইয়েব্র মেশের (১৮১৯) গ্রোস (১৮৯৪) 

ভিকটর কুঁজ)] ( -৮১৮) প্রুধো 

থিওভোর জুক্রয় ( ১৮২২ ) জে, এম. গুয়াও (১৮৮৯) 
শেলি (১৮২১৯) নর্দো ৮ 
রোসমিনি লোম্বেসো 

জিওবাতি ভাইশের 

জিমারম্যান (১৮৬৫) শিবেক (১৮৭৫) 

হারম্যান লোৎজ (:৮৬৮ ) এম ডিয়েজ (১৮৯২ ) 

শ্মিডৎ থিওডোর লিপস্‌ 

কে. কোস্টলিন-- কে. গ্রস্‌ (১৮৯২) 


ভন্‌ হাটম্যান নীৎসে (১৮৭২) 


সাহিত্যতত্ব ১৩৩ 


লেভিক্‌ সি-ফিডলার (১৮৮৭) 
হাট'ম্যান বানপর্ড বোসাক্ষে (১৮৯২) 
টলস্টয়-প্রভৃতি । 


নামের তালিকা আর বড় করে লাভনেই। নানা দার্শনিক দৃষ্টিভলীর 
বৈশিষ্ট্য আলোচনা করার অবকাশও এখানে নেই। আমাদের এখনকার 
কাজ-_সাহিত্য-শিল্পের সংজ্ঞা নিরূপণে নতুন কোন কথা কেউ বলেছেন কি 
ন1। সাহিত্য-শিল্পলের প্রেরণ! উদ্দেশ্য এবং স্ষ্টিব্যাপার নিয়ে অনেকেই অনেক 
কথা বলেছেন; কিন্তু দেখা যাবে শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ (৭1767970619) 
সম্পর্কে পুরোনো কথাকেই নতুনভাবে বলা হয়েছে। কয়েকজনের সিদ্ধান্ত 
উল্লেখ করলেই মোটামুটি একট ধারণ] পাওয়া যাবে । কবি ওয়ার্ড দওয়ার্থ-- 
(তার 0০998: 829 10099610 9$06:02, (1800) প্রবন্ধে) যখন বলেন--70% 
£1] ৫০০৫ 70096. 18 6109 ৪00026909009 ০059200ত 01 70০05191৫01 
99117788” তখন নিশ্চয়ই নতুন কোন কথ! বলেন না, শুধু কাব্য-শিল্পের আবেগ 
মূলকতার দিকেই নতুন করে দৃষ্টি আকর্ষণ করেন । ওয়া সওয়ার্থ এই প্রবন্ধে 
কবি সম্পর্কে বলতে গিয়ে যখন বলেন-_ 70119 178 86507:11)99 808 171- 
68693 7089310008-" » তখন, বলা বাহুল্য-- কাব্য-শিল্প অন্তকরণ-_-বিশেষ এই 
সংস্কার থেকেই বলেন । আবার কবিবন্ধু সামুয়েল টেলর কোলরিজ ( ১৭৭২- 
১৮৩৪) (তার 8808:80815 [16615 1817 গ্রছথে)4861108” এর দিকে 
ঝোক না দ্বিয়ে কল্পনার দিকে ঝোক দিয়েছেন এবং শিল্প-্টিকে- 
199000081 [05,810%6100-এর অর্থাৎ যে কল্পন--প্রাথমিক কল্পনার 
দেওয়া প্রত্যরকে (1091:09105100. )--018801595) 8170895, 01531709695 17) 
0189৮ 60 £৪-০৪%6০৮--ষেই দ্বিতীয় ত্জনশীল কল্পনাবৃত্তির কাক্জ বলে 
প্রচার করেছেন । অবশ্তঠ কোলবিজ কল্পনার যে সংজ্ঞা দ্রিয়েছেন তা কাণ্টের 
দেওয়! সংজ্ঞারই ভাষাস্তর । কাণ্ট লিখেছেন [05 102881080100, ৪৪ ৪ 
[0:000068%9 1805165 ০1 000161010 15 &। 00061] 28606 102 0:986120 
99 16 ০:০9 9 99002001906 001 01 6106 038966118] 90010116060 16 10% 
80৮০৪] 08606” 116 

কিন্তু অনুভবকেও (1961108) বাদ দেননি । তিনি কাব্যের লক্ষণ 
দিতে গিয়ে বলেছেন--809 85016920928 01 8200100 ৫0: 80৪ 


১৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ 


0010089 01 10170901869  01988016 612:001) 6706 2090100 ০01 
)6806৮। ছুটে মিলিয়ে কোলরিঞ্জের মত দাড়ায় এই যে কাব্য সজনশীল 
কল্পনার মাধ্যমে ভাবাবেগের প্রকাশ, সে প্রকাশে অবশ্ঠ কবির সমগ্র সতাই-_ 
বুদ্ধি বাসনা; স্বতি-সংস্কার, আবেগ সব কিছুই--ব্যক্ত হয় ! 

কোলরিজের পরে শেলীর-_কথা ধরা যাক। শেলী--( & 79919009 
01 70085 1921) নামক নিবদ্ধে-কাব্যের সাধারণ সংজ্ঞা করেছেন--&19 
88109381010 0£ 6119 11708,217386100) | শেলী মানসিক ক্রিয়াকে (209765] 
8০610) দুই ভাগে ভাগ করেছেন--এক “98802 ছুই-_-4[08210056102” | 
চ98800-এর কাজ এক চিন্তার সঙ্গে অন্ত চিন্তার সম্পর্ক নির্ধারণ করা; আর 
170951056100-এর ব্যাপারে--20100 806178 0000. 60989 6100021765 ৪০ 
8৪ 60 00100 6100100 16 18৪ ০0 11606 8100 00209103176 11000 
0109100) 858 0007) 916109106 06179 61710081768. 98,010 00068101176 10101] 
1689]1 0179 10710087016 01 183 00 17069£165%* । বিকল্পনা ও কল্পনার এই 
বিভাগ নতুন কোন আবিষ্কার নয় । এখানে সেই পুরাতশ কথায় নতুন সাজে 
এসেছে--কাব্য বিচার-শক্তির প্রকাশ নয়, কল্পনার প্রকাশ--আত্মান্তরঞ্জিত 
বিষয়ের প্রকাশ । কল্পনাত্মকতাকেই শেলী কাব্যের বিলক্ষণ লক্ষণ বলে মনে 
করেছেন । কবির কাজ-_-“ঠ০ 80109109100 608 606 800 6109 1098061- 
101, 10 5 আ0:0১6109 £000 10101) 9301963 110 6129 7918961017) 30109196178 
156 10867960 83018662008 870 19109106100 900 88002001 096 গা ০910 
10910910610 800. 9079351010 । শেলী “করনা'কে প্রাধান্ত দিয়েছেন বটে, 
কিন্ত আবেগের দিককে একেবারে অগ্রাহ্া করেছেন তা” নয়। তীর মতে-_ 
0096৮ 2৪ 605 190070. 01 8179 7098৮ 800 109001996 120010061268 ০01 609 
109001956 800. 09৪9৮ 0017009+) 

তাঁর পর, জেমস হেনরী লে হাণ্ট (১৭৮৪-১৮৫৯) কাব্যের সংজ্ঞা 
নিরূপণের জন্ত যে প্রত্যক্ষ চেষ্টা করেছেন তা'তে [ 86 1৪ 0০9৮:5-_-1844) 
দেখা যায় "কা ব্য--066928009 01 ৪, 08881010102 6০06) 09806 900 
10761, 90000051106 900 11109696106 18৪ 90008198100 109 
11758217086107) 800 :18005% 900 00000196136 165 151080589 ০02. 609 


10212001015 01 %821985 10 920)10000865- 165 00989109878 13969567 


সাহিত্যতত্ব ১৩৫ 


6129 017159189 907068109 "00 189 91705 1701988019 220. 9581698100.৮ 
অর্থাৎ (ক) কাব্য আবেগকে ( সত্য হুন্দর শক্তির) প্রকাশ করে (খ) তত্বরূপে 
নয়,-বপকল্পনার সাহায্যে (গ) কাব্যের বিষয় বিশ্বের সমগ্র বন্ব (ঘ 
উদ্দেশ -আনন্দ ও উদ্দীপনা । এখানেও পুরনোকে নতুন ভাষার পরিচ্ছদ 
পরানো হয়েছে মাত্র । ম্যাথু আরনন্ড মহাশয়ের-_-0016101800 ০01 1166, 
কথাটিও এ বিষয়ে খুব নতুন আলোকপাত করে না। শাস্ত্র থেকে সাহিতাকে 
কোন্‌ বৈশেবিক লক্ষণ পৃথক করেছে_-এই প্রশ্নের মীমাংসায় '০81018 ০৫ 
1109 কথাটিতে তেমন কিছু নতুন কথ; যোগ করে না। এই 'টধশেষিক 
লক্ষণ” নির্ধারণের চেষ্ট।-পরিকল্পিত চেষ্টা_দেখ! যায় ভি কুইন্পির ( 709 
€3211095 ) মধ্ধ্যে। শাশ্বকে ডি কৃইন্নি বলেছেন 116956019০৫ 
0০ 19৫85--সাহি তাকে বছেছেন 1160755219০ 0059৮, [15925 
13 108৮, 6109 11697560701 [00519159, 877, 89920717, 6119 
11661896019 01 10079৮70179 10100610001 019 2136 15--50 69010) 6109 
1000100 01 6109 536010৭ 13--60 10053 --*-]09 0180680981৪ 60 
60৪ .100:9 115008153 00003690017 ; 609 899000 ৪10981 
01611008691 1 1009% 119/01091], 6০ 6119 1)161)91 0100.9115981001176 ০0 
88,800, 1900 ৪9,18৪. 6100050 91906101001 01985079800 
৪101)8611? । [ভি কুইন্সির 10099 0180031%9  00991368701708? 4 
প্লেটে। এরিস্টটল --প্রভৃতির 19৪০০ -কাণ্টের 001৪ 98300 বা 
0097898201776 ] এখানে ববীন্দ্রনাথের মস্তব্য শান্ত 'জ্ঞানের কথা? সাহিত্য-_ 
“ভাবের কথা; সহজেই যনে আসে এবং কথ ছুটে। ষেন অনুবাদের মতই কানে 
বাজে । উনবিংশ শতাববীতে সাহিতোর যত সংজ্ঞ। দেওয়া! হয়েছে তাদের 
শ্রেণীবন্ধভাবে পাওয়া যায় টলস্টয়ের “1186 1৪ ৪:৮৮ |-নিবন্ধে /১৮৯৮),। 
মতবাদগুলি সাজিয়ে গুছিয়ে টলস্টয় পূর্বপক্ষ তৈরী করে নিয়েছেন । 
নিয়লিখিত শ্রেণীতে তিনি তাদের ভাগ করেছেন -(ক) “মেটাফিজিকাল 
ডেফিনিশান্স”-_এদ্ের কাছে শিল্পঙ্গলা ভগবানের বা রহস্যময় সৌন্দ্ধের 
স্বর্ূপের অভিবাক্তি (খ) “ফিজিওপসজিকাল-ইভোলিউশানারি” (শিলার, 
ডারুইন, স্পেন্সার, গ্রাণ্ট এলেন প্রভৃতি) এই মতে কামবুণি বা খেলাবৃত্তি 
থেকে শিল্পের জনন । আায়বিক উত্তেক্গনা তথা আনন্দ পাওয়া উদ্দেশ্য । (গ) 


১৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


“একৃসপেরিষেপ্টীল৮--ভেকন্সোন (9:০5) এই দলের মুখপাত্র । রেখা, 
বর্ণ, গতি, শব বা ভাষা হার। আবেগকে প্রকাশ করা--শিল্লের উদ্দেশ্য । (ঘ) 
৪]]%-কৃত সংজ্ঞা--470:001006301 01 ৪0008 10917008060 010090% ০0% 
108,891706 80610]. 13101) 16 16690 2006 0015 60 ৪010115 810 80619 
811)09510906 6০0 609 0:0010091) 1006 60 9010599 & 01689081919 
10011959107) 60 8) 10000109201 81060680078 07 11980109175 00166 9109 
(00 90709180108] 8,0%8206859 6019 0:9:1%60. 12000 16” | টলস্টয়েব 
মতে উল্লিখিত মতগুলি সবই ভুল এবং শিল্পকলাকে যতক্ষণ “09 ০: 609 
00101610729 01 1)012087, [119৮ বলা না হবে- নিছক আনন্দের নিছক 
সৌন্ধের উপায় হিসাবে ধরা হবে, ৬তক্ষণ খাটি সংজ্ঞা পাওয়া যাবে না। 
টক্স্টয়ের সিদ্ধাস্ত---”৮ 15 7006, 8৪. 109 20968015 9101908 88৮, 6159 
00 2,10119568961010 01 80008 17196611008 1099, 01 10680 ০৮ 908 
16 19 1006) 885 6109 89961160619 1010 9101021909 385) 8 87209 110 19101) 
1208. 1619 00 1718 650888 ০ 860160-01) ৫1061765 316 19 7008 6109 
65101:958301) 01 10808 0)0610178 10 63:81:08] 9808, 26 18 1006 6125 
[01000061020 01 10165991108 0171690 8,100 91১09 ৪1], 16 29 1006 10168,9019 3 
796 16 15 9 0002108 01 17010) 9100108 17081) )0110106 61080 60919] 
10 109 99209  166811176, 800 1700191)91088,0)19 10৮ 6158 11169 9720 
00299860808 দ911-19106 01 1700151009,19 000 01 1101080165৮ 
(038. ড)। টলস্টফ্চের মতে-- সামাজিক-চিত্তে অন্্ভবকে সঞ্চার করে 
দেওয়াই শ্ল্লের বিলক্ষণ ধর্ম ।---816 15 & 1000080 8061%165 090109181208 
17 61015 60500090087) 00109910081 10 0098178 01 901708111 
65:697709%]  916708) 10587009070 6০ 0610919 199117)68 106 1088 1190 
6701006)0 809 60086 0615678 29.120190690 105 60888 19911116  8100. 


ক $ 
8190 630081397709 61909. 


বল] বাহল্য--সাহিত্য-শিল্পের বৈশেবিক জক্ষণ নিরপণে টলস্টয় নতুন 
ফোন আলোকপাত করেননি । সাহিত্য-শিল্প আবেগের প্রকাশ, একথা 
আগে অনেকেই বলেছেন এবং প্রেটো-এরিস্টটলের কাল থেকেই চলে 
'অসছ। জ্ঞানের প্রকাশ শান্তে এবং ভাবের প্রকাশ শিল্পে এই গণ্ভীর 


জ্হভান্ন ব্যাপাল্ 


কাব্যশিল্লের সংজ্ঞা সম্পর্কে যে আলোচনা করা হয়েছে ভা'তে, হ্জন- 
ব্যাপারের নান! দিক নিয়ে বিশেষ কোনো আলোচন! না করা হলেও, স্থৃস্ি- 
ব্যাপারের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সাধারণভাবে অনেক কথাই বলা হয়েছে। হ্টটি 
ষে প্রধানতঃ কল্পনাত্মিক' ক্রিয়ার ব্যাপার--এক কথায় বলতে গেলে 'অন্ুভব- 
কল্পনা-ভাবনা”-মেশানে! জটিল ব্যাপারের ফল-_অন্করণবাদ থেকে আর্ত 
করে উপলব্ধি (9য[)9:19209) ও প্রদর্শন (61711016100) বাদ পর্যস্ত সমস্ত রকম 
মতবাদ আলোচন! করেই তা দেখানো হয়েছে । এ কথাও বলা হয়েছে-- 
বেস-সাহিত্যে যেখানে ব্যক্তিগত উপলব্ধির প্রকাশ, শাস্ত্র সাহিত্য সেখানে 
নৈর্ব্যক্তিক জ্ঞানের প্রকাশ । রবীন্দ্রনাথের ভাষার অনুকরণে বললে বলা যায় 
রস-সাহিত্যে সত্যের রসরূপ অভিব্যত্ত--আর শাস্্রসাহিত্যে সত্যের “তত্বরূপ' 
_প্রকাশিত হয়। রসরূপ ব্যক্তির বাসনারঞিত-_বাসনাসম্পৃক্ত রূপ, আর 
তত্বরূপ-ব্যক্তিবাসনা-নিরপেক্ষ বস্তর শ্বরূপ বিচারের বপ। 'রস-রূপে প্রকাশ 
বলতে বুঝায়--বাসনাপ্রেরিত, কল্পনা-বূপায়িত এবং ভাবন!-পরিপোধিত উপ- 
লব্বির প্রকাশ; মোটকথা এ প্রকাশ-__আবেগমুলক প্রকাশ, কল্পনাতুক প্রকাশ । 
অনেকেই এই কারণে বলেছেন-_সাহিত্য-শিল্প আসলে কল্পনার সৃষ্টি (শেলী, 
ক্রোচে প্রভৃতি ভ্রষ্টব্য )। লাহিত্য-শিল্লে ভাবন] বল্পনারই অধীন--আবেগরই 
পরিশিষ্ট' প্রকাশ অর্থাৎ £500061020%] 618 থেকেই তাকে আসতে হুবে। 
'অবস্ঠ বিশ্তদ্ধ কল্পনাবাদী ক্রোচে কল্পনাকে প্রাতিভানিক জ্ঞান বলে দিদ্ধাস্ত 
করেছেন এবং এই কথাটিই প্রাণপণে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন যে কল্পনা 
বুদ্ধি নিরপেক্ষ এবং অন্থুভব-নিরপেক্ষ সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং শ্বাধীন একপ্রকার 
জ্ঞানবৃত্তি। এই বৃত্তি থেকেই শিল্পের জন্ম । যার কল্পনাকে নৈয়ায়িক জ্ঞান 
বা বুদ্ধির অধীন বলে বা যারা কল্পনাকে অঙ্ীভবমুঞ্জক ব্যাপার ব'লে মনে 
করেছেন--তাদের তিনি তীব্রভাবে আক্রমণ করেছেন এবং এই কথাই ঘোষণ! 
করেছেন যে শিল্পি 'প্রতিভান? ছাড়া আর কিছুই নয়। 

এই পরিচ্ছেদে আমর] নতুন করে আর এ সব কথা আলোচন] করব ন1 
এখানে আলোচনা করব- হ্জন-প্রক্রিয়া এবং সেই প্রসঙগেই, হৃি-ক্রিয়া 


১৫৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


কতখানি সংজ্ঞান আর কতখানি বা নিজ্ঞন। আপাততঃ আলোচ্য --এ 
সম্বন্ধে এবিস্টটলের কোন বক্তব্য আছে কিনা । 

(ক) এরিস্টটল ম্পষ্টাকারে না বল্লেও--তার উক্তি থেকে এ অনুমান 
করবার সঙ্গত কারণ আছে যে, তার মতে -স্য্টি প্রক্রিয়ার আর্দিতেই আছে-_ 
ন্ব্ার ষনোৌভঙ্গীটি (৪6616৭০) | তার মতে, এই মনোভঙ্গীর বা ব্যক্ি-চরিজ্রের 
(10915170891 01197809691 01 679 আঅঃ৮০:) ভিত্তিতে শ্রষ্টাকে ছুইভাগে ভাগ 
কর। যায় । এক ভাগে পড়েন-£:%%০: 8017165--যারা! জীবনের গভীর ও 
মহান বূপকে প্রকাশ করেন, আর এক ভাগে পছেন--%ত18] ৪0৮যারা 
রচন] করেন প্রহসনাদি, উপরিতলের ফেণপুঞ্জ ৷ বল! বাহুল্য__অষ্টার '?00151- 
2৪] 09:80697৮ -থেকেই তার মনোভঙ্গীর বৈশিষ্ট্য দেখ! দ্রিয়ে থাকে এবং 
মনোভঙ্গীই শেষ পধন্ত রচনার বূপ-রসেন্ প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে| কমেডি 
সৃষ্টি বা ট্র্যাজেডি স্থষ্টি_যে রকম ক্ৃষ্টিই হোক, তার মুলে থাকে 
মনোভঙ্গী (৪৮:৮৪৭০)--অর্থাৎ কি স্ষ্টি করা হবে--সেই ধারণ] বা চেতনা । 
এই মনোভঙ্গীই ষে 'বিষয়বস্তর” নির্বাচনে ও বিষ্তাঁসে প্রভাব বিস্তার করে 
থাকে অর্থাৎ হ্ষ্টির রূপ ও রসের গতিকে নিয়মিত করে একথা ষতখানি 
প্রণিধানযোগ্য হওয়া উচিত তা” হয়েছে বলে মনে হয় না । কোন বিশেষ 
ঘটন1 নিয়ে করুণরস বা হান্যরস ছুয়ের যেকোন একটা শ্য্টি করা যেতে 
পারে; সেখানে রদ করুণ হবে কি হাশ্ত হবে তা" নির্ভর করে শর্টা কোন্‌ 
দৃরিতে- কোন্‌ মনোভঙ্গী নিয়ে ঘটনাকে দেখছেন তার ওপর । একের 
কাছে যা হাশ্ঠকর, অন্তের কাছে তা বেদনাদায়ক হতে পাঝ়ে--এ কথা 
সকলেরই জানা । 

যাহোক এই 4৪6616৪9,কে আমর বলতে পারি--অবশ্ঠ মনোবিজ্ঞানীর 
ভাষায়--অনেকটা। 49017891008 991096009106 01 82 02080181778 60 ৪ 
816086100"- বিশেষ অবস্থার সঙ্গে সংজ্ঞান অভিযেজনের প্রণেষ্টা। এই 
৪661606-এর মাঝ দিয়েই ফুটে উঠে অগ্ীর সামাজিক বাসনা-কামনার তথা 
অভিযোজনের রূপটি । 

এই ৪6৮1৭০৪-এর পরের পর্যায় -“বিষক়-বস্ত নির্বাচন ব| গ্রহণ কোনো 
ভাব বা ঘটনাকে শৈল্পিক দৃষ্টির বা সন্বল্লের সম্মুখে স্থাপন করা। অর্থাৎ এই 
পর্যায়ে শিন্দীর মন--বিশেষ “ভাবের বা ঘটনা'র সঙ্গে যুক্ত হয়--প্রবপারিত 
হুয় --বিষয়-তত্পর হুয়। তারপর আরম্ভ হয়__কল্পন। ও পরিকল্পনার কাজ । 


সাহিত্যতত্ব ১৫৭ 


এই পর্যায়ের সাধারণ পরিচয় ববীন্দ্রনাথের ভাষায় দেওয়। যাক--“যেমন 
একট] স্তাঁকে মাঝখানে লইয়। মিছরির কণাগুল। দানা বীধিয়া উঠে তেমনি 
আমাদের মনের মধ্যেও কোন একটা] স্থত্র অবভম্বন করিতে পারিলেউ 
অনেকগুলা বিচ্ছিন্ন ভাব তাহার চারিদিকে দান! বাধিয়া একট অ'কৃতিঙ্গাভ 
করিতে চেষ্টা করে !” সাধারণ পরিচয় বললাম এই কারণে যে এটাই হচ্ছে 
শুজনশীল কল্পনার শ্বাভাবিক ধর্ষখ এবং কাব্য আত্মগত বা পরগত যেমনই 
হোক ন1 কেন, সর্বত্রই কল্পনার দানাবাধার নিয়ম অনেকটা এক । আত্ম-গত 
গীতি-কবিতা সষ্টিতে, ভাবাবেগের তরঙে কী ভাবে নানা উপাদান নাচতে 
নাচতে এসে দানা বেধে আকুতিলাভ করে, সে সম্বন্ধে এরিস্টটল বিশেষ কিছু 
বলেননি বটে কিন্তু যেখানে জীবনের পরগত অভিব্যক্তি, বিষয়াশ্রয়ী 
উপস্থাপনা অর্থাৎ কাব্য যেখানে 'কাহিনী-কাব্য” সেখানকার রচনা প্রক্রিয়া 
সম্বন্ধে এরিস্টটল সাধারণ নির্দেশ দিতে কুগ্ঠিত হননি; আর সেই নির্দেশ 
থেকেই আমর] ধরে নিতে পারি, কাহিনী-কাব্য স্যট্টিতে, কল্পনা-শক্তি 
কিভাবে কাজ করে এবং সে সম্পর্কে এব্রিস্টটলের ধারণাটি কি। 

কাহিনী-কাব্যে কল্পনাকে সরল এবং যৌগিক অর্থাৎ কল্পনা-পরিকল্পনা 
ছুই মুভিতে দেখতে পাওয়া ষায়। “সরল” বলতে আমি বোঝাতে চাই-_ 
তাকেই, ইংরাজীতে যাকে বলা হয় 4172989 278101775,--বস্ত বা ব্যক্তির 
প্রতিরপ হ্ুষ্টি;ঃ আর যৌগিক কল্পনা বলছি তাকেই যে শক্তি ঘটনার 
পর ঘটন। সাজিয়ে ব্যক্তিজীবনের একটি সম্পূর্ণ রস-বৃত্ত (স্919) রচনা করে 
-এক কথায়, পরিকল্পনা-শক্তি। কাহিনা-কাব্য রচনার গোড়ার কাজই 
_-“বুত্ব-গঠন” | আর এই “বৃত্ত-গঠন” ব্যাপারটি রীতিমত 89881196100- 
1082199]--ব্যাপার অর্থাৎ বুন্তগঠন- ব্যাপারে বিশুদ্ধ 106016159+ 1):9088৪-ই 
থাকে তা'নয়, অনেকটা] €10210%]1 0:59985 ও কাজ করে। ক্রোচের মতো 
এরিস্টটল পঞ্চাঙ্ক একখানি নাটকের হুষ্টিকে নিছক 170916159 ব্যাপার বলে 
মনে করেননি । এসিদ্ধাস্ত তিনি করেননি ষে পঞ্চাঙ্ক একখানি নাটকের মতে! 
বড় একটি জটিলবৃত্ত যুগপৎ মনে প্রতিভাত হয়। তিনি বৃত্ত-গঠনের 
জন্ত যে উপদেশ দিয়েছেন তাতে দেখা যায়-_বৃত্তগঠনে নবনবোদ্ষেষ- 
শালিনী বুদ্ধির প্রয়োজনই বেশী! তার নির্দেশ--8 10৮ 6109 ৪602৮, 
শ্ষ]1)66])9: 1096 69,199 16 29805 00909 ০৮ 00199620068 ৮ 107 131009911 
709 :91000]9 0756 9)096010 69 £973678,] 0901809) 8100. 60910 91] 10 6106 


১৫৮ এরিস্টটলের পোয়টিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


910180093 800 %0101165 10 09681” (68) । প্রথমে সাধারণ বেখা-ক্প 
একে নেওয়া, পরে সেই রেখা বূণকে আনুষঙ্গিক কাহিনী ও ঘটনা জুড়ে 
পূরণমূতি দান করা-_উন্মেষশালিনী এবং সংগঠনী বুদ্ধির কাজ | এক হিসাবে 
__এই বুদ্ধি পরিকল্পনাই বটে; যেহেতু বৃহত্তর বূপগঠনের চেষ্টা । (ক্রোচে 
যদও তাত একস্উক গ্রন্থে বারবার বলেছেন সৃষ্টি আসলে প্রতিভানিক 
ব্যাপার, নৈম্বাতিক বুদ্ধির স্পর্ণ তাতে নেই, অতি ছোট একটি প্রতিভান থেকে 
আরম্ভ কর পৰ্চাঙ্ক একধানি নাটক পর্যন্ত সব স্থষ্টই প্রতিভানিক, তবু হয 
ব্যাপারট যে পল্পৃভি-ে নৈদ্বারিক চিন্ত!-মুক্ত, একথ| সত্য নয়। কোন্‌ ঘটন' 
প্রার্গিক কোন্ট অপ্রাসঙ্গিক-_এ বিচার নৈয়ার়িক বৃদ্ধির দ্বা্নাই সম্ভব। ৃ 

তবে--0 90086006105 609 10106 900 ০0100117086 16 ০00৪৮--- 
বুত্বের সাধারণ ও বিশেষ বূপটির পরিকল্পনায়, এরিস্টটল বলেন, কবিকে 
সব কিছুকে চোখের সামনে দেখতে হবে -4899106 959:613105 আ?6া 
0800036 ৮1510935 অর্থাৎ “কল্পনাগকেই বিশেষভাবে আশ্রয় করতে হবে। 
এরিম্টটর বোধহয় এই কথাই বলতে চান যে কল্পনা ও পরিকল্পন! দুটোর 
সাহায্যেই 'বৃন্ত-গঠন' সম্পূর্ণ হয় _পরিকল্পনা গডে বৃত্তের দেহ, কল্পনা তা'তে 
করে প্রাণপ্রতিষ্ঠা। 

এরিস্টইল “বৃত্তগঠন' সম্পর্কে যে-ভাবে নির্দেশ দিয়েছেন তা'তে এ কথা 
মনে হতে পারে ষে সম্পূর্ম বুদ্ধি খাটিয়েই অর্থাৎ ঘটন। সাজিয়ে গুছিয়েই বড় শর্ট 
হওয়া সম্ভব। কিন্ত আসগ কথ! এই যে--এরিস্টটস ত! মনে করেননি বলেই 
1898106 859৮5 01126 161) 0803030  ছ1%1009891--এর ওপর জোর 
দিয়েছেন_শ্রটার সহদয়তার (79৩দ9৮ 01 290615086108. বলা ধেতে 
পারে) কথা তৃলেছেন। বাহুল্য হলেও বলা ভাল---8991706 99: 60108 
কা 06:0336 ৮1510933--বিষদের সর্ষে একাজ কত] না ঘটে 1292- 
616086103 ন| ঘটলে সম্ভব নন্ন; সাক্ষাৎকার নৈর্াারিক বুদ্ধির ব্যাপার নয়। 
এরিস্টটগ এই ব্যাপারটিকেই স্ট্রর আসল ক্ষমত। বলে _-78005 £1:6 ০৫ 
960:9” বলে মনে করেছেন। কবির এই ছুলভ শক্তিতে তিন ব্যাখ্য! 
করে বলেছেন--এই শক্তি ধে-কান চরত্রের সঙ্গে এক হায়েযাওয়ার শক্তি; 
এরই বলে-& 1090, 090. 6889 61970001001 80. 01087530691), একেই 
আমাদের শাস্থে বল। হয়েছে-তম্ময়ীভবনযোগযতা”| বিশেষ লক্ষ্য করবার 
ধিষন্ধ এই যে ঘটন|, চরিত্র ও ভাবের সুই উপস্থাপনার জন্ত এবিস্টটলল যে তিনটি 
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শক্তিসামর্থ্যের দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, সে সম্বন্ধে পরবর্তীকালেও 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা হয়নি । 

প্রথম শক্তি--(ক) 98881009015 61017106100) 609 060009% 
₹1ছ1011688”**অর্থাৎ ঘটনা প্রভৃতিকে যথাসস্ভব স্পষ্ট কবে চোখে দেখা 
(705৮9: ০1 %18081159,61020) | এই শক্তি যার বত বেশী তার ঘটনা-বিস্তাস 
তত নিখুত তত বাস্তব হয় । 

ছিতীয় শক্তি--(খে)ট “6519. 69 220017০0180 01:8850692”-- 
চৰিত্রের সঙ্গে একাত্মক হওয়ার ক্ষমতা । এই ক্ষমতা (9০9: ০1 $8976150%- 
61০2) ধার যত বেশী তার চরিত্র তত যথাষথ হয় । 

তৃতীয় শক্তি_-গে) দ্বিতীয় শক্তিরই, তন্ময়ীভবনষোগ্যতারই বিশেষ রূপ 
-_আবেগ-অনুভবের ক্ষমতা । হৃদয় স্যতি করতে গেলে হ্বায়ের দরকার | 
“হৃদয় দিয়ে হাদি অনুভব” দরকার । এই তন্ময়ীভবনের ফলেই-_ “জীবনে 
জীবনযোগ করা” সম্ভব হয়। এরিস্টটলের মতে-_%০36 "0 2961 
8111091010 9789 1000530 0010511001716 610010611 105609] ৪5100096105 
16) 6109 010989,099 6179 2910:95910%.+ মহাকাব্য, নাটক, কথা- 
সাহিত্য প্রভৃতি কাহিনী-কাব্য স্ষ্টিতে উক্ত তিন শক্তির অপরিহার্ধত্ব যে 
কত, তা নিশ্চয়ই বলে বুঝাতে হবে না। এখানেই উল্লেখ কর যেতে 
পারে--আত্মসংস্কতির্বাব শিল্পানি? স্থত্রটির তাত্পর্ষের কথা। শিল্পকে 'আত্ম- 
সংস্কৃতি, বলা আর কাব্যকে কবি-প্রকৃতির ও কবি-শক্তির অধীন বল! একই 
কথা । কবি-শক্তিই কাব্যে অভিব্যক্ত হয়। কবির মধ্যে বা মেই কাব্যে তা 
থাকতে পারে না । কবির অভিজ্ঞতা, কবির বাসনা, কবির বাক্‌শক্তি, কবির 
প্রতিভান (175516102) ক্ষমতা, কবির] সহৃঙ্নয়তা--তন্ময়ীভবনযোগ্যতা, কবির 
অনুভব-সামর্থ্য, কবির মনন-শক্তি-_সমস্তই স্পট ব্যাপারে বিশেষ বিশেষ অংশ 
গ্রহণ করে থাকে এবং স্থষ্টির প্রকৃতি, শেষপর্যন্ত, উল্লিখিত উপাদানসমূহের 
সদ্ভাব ও অভাবের মাত্রা-তারতম্যের ওপর নির্ভর করে । কবির মধ্যে যা'র 
যতটুকু অভাব, কাব্যে সেই উপাদানের ততটুকুই দন্ত বা ঘাটতি প্রকাশ পায়। 
এ নিয়মের ব্যতিক্রম নেই, 'কারণাভাবাৎ কার্ধযাভাবঃ, এ সুত্র সত্য 
বলেই নেই। 

তবে, স্থষ্টি-ব্যাপারে সংজ্ঞান-মনের, সংজ্ঞান ইচ্ছা-শক্তির_-কাজই যে 
সবটুকু নয়--এ ধারণার স্চমাও এরিস্টটলের মধ্যে পাওয়া বায়। তার আগেও 
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অবশ্য পাওয়! যায় । তার আগে প্রেটো এ কথা স্পষ্টভাষায় বলেছেন--কাক্যের 
জন্ম আবেগ থেকে এবং ব্যাপারটি আঙ্লে “দব উন্মাদনাগ্র (0158709 
[78010959) ফল। এরিস্টটল উন্মাদনার (9৮810 01 109,070938) অস্তিত্ব 
একেবারে অস্বীকার করেননি বটে -কিন্তু “দৈবকে এই ব্যাপারে জড়িত 
করেননি । ব্যাপারটি ষে একটু রহস্যময় এ বিষয়েও তিনি কম সচেতন নন। 
86877 0? 105877989+-এর তাত্পর্ধয ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন-__এই 
উন্মাদনার সময় কবি--33 13697 ০81 0% 1919 10:01097 9911” অর্থাৎ কবি যেন 
নিজের মধ্যে আর নিজে থাকেন না--আত্মহার হয়ে ষান-- শ্বতন্ত্র ব্যক্তিতে 
পরিণত হন। নিজের সংস্কৃতির গণী অতিক্রম করে ধান। এ শুধু চরিত্রের 
সঙ্গে এক হওয়া নয়-_নিজের সর্ববিধ “শক্তির” মাধ্যা কর্ষণের গণ্ডী অতিক্রম করে 
-উদ্দারভাঁবে সবকিছু অন্তভব করা, উপলব্ধি কর মনন করা--এক কথায় 
সাধ্যাতীত শক্তির বিভূতি বা এশ্বর্ধ প্রদর্শন করা । কবির ৭0:09 961 অর্থাত 
লৌকিকসতার-_্বাভাবিক প্রকৃতির সীম! অতিক্রম করে উধাও হয়ে যাওয়ার 
এই ক্ষমতা বুহস্যযয় নিঃসন্দেহ ৷ রবীন্নাথ এই তত্বটিকেই বুঝাতে গিয়ে বলেছেন 
--মনের উপরে বিশ্বমনের কারখান1 এবং সেই কারখান! থেকেই শিল্পের জন্ম । 


এ কথা সত্য__ন্গ্রি-কালে হৃষ্টিকর্তা তার করণীয় সম্পর্কে এবং কার্য সম্বন্ধে 
সচেতন না থেকে পারেন না অর্থাৎ ব্যাপারট। আসলে সচেতন প্রয়াসের গণ্তীর 
মধ্যেই পডে। কিন্তু এ কথাও তো! মিথ্যা নয় যে স্থজন-ব্যাপারের সবটুকু 
ষ্টার সংজ্ঞান ইচ্ছা নিয়ন্ত্রিত নয় । মনের মধ্যে যেভাবে রূপ ফুটে উঠে_সে 
ভাবটার সবটুকু স্পষ্ট নয়। বাসন! ও এক্ট্িয় উপপন্ধি মিলে মিশে নতুন নতুন 
রূপকল্প কিভাবে অবিরাম হুষ্ট হয়ে চলেছে সে ইতিহাস আমাদের কতটুকু 
জানা? আমর] প্রতিভাত রূপকেই দেখি এবং তাদের সমবায়ে বপময় 
রূপীকে (শিল্প ) হুষ্টিকরি। কিন্ত মনের গুনে যে প্রক্রিয়া চলেছে তার খবর 
সংজ্ঞান 'আমি? কতটুকুই বা রাখে ! 


প্রেটো-এরিস্টটল থেকে আরম্ভ করে আমাদের ববীন্দ্রনাথ পর্যস্ত সকলেই 
এ ব্যাপারটি লক্ষ্য করেছেন যে হুঙ্িকালে অ্রষ্টার মধ্যে একটা আবেশ-বিহ্বল 
ভাব দেখা যায় এবং আবেশ-বিভোর অবস্থায় শ্রষ্টা খানিকটা বাহাজ্ঞানশুন্য হয়ে 
পড়েন। এই আবেশ-বিভোর উচ্ছুসিত অবস্থাকে লক্ষ্য করেই এরিস্টটল 
বলেছেন--কবির মধ্যে '56:510 01 10800688) আসে, কবি--4:8 11650 ০৪ 
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0৫ 1739 0088 ৪914.” এই অবস্থাকেই বোঝাতে গিয়ে কৌতুকময়ীর উদ্দেশ্রে 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_- 
অন্তর মাঝে বসি অহরহ 
মুখ হতে তুমি ভাষা কেড়ে লহ 
মোর কথা লয়ে তুমি কথা কহ মিশায়ে আপন স্থবে 
কী বলিতে চাই সব ভূলে যাই 
তুমি ষা বলাও আমি বলি ভাই 
সংগীতশ্রোতে কুল নাহি পাই-__কোথা ভেসে যাই দূরে 
এই অবস্থাতেই__ 
“নূতন ছন্দ অগ্ধের প্রান্ত 
ভরা আনন্দে ছুটে চলে যাব 
নৃতন বেদনা বেজে উঠে তায় নৃতন রাগিণী ভরে । 
যে কথা ভাবিনি বলি সেই কথা 
যে ব্যথা বুঝি না জাগে সেই ব্যথা 
জানিন1 এনেছি কাহার বারতা কারে শুনাবার তরে । 
এর নাম ই--0:009৮ 991?-এর উর্ধ্বে বিচরণ করা। সংজ্ঞান ইচ্ছার 
নিয়ন্ত্রণের অতীত স্ষ্টি ব্যাপার বলতে এই জাতীয় হুষ্টিক্রিয়াই বোঝায় । দৈব- 
আদেশ বা প্রেরণা ব্বীকার ন1 করলে নিশ্চয়ই এ কথ! শ্বীকার করতে হবে-_ 
এই জাতীয় স্যষ্টি যদি সংজ্ঞান মানসিক ক্রিয়ার ফল ন1 হয় তা' হলে নিশ্চয়ই-- 
আসংজ্ঞান বা নিজ্ঞন মানসিক ক্রিয়ার ফল অর্থাৎ কিভাবে “কথা? “ব্যথা' 
জাগছে সেই ভাবটা সংজ্ঞান-মনের কাছে অজ্ঞাত, সংজ্ঞান মন কথার বক্তা ব! 
ব্যথার অনুভবকারী বটে, কিন্তু তার ইচ্ছ] বারা সে “কথা” রচিত নয়, ইচ্ছা? 
দ্বার! সে ব্যথা উদ্বোধিত নয় | 
এখানেই হ্থজন-ব্যাপারে আসংজ্ঞান-নিজ্ঞন মনের কোন অংশ আছে 
কি না, এই প্রশ্নটি আলোচন1 করা যেতে পারে । আমরা দেখেছি-_-এরিস্টটল 
ক্যপ্টি-ব্যাপারের এক দ্রিকে--খুব সম্ভব গীতি-কবিতার উচ্ছুসিত আবেগের 
মধ্যেই--86:810 ০0৫ 20800999+ .লক্ষ্য.করেছেন---আবেশ-বিহ্বল আত্মহার 
ভাবের অস্তিত্ব হ্বীকার করেছেন । পরবর্তীকালে বিশেষ করে মনম্তাত্বিক 
শিল্পতত্বে এ ধারণাটি বড় একটা স্থান অধিকান্র করেছে । এমনকি আজও, এ 
ধারণাকে একেবারে উপেক্ষা করা সম্ভব হয়নি । 
পোয়েটিক্স--১১ 
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ধারা মনোবিজ্ঞানের দৃষ্টিকোণ থেকে প্রশ্নটি আলোচনা করতে অগ্রসর 
হয়েছেন, তাদের প্রায় সকলেই স্থট্টি-ব্যাপারে অবচেতন মনের ক্রিয়াকারিত্ব 
স্বীকার করেছেন। ফ্রয়েড, ঘুউ, বুডিন, আই. এ রিচার্ড প্রভৃতির আলোচন। 
লক্ষ্য করলেই উল্লিখিত মন্তব্যের সমর্থন পাওয়া ষাবে। 

বিখ্যাত যনঃসমীক্ষক ভাঃ সি. জি. যুউ_শিল্পকলাকে দুই শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন; এক শ্রেণীতে আছে "51810051৪৮৮ অন্তশ্রেণীতে আছে 
1095020108108] ৪7৮৮ 1 ড1510585 ৪৮-এর স্ষ্টির কালে, শরষ্টার সংজ্ঞান 
মন অবচেতন মনের অধীন-_-অবচেতন মনই কতা, চেতন যন দুষ্ট 
মাত্র; আর 70৪ 0101021081 ৪৮ স্টিকালে, চেতন মন অনেকট। 
স্বাধীনভাবে কাজ করে থাকে । তিনি লিখেছেন-_ আ1292650] 0033 0:99616 
10:08 10:900271118/689, 170109] 1169 19 11190 200 17001990 1)% 61)০ 
00002090$009 88 8/£811080 0119 2,08159 সাঃ]]) ৪00 609 09018901008 800 
19 ৪5791)6 8,10108 00 9, 90199017:81798/], 00178119) 199106 10081710770 
$0%0 & 1291191955) 000897501০1 9৮%9083,৮ এ সম্পর্কে তার আর একট! 
মস্তব্যও উল্লেখযোগ্য ০ ৪০০:০৮ ০0৫ 8:615610 0:996100 80901 
6109 91090015915989 ০01 9৮ 1৪ 60109 10000 10 9, "৪৮৮০ 60 670৩ ৪6908 ০01 
40876101096102. 105961009”--60 61786 1856] 01 82091167009 ৪6 1010 
[থা 19 &য ভান0 11139 /বা) [ব01 শালার [বা0]1৬1700,81। 800 
8৪6 10100 61)9 9৪] 0: ০9 01 609 910519 70000821091 0088 006 
00006 1006 00] 10007810 821869009.৮ ফরাসী সমালোচক বুডিন (00012) 
তীর ৪ 010-5/0815519 808. 4১986059610 গ্রন্থে, সাহিত্য-সুষ্টি ব্যাপারে 
নিজ্ঞজান মনের (90007903008) তো বটেই, এমন কি সামষ্টিক নিজ্ঞণনের 
(9০011908159 0200280£058) প্রভাবও স্বীকার করেছেন। 

আই. এ. রিচার্ড মহাশয়--এ সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন_-11001. 61298 
£098 60 10:00009 ৪ 10970 19 04 9001:39 00902801009' অর্থাৎ কবিতা! 
স্থট্টি ব্যাপারের বেশ খানিকটাই নিজ্ঞান মনের কাজ। ডি. জি. জেমস 
মহাশয়--রিচার্ডের কঠোর সমালোচক এবং কল্পনাধাদের সমর্থক--একস্থলে 
লিখেছেন__০1 60015 10189: 6%9:0189 0 608 10881086100, ৪৭ 626 
00958800116 ছা০ 819 2006 000801005. 1806 17910. 6179 00100 19 


9:986159 40 6019 29910906 16000 109106 87929 ০0৫ 16) ৪091 
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001%1865 15 2006, 8৪ 001971069 10110 দ1175 18106 98$9--500-91868106 
7161) 608 0০901801009 111. আর মন্তব্য উদ্ধার করে সমর্থনের পাল্লা ভারি 
করবার প্রয়োজন আছে বলে মনে করিনে | দেখা যাচ্ছে--477181700 6%970889 
01 0199 10086119610], 90] 00091368%200106কে আমর যত সচেতন ব্যাপার 
বলে মনে করে থাকি তত সচেতন নয় অর্থাৎ শিল্প-স্থটির এক পর্যায় অবচেতন 
মনের ক্রিয়ার অধীন । 

|. এই মতবাদটির সবচেয়ে প্রবল প্রতিবাদী বেনিডেটো ক্রোচে। তিনি 
বলেন--]11)9 10706016159 0: 8619610 £90108, 119 9৮91 100) ০01 
10000820 9,061%165) 19 ৪1 859) 0012901005-- 06189757199 168 ভ০০]৭ 108 
07901087197” | তার ধারণা-_ধারা শৈল্পিক প্রতিভাকে নিজ্ঞন ব্যাপার 
বলে প্রচার করেন, তারা শিল্পীকে মানবোত্তর মর্ধাদার আসন থেকে নীচেয় 
নামিয়ে ফেলেন । শিল্প-স্থগ্টি ব্যাপারে নিজ্ঞানের কোন কতত্ব নেই । ক্রোচের 
কথা এই অর্থে সত্য যে শিল্প-স্যটি নিরুদেশ কোন যাত্রা নয়- এলোমেলো 
খামধেরালি ব্যাপার নয়; শিল্প-সট্টিকালে আটা স্যষ্ির উদ্দেহ্য এবং উপাদানাদি 
সম্বন্ধে রীতিমত সচেতন থাকেন। সত্যই তো এই সচেতনতাটুকু 
না থাকলে স্থষ্টি, পাগলের প্রলাপের মতো, অরাজক মানসিক ক্রিক্বাস় 
পরিণত হয়। কিন্ত তাই বলে-ব্যাপারের সবটুকুই কি সংজ্ঞান মনের 
দ্বারা নিপ্পন্ন হয়? ক্রোচের “ইণ্ট ইশান”-ব্যাপারটির কথাই ধরা যাক। এন 
সম্পর্কে তিনি বলেছেন-_ঘও 081) 006 ০৮ 006 সা)! 00 88980109610 
19100. অর্থাৎ শৈল্পিক প্রতিভানকে ইচ্ছা! ছারা স্ষ্টি করা যায় না অথবা 
ইচ্ছা হ্বারা প্রতিভানের গতিরোধও করা যায় না। একথাটির তাৎপর্য অন্গ- 
ধাবন করলে যা" পাওয়া যায় তা এই ষে প্রতিভান প্রয়োগের ব্যাপারে 
সংজ্ঞান মনের যথেষ্ট করৃত্ব থাকলেও প্রতিভানের হৃষ্টি ব্যাপারে সংজ্ঞান 
মনের কোন হাত নেই। 401১8০0816 98107. 0৫ 65৪ ৪০০] অর্থাৎ আত্মার 
গহন প্রদেশে আছে 4[000:93310208” 3 সেই 10010:9998079-- সমূহ কি 
প্রক্রিয়ায় একের সঙ্গে «ক মিলেমিশে রূপ নিষ়ে--আকার নিয়ে- চেতনায় 
ভেসে উঠে তা” খন আমাদের অজ্ঞাত, এবং তার ওপর যখন 'সংজ্ঞান- 
“আমির কোন কতৃত্ব নেই, তখন সেই ব্যাপারের ফল--ইণ্ট ইশান'কে 
সম্পূর্ণ সংজ্ঞান ক্রিয়ার ফল বলে মনে কর! যার না। সংজ্ঞান-মনের বাইরে 
স্জনশীল কল্পনার কারখানা । সংজ্ঞান মন ইণ্ট,ইশান স্থট্টি করে না-প্রতাঙ্ষ 
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করে, অর্থাৎ সে, ০9য0:9886$0৮এর কতা নয়-- 65691708,115801008-এত্র 
কর্তা। ক্রোচের এই 493690811286100-ব্যাপারটি--930:988100-কে 
বাইবে প্রকাশ করার ব্যাপারটি--সংজ্ঞান-মনের ক্রিয়া এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই, কিন্তু তার মতে শিল্প-স্ষ্টির যেটুকু আসল ব্যাপার সেই 45379981077” বা 
47756936100-সটিতে সংজ্ঞান ইচ্ছার তেমন কতৃত্ব নেই। মনে হয়- ত্রষ্টাকে 
সচেতন বলে বড গলায় ঘোষণা কর সত্বেও, স্ষ্টি ব্যাপান্ধকে তিনি সংজ্ঞান 
ক্রিয়া বলে প্রমাণ করতে পারেননি ; বরং এই কথাই সত্য যে ক্রোচের হাতে 
শ্রষ্টার স্বাধীনতা ক্ষ হয়েছে রহস্যময়ী সজনী কল্পনার বা ভাবের ্বরাচারী 
আধিপত্য হ্বীরুত হয়েছে। 

এ স্থষ্টিতে কা অপ্রধান-_“ভাব”ই প্রধান; কর্তার ইচ্ছায় কর্ণ হুয় না, 
ভাবের ইচ্ছাকেই যেন কর্তা পুরণ ক'রে থাকেন । 

ববীন্দ্রনাথেন্র “সাহিত্য-স্ষ্টি” প্রবন্ধ থেকে খানিকট। উদ্ধৃত করে, এই হ্ি 
প্রক্রিয়ায় বৈশিষ্ট্য ভালভাবে প্রকাশ করা যেতে পাবে । (লক্ষ্য রাখতে হবে 
--ভাবৃক অপেক্ষা ভাবের কতৃত্বই এক্ষেত্রে বেশী )-- 

“যেমন একটা ক্ুতাকে মাঝখানে লইয়া মিছরির কণাগুলি দান? বীধিয়া 
উঠে তেমনি আমাদের মনের মধ্যেও কোন-একট সুত্র অবলম্বন করিতে 
পারিলেই অনকগুলে| বিছিন্ন ভাব তাহার চারিদিকে দানা বাধিয়! একটা 
আকৃতি লাভের চেষ্টা করে। অস্ফুটতা হইতে পরিস্ফুটতা, বিচ্ছিন্নতা হইতে 
সংশ্লিষ্টতার জন্য আমাদের মনের ভিতরে একট চেষ্ট। যেন লাগিয়! আছে। 
এমন-কি স্বপ্নেও দেখিতে পাই, একট] কিছু স্থচনা পাইবামান্র আমান তাহার 
চারিদিকে কতই ভাবন1 দেখিতে দেখিতে আকার ধারণ করিতে থাকে। 
অব্যক্ত ভাবনাগুলি যেন মৃতিলাভ করিবার সুযোগ অপেক্ষায় নিদ্রায়-জাগরণে 
মনের মধ্যে প্রেতের মতো ঘুরিয়া বেড়াইতেছে ।--**.***০অবসর সময়ে 
যখন চুপচাপ করিয়1 বসিয়া আছি তখনো এই ব্যাপারট? চলিতেছে । হয়তো 
একট ফুলের গন্ধের ছুত1 পাইবামাত্র অমনি কতরিনের স্মতি তাহার 
চারিদিকে দেখিতে দেখিতে জমিয়] উঠিতেছে। একটা কথা যেমনি গড়িয়া 
উঠে অমনি তাহাকে আশ্রয় করিরা যেমন-তেমন করিয়া কত.কী কথা ফে 
পরে পরে আকার ধারণ কিয়! চলে তাহার আর ঠিকানা নাই। আর 
কিছু নয়, কেবল কোন রকম ককিয়া! কিছু একট? হুইয়! উঠিবার চেষ্টা । ভাবনা 
রাজ্যে এই চেষ্টার আর বিরাম নাই ।” বল] বাহুল্য, উল্লিখিত উদ্ধৃতির মধ 
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যে-সব কথা বলা হয়েছে তাতে ভাবুকের স্থান গৌণ, এবং ভাবের নিজস্ব 
গতিবিধিই মুখ্য হয়ে ঈাড়িয়েছে । 

বন্তত, দেছের মধো যেমন আছে ড০10068৮5 ও 10501070685 8,061010- 
অস্তিত্ব, তেমনি মনের মধ্যেও একট1 আছে সংজ্ঞান বাসনার এলেকা, আর 
একটা আছে--অবচেতন বাসনার এলেকা । এই চুই এলেকা নিয়েই মনের 
বৃত্ত সম্পূর্ণ । ক্রোচের মতো অবচেতন বিবোধী পর্যস্ত__-07১90579 9100 01 
679 809]” স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন-বাধ্য হয়েছেন বলতে-- 6] 
9109 2:910990106861009 01096 ৪ 11250 101606692 1067:8156 ৪010791)0 
7 ০01 ৪103716--এবং £061062 29029891268610208 819. 8150 170দ910] 
91920091069 11 6109 107859206 7009938 01 001 9191716) | দেখা যাচ্ছে 
বিস্বত রূপ-কল্পনা কোন একভাবে আমাদের আত্মার মধ্যে অবস্থান করে 
এবং এই সব অতীত ও বিস্বাত রূপ-প্রত্যয়গুলি বর্তমান মানসিক ক্রিয়াতেও 
বেশ প্রভাব বিস্তার করে থাকে । মোট কথা, ক্রোচেও অচেতন ক্রিয়ার 
প্রভাব থেকে তার 'ইন্ট ইশান”কে মুক্ত করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই 
সুষ্টি ব্যাপারকে সম্পূর্ণ সংজ্ঞান মনের ইচ্ছাধীন প্রমাণ করতেও পারেননি । 
রবীন্দ্রনাথের ধারণা কি, তা আগেই, তার কবিতা থেকে দুই একটা অংশ উদ্ধৃত 
করে দেখানো হয়েছে_-কবির মধ্যে আর-এক কবি আছেন তিনিই আসলে 
শর্ট, আগের কবি দ্রষ্টামাত্র--যেন ভিতরকার কবির কর্ধ-সখা। 

এই প্রসঙ্গের উপসংহারে কয়েকটি বিষয়ের ওপর সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করতে চাই। প্রথম বিষয় এই যে কাব্যের মধ্যে আমর] ছুটো জাতি 
কল্পনা করতে পারি--সাবজেকটিভ এবং অবজেকটিভ। সাবজেকটিভের-_ 
এক মেরুতে আছে--আত্মগত ভাবোচ্ছাস বা গীতি-কাব্য (“একটুখানির 
মধ্যে একটিমাত্র ভাবের বিকাশ”-_রবীন্দ্রনাথ ), অন্য মেরুতে আছে--- 
মনন-প্রধান “দীপ্তিকাব্য” (স্থধীর দ্বাশগ্ুপ্ত )। অন্তদিকে অবজেকটিভের এক 
মেরুতে আছে গাথাকাব্য এবং অন্ত মেরুতে আছে মহাকাব্য, নাটক, উপন্তাস 
প্রভৃতি কাহিনী-মুলক কাঁব্য। গীতি-কবিতার উচ্ছাসে স্থবের তথা আবেগের 
প্রবাহই প্রধান এবং যেখানে যত আবেগ উচ্ছুসিত সেখানে তত ভাব- 
বিহবলতা, তত ষেন €991:88011996100, [58610091 “অহ্‌ং”-এর ভাবতন্ময়তা । 
একাঁমেরু? থেকে হ্ৃষ্টিযত অন্তমেক্কর দিকে অগ্রসর হয় তত তার মধ্যে আবেগের 
এজাতীয় উচ্ছাস হাদ পেতে থাকে। বলা যায় আবেগোচ্ছ'প যেন পরিকল্পিত 
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রূপকল্পনার থাতে প্রবাহিত হওয়ার ফলে, গীতি-কবিতার উদ্দমতা হারাইয়া 
ফেলে । ভাবের সহিত ভাবন! মিশে অনুভবের সঙ্গে উপলব্ধির সংষিশ্রণে, ভাব 
ও ভাবনার এক গঙ্গা-ষমুন। সঙ্গম ঘটে । এক মেরুতে “অহং, আবেগাচ্ছন্ন ব' 
আবেগ-চালিত, অন্ত মেরুতে 'অহং ভাব ও ভাবনার উপাদদানকে ( আবেগ- 
কল্পনা-ভাবনাকে ) নিজের বশে রেখে, আপন কর্তৃত্বে নৃতন নৃতন “জীবন-বৃত্ত” 
তৈরী কবে চলে। এই মেরুতেও তন্ময়ীভাব না আসে এমন নয়, কারণ চরিত্র 
সৃষ্টিতে তন্ময়ীভবনযোগ্যতা অবশ্ঠই চাই। 

দ্বিতীয় বিষয় এই--আসংজ্ঞান মন যেমন সংজ্ঞানকে আচ্ছন্ন করে নিজের 
কাজ্জ করিয়ে নিতে পারে, তেমনি সংজ্ঞান মনও অসংজ্ঞানকে প্রয়োজনমত 
ব্যবহার করতে পারে। একক্ষেত্রে অহং আবেগের শোতে গা ভাসিয়ে 
চলে অন্তক্ষেত্রে অহং ইচ্ছামত আবেগের শ্বোতকে কাজে লাগাতে পারে-_ 
খ্রষ্টোফার কডওয়েলের ভাষায় বল যাক__81:90690 199117)8 শ্ট্টি করতে 
পারে। 41015 19 আ196 9 00 ম1)9109587 8 01906 001. 169117028 
৪10176 111)93 1691)090. 60 0900.600) 16) চ1)86 9 06101770 712176 আআ 
021. 608 9911) 1610) 609 ৮5110 0: 6709 099061101, ভা161) 71786 9 
196] 1৪ 609 7969৮ 1008৮ 01 09, 1810 6109 1098,1] 98,010) 1799 11) 1319 
0769৪৮৮-_-এই জাতীয় 481590690. £6911776+ বা! 92008102181 4001090100873988+ 
--অবোধপূর্বব কোন ব্যাপার নয়। 

সষ্টি ব্যাপারের সবটুকুই যেমন সংজ্ঞান মনের অধীন নয়, তেমন সবটুকুই 
নিজ্ঞন ব্যাপারও নয়। এরিস্টটলের পরিভাষা প্রয়োগ করে বল] ষাক-_ 
সরি ব্যাপারে যেমন কোন কোন স্থলে ৪6:81 01 0080:59887 বা ভাবোন্মস তা 
ভাব-বিভোরতা থাকে, আবার কোন কোন স্থলে থাকে-_কল্পনা-পরিকল্পনা 
এবং তন্ময়ীভাব ছুটোই | শিল্পন্ষ্টি আসলে 58996170861090-10£108]1,- ব্যাপার, 
ভাব-ভাবনার অনিধিকল্পকে সংশ্লেষণ । এরিস্টটলেব্ পোয়েটিকসে, শষ্টি-ব্যাপার 
সম্বন্ধে পরোক্ষভাবে এই সিদ্ধান্তই কর! হয়েছে। সংজ্ঞান-আসংজ্ঞান- 
নিজ্ঞন মনের ক্রিয়া-প্রক্রিঘা নিয়ে, হজনশীল কল্পনা! নিয়ে, পরবর্তী ষে 
সব সক্ষম তত্বদর্শা আলোচন। হয়েছে তা অবশ্ত পোয়েটিক্‌স গ্রন্থে নেই, কিন্তু এ 
ধারণা এরিস্টটলের মনে কাজ করেছে যে কাব্যশিল্প-স্থজন শুধু সংজ্ঞান 
ইচ্ছার ছ্বারা সাধিত হয় না, স্ষ্টি ব্যাপারে সংজ্ঞান ইচ্ছার অতিরিক্ত একটা 
শক্তি _-অচে ওন মনের ক্রিয়াও-_লক্ষিত হয়। তাই বলে কেউ যেন মনে ন) 


সাহিত্যতত্‌ ১৬৭ 


করেন-এরিস্টটল চেতন-অবচেতন মনের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার জটিল তত 
বন্ধে সচেতন ছিলেন। এখানকার বক্তব্য শুধু এই ফে সাহিত্য-শিল্প-টি 
ব্যাপারটির সবটুকুই যে সংজ্ঞান এবং বিকল্পক ইচ্ছার অধীন নয়- 


নিবিকল্পক অনুভবের ক্রিয়াও দেখানে আছে--এ কথাটাই এরিস্টটল উপলবি 
করেছিলেন। 


্ষ্টিল্প প্রেবলা 


হ্জন-ব্যাপার সন্বদ্ধে যে সব জিজ্ঞাসা আমাদের মনে জাগে তা'দের 
সম্পর্কে এরিস্টটল কি বলতে চেয়েছেন এবং পরবর্তী সমালোচকরাই ব1 কি 
আলোচনা করেছেন, আগের পরিচ্ছেদে পর্যালোচিত হয়েছে । এই 
পরিচ্ছেদের বিশেষ উদ্েশ্য--শিল্প-সাহিত্য-স্থগ্টির প্রেরণা সম্বন্ধে আলোচন' 
কর1। উদ্দেশ্য ও প্রেরণার মধ্যে তেমন কোন স্পষ্ট ভেদরেখা টান। সম্ভব 
ন1 হলেও, সাধারণ আলোচনায় এই ভেদ স্বীকার হয় বলেই আমর] প্রেরণার 
আলোচনাকে শ্বতন্ত্ব পরিচ্ছেদে স্থান দিচ্ছি এবং “প্রেরণা শব্যটিকে ইংরেজী 
৭01]00159) কথাটার প্রতিশব। হিসাবে প্রয়োগ করছি। কী প্রেরণায় মান্য 
শিল্প-সাহিত্য স্টি করে--এই প্রশ্নই এখানে আলোচিত হচ্ছে। 

শিল্প অন্ূকরণ-_“মাইমেসিস-এ ধারণা এরিস্টটলের আগেও গ্রীসে 
প্রচলিত ছিল, প্রেটোর রচনায়ও তার সাক্ষ্য পাওয়! যায়। কিন্তু শিল্প- 
সাহিত্যের উদ্ভব যে “অন্ুকরণ-বৃত্তি নামক একট মানসিক বৃত্তি থেকে এ 
ধারণা স্পষ্ট করে প্রথম প্রকাশ পেয়েছে-পোয়েটিকসে। প্রেটো শিল্পকে 
“অনুকরণ” বল্পেও শিল্পের প্রেরণা খুঁজেছেন-__দৈব ইচ্ছার বা কপার মধ্যে। 
চৌম্বক শক্তির দৃষ্টান্ত দিয়ে প্লেটো বলেছেন-_চৌম্বক পাথর যেমন লোহার 
আংটিগুলিকে আকর্ষণ করে এবং তাদের মধ্যে একে অন্য আংটি আকর্ষণ করবার 
শক্তি সঞ্চার করে" তেমনি--026 00089, 00010000108617 8600085 
812099 10000 9108 1785 9180 1109101790১ 60 ৪1] 061)918 080080169 01 
৪1081176110 609 10810115100) 6108 11090600990 6196 10780 91061)0- 
8188200) 0:98698 & 00911) 800 & ৪0009881010 ; 10 609 806018 0£ 
81089 0986 100810 10101 9 80119) 00 2006 860810 6০0 
92081181198  011:001) ঠ09 20188 ০0 80 91৮) 008 81095 
066৮ 876 0980$110]  2001185. 01 5959. 10 & 588৮6 ০৫ 
17510178610] 80 88 16 9:89 10038935890. 1) ৪ 80416 100% 01061 
00৮1 প্রেটোর মতে কবিরা কাব্য রচনা করেন 410 & 86869 ০01 0171106 
1088018*- দৈব উন্মাদনায়-_টৈব প্রেরপায়। মুর্খ কবিরাও যে হুন্দর হুন্দর 
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কাব্য হ্ুটি করেন, তার কারণ-_61085 ৫০ ০0% 002089 8,0001:01706 60 
05 8৮ 10101) 6095 099 8,00101790, 1006 1010 0109 100001589 01 609 
81510165 161 68৫০ ; মোট কথা! প্রেটোর মতে শিল্পের প্রেরণা-_মাস্থষের 
ভিতরকার দেব সত্যটির আবেগ, তবে, যদিও প্রেটে। শিল্পকে “অনুকরণ” বলে 
সত্যের তিন ধাপ দূরে সরিয়ে রাখতে চেষ্টা করেছেন এবং যুক্তিহীন 
অন্ধ আবেগের ব্যাপার বলে--নৈতিক মর্যাদার দিক 'দয়ে হীন গুতিপন্ন 
করতে চেষ্টা করেছেন কিন্তু শিল্পকে দৈব প্রেরণার ফল বলে, বোধহয় 
অজ্ঞাতসারেই মর্যাদা দিয়ে ফেলেছেন । ুধ৪৪-এর প্রেরণায় যা? স্থষ্ট হয় 
4099১ অর্থাৎ দেবতা মিথ্যা না হওয়া পর্যস্ত তা”? মিথ্যা হবেকি করে? 
যাই হোক, প্রেরণান্স আলোচনায় প্রেটো অলৌকিক প্রেরণাঁকেই বড করে 
দেখিয়েছেন । প্লেটাকে এই হিসাবে প্রথম “দৈব প্রেরণাবাদী” বলা যেতে 
পারে। 

এরিস্টটলই প্রথম, প্রেরণার আলোচনায়, অলোৌকিকের বদলে লৌকিক 
কারণকে বড স্থান দিয়েছেন এবং প্রেরণা সম্পর্কে উল্লেখষোগ্য আলোচনার 
অবতারণা করেছেন। একিস্টটলের মতে কাব্যের উৎপভির মূলে সাধারণত 
ছু'টে! বুত্তি আছে এবং ছু*টোর প্রত্যেকটাই মানুষের স্বভাবের মধ্যে 
নিছিত। প্রথম বুত্তিটি_417086100% ০6100369610” ছ্িতীয়টি-_ 4708617006 
10৮10081050 808. 20000 1 এরিস্টটলের মতে_মাভষ 40089 
80016561590 115106  019868798” তার শৈশব শিক্ষার মূলেও আছে 
এই অন্ুকরণবৃত্তি। প্রথমেই %:086096 ০৫ 121656700+4র তাৎপর্য একটু 
ভালভাবে বুঝতে হবে। তাৎপর্য এই যে, ষাল্ুষ যা উপঙ্গব্ধি করে তাকেই 
সে পুনর্বার স্থষ্টি করতে চায় অর্থাৎ-জগতের এবং জীবনের রূপ ও রসকে 
মানুষ তার “৪08018]1 &061680৮-দ্বারা প্রকাশ করতে চায়। 2208৮ 
1201681%9 বলেই অর্থাৎ বূপ-রসের সংস্কারকে নিঞ্জের মধ্যে ( ন্নাযুচক্রের 
মধ্যে) ধারণ করবার শক্তি এবং তাকে প্রকাশ করবার শক্তি মানুষের বেশী 
বলেই মানুষ অচ্চকরণ-প্রবণ তথা প্রকাশব্যাকূল। কাব্য ণ্টির মূলে 
আছে-_মান্গুষের প্রকাশ প্রবণতা” । এই কথাটা গোড়াতেই পরিষ্কার করে 
নিতে হবে-_-৭5716880,-এর প্রাথমিক প্রকাশ যথাযথ “প্রতিরূপ' কল্পনায় 
বটে, কিন্তু ব্যাপক বা বিশেষ অর্থে 4:1681007- প্রকাশের বা উপস্থাপনারই 
নামাস্তর | অন্ককরণবৃত্তি যখন বিশেষভাবে বিকশিত হয়--899০1%1 
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861606-এর পর্যায়ে উন্নীত হয়, তখন তার সঙ্গে প্রকাশ-বৃত্তির সঙ্গে বিশেষ 
কোন পার্থক্য থাকে না। মনে হয় এই অর্থের দিকে লক্ষ্য রেখেই 
এরিস্টটল-_অহ্থকরপণ-বৃত্তিকে শিল্পন্ষ্টির প্রথম এবং শ্রধান প্রেরণা বলে ঘোষণ! 
করেছেন । 

দ্বিতীয়ত:-_বূপ-স্যষির সঙ্গেই ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে আছে--৪৮- 
[2005 130. 10356200+-এর বাসনা । অর্থাৎ রূপ হলেই চলবে ন।, ূপকে 
ছন্দোলয়ে, সামঞ্ন্ডে হন্দর হয়ে উঠতে হবে) যেখানেই 1০0০৫, সেখানেই 
108107005 809. 25 67০-এর প্রশ্থ আছে । আমাদের ষনের ম্বভাব এই 
যে ভাবাবেগকে সে ছন্দোলয়ে প্রকাশ করতে চায়, রূপের মধ্যে সে চাষ 
এঁক্যের বা সঙ্গতির সুষমা । লক্ষ্য করিবার বিষয় এখানে এই যে, এরিস্টটল 
শিল্প-স্ষ্টির প্রেরণা হিসাবে উল্লিখিত ষে বৃত্তি ছু'টি কল্পনা করেছেন, তাদের 
একটিকে ছেড়ে অন্তটি রাখলে, শিল্প-প্রেরণার ব্যাখ্যা সম্পূর্ণ হয় না। 

শল্পকে শুধু অন্ুকরণ-বৃত্তির কাজ হিসাবে দেখা চঙ্গে না এই কারণে ষে 
অনুরূত অর্থাৎ প্রকাশিত বন্তমাজ্ই শিল্প নয় । শিল্প স্বন্দরবূপে অনুকৃত বস্ত-_ 
অনুকৃত বস্তই শিল্পলিত বস্তভ। এই অন্করণ চারুরূপ-কল্পনাসাপেক্ষ, আর 
00570000705 8100 ₹105 60008 কূপের চাযত্ব লম্পারন করে । আপলল কথা -- 
ক্ষ্টির প্রেরণায় উপলব্ধ জগতের এবং জীবনেন্ব বূপকে প্রকাশ করবার 
বাসনাটি যেমন থাকে, তেমনি থাকে প্রকাশকে স্থচাক করে তোলবার 
বাসনা । এই দুই বাসনা এক হলেই প্রকাশের প্রেরণাকে শৈল্লিক প্রেরণা 
বল যেতে পাবে । এইভাবে লেখা যেতে পারে__ 

সশিল্পস্ঠির প্রেরণা 
শৈল্সিক প্রেরণ। ৃ " বুচন1 ব1 প্রকাশকে সুন্দর করবার প্রেরণ! 
লস্থন্দর রূপ কল্পনার প্রেরণ! 

এখানেই পাওয়া যাচ্ছে--পরবর্তাকালের বন্ু-বিসংবাদ্দিত প্রশ্নকে-_ 
শৈলিক দৃষ্টিভঙ্গী (893879810 ৪676586) বাস্তব প্রয়োজ্জন-নিরপেক্ষ সৌন্দর্য- 
দিদৃক্ষা কিনা সেই প্রশ্নটির বীজকে। নিঃদন্দেহে এ কথা বল! যায়--এখানে 
এরিস্টটল শিল্পীর মুগ্য উদ্দেশ্ঠটির দিকে আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করেছেন। 
রচনাকে শিল্পের মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত হতে হলে স্থরূপ হতে হবে--এ কথা 
বলতে চেয়ে এপিস্টটল একদিকে প্রভাবিত করেছেন-_ শিল্পের উদ্দেশ 
বিচারকে, অন্যদিকে প্রভাবিত করেছেন তাদের ধার! বলতে চান শিল্পে 
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সাহিত্যে একমাত্র সত্য ৮10700--অর্থাৎ 18297688100”) বলতে চান-- 
প্রকাশই কবিত্ব'। শৈনিক দৃষ্টিভঙ্গি ষে মূলতঃ বিষয়কে সুন্দর্রূপে প্রকাশ 
করার প্রফতত, এ চিন্তা প্রথম ধরা পডেছে--এরিস্টটলের মন্তিষ্ধে। এই চিন্তাই 
পরে 'প্রয়োজন নিরপেক্ষ সৌন্দর্য সম্ভোগ” প্রভৃতি মতবাদে বিকশিত হয়েছে । 
("সাহিত্যের উদ্দেশ্ত'__-পরিচ্ছেদে বিশেষ আলোচন। দ্রষ্টব্য )। এবিস্টটলের 
অভিমতকে সিদ্ধান্তের আকারে ফা করাতে গেলে বলতে হুবে-__এরিস্টটলের 
মতে শিল্পের প্রেরণা_-(ক) অনুকরণের অর্থাৎ প্রকাশের ভাগিদ । (খ) স্ন্দর 
বা ক্ষমাময় কূপ স্তর ইচ্ছা । এই ছু+য়ের কোন একটার ওপর কঝৌক দিয়ে 
পরবর্তীকালে নানারকম মন্তব্য কর! হয়েছে; কেউ প্রকাশের তাগিদকে ই 
করেছেন আসল প্রেরণা, কেউ সৌন্দর্য হৃষ্টির ইচ্ছাকে করেছেন আসল 
প্রেরণা! অবশ্ট “প্রেরণার আলোচন! শুধু এ দুটো ইচ্ছার মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকেনি । নান] মুনি নানা মত নিয়ে এই আলোচনার ক্ষেত্রে প্রবেশ 
করেছেন এবং ক্ষেত্রটিকে কুরুক্ষেত্রেই পরিণত করেছেন । বথাস্থলে মতগুলো। 
আমর] সাজিয়ে রাখতে চেষ্টা করব । আপাততঃ প্রকাশ-বাদ সম্বন্ধে ছু'একটা 
কথা বলে নেওয়া যাক। স্ষ্টি যে অশ্টার আত্মপ্রকাশ_-এ অতি সাধারণ 
সত্য এবং স্প্টি ব্যাপারটি যে প্রধানতঃ প্রকাশের ব্যাপার, সে কথাটাও, বলা 
চলে, সর্ধববারদিসম্মভ | ধারা বলবেন--'এহ বাহ্‌ আগে কহ আর; প্রকাশের 
তাগিদের মূলেও অন্ত তাগিদ আছে, তাদের কথা আপাতত: স্থগিত বেখে 
প্রকাশবাদের পক্ষ সমর্থনের জন্ত আমরা কাণ্ট হেগেল ক্রোচে রবীন্দ্রনাথ 
প্রভৃতির মতো মনীষীদের ফ্াড করিয়ে দিতে পারি । পূর্বেই আলোচনা করা 
হয়েছে 4007918880৮ এবং “0508105]  £৪%৪০০৮--থেকে শিল্পের 
ক্ষেত্রকে কাণ্ট পৃথক করেছেন তথা শিল্পকে অপ্রয়োজনের ৃষ্টি-_বস্তকে 
পরা-জপ দেওয়ার প্রয়োজন--বূপে দেখতে চেয়েছেন । হেগেল বলেছেন 
শিল্পের উৎপত্তির মূলে আছে--+1:89 2501008116৮ এবং তা” আছে বলেই--. 
মান্য +:98101108695 101009911 | তার সিদ্ধাস্ত _-4076 001591891৪2 
৪0801069 8106 17000 1010108৮৮00 16৪ 8109 ০01 93989106181] 1010 
811833 0716108663 10 6109 18506 61296 108 85 8, 61010001706 0020891008- 
10988) 17 06119 0:09 61186 179. 761908:8 93011016 6০0 11008911800 
17010011518 0ডা0 80108689098 চা1)9৮ 139 19 8100. &]1 10 150৮ 6088 
৪31965.৮- (41) 
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ক্রোচে এ সম্বন্ধে খুব স্ুস্পষ্টভাবেই বলেছেন সষ্টি যে আত্মিক ক্রিয়া-_ 
8৪101706081] :8,061%165--আত্মার জ্ঞান-ক্রিয়া বিশেষ (0019056 81:00 
10758108610) এবং প্রকাশ ক্রিয়া (95079581017) ৫6৮ 669129115861000) 
সআর সেই প্রকাশেই আত্মার আনন্দ__-আত্মার মুক্তি । মোট কথা! ক্রোচে 
এই কথাই বলেছেন হব প্রকাশের আবেগেই স্থষ্ট হয়ে থাকে | 

রবীন্দ্রনাথ এ সম্পর্কে খুব স্পষ্ট ভাষায় নিজের মত ব্যক্ত করেছেন-_ 
“প্রকাশের ষে একটা আবেগ আমরা বাহিরের জগতে সমস্ত অণুপরমাণুর 
ভিররেই দেখিতেছি, সেই একই আবেগ আমাদের মনোবৃত্তির মধ্যে প্রবল 
বেগে কাজ করিতেছে* (সাহিত্যস্থট্টি ); “হৃদয়ের জগৎ আপনাকে ব্যক্ত 
করিবার জন্য ব্যাকৃূল। তাই চিরকালই মানুষের মধ্যে সাহিত্যের আবেগ” 
(সাহিত্যের তাৎপর্য )।--আধ্যাত্মিক পটভূমিতে রেখে প্রকাশতত্বকে ব্যাখ্যা 
করতে কোলবিজ যেমন বলেছিলেন--”% 79709616101 17 610 17169 103003 
01 6109 9621709%] 2,০06 01 07980100 10 6109 10915168 [. 414.” তেমনি 
রূবীন্দ্রনাথও বলেছেন--"ভগবানের আনন্দ সৃষ্টি আপনার মধ্য হইতে আপনি 
উৎসারিত; মানব হৃদয়ে আনন্দহস্টি তাহারই প্রতিধ্বনি । এইজগৎ হ্যষ্ইির 
আনন্দ-গীতের ঝঙ্কার আমাদের হৃদয়বীণাতন্ত্রীকে অহরহ স্পন্দিত করিতেছে । 
সেই যে মানস সংগীত, ভগবানের স্ষ্টির প্রতিঘাতে আমাদের অন্তরের মধ্যে 
সেই যে ত্ষ্টির আবেগ, সাহিত্য তাহারই বিকাশ” (সাহিত্যের তাৎপর্ধ )। 
এখানে প্রকাশের আবেগের উৎস সন্ধানের চেষ্টা! ্য়েছে এবং উত্স নির্দেশ কর] 
হয়েছে_-“ভগবানের ষ্টির প্রতিঘাতে ---***** অন্তরের মধ্যে" *** কির 
আবেগ” । এই কথাটাকেই আর একভাবে ঘুরিয়ে বলতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছেন--”উপনিষৎ ব্রহ্মত্বরূপের তিনটি ভাগ করেছেন _সত্যম্‌, জ্ঞানম্‌ এবং 
অনস্তম্‌। চিরস্তনের এই তিনটি স্বরূপকে আশ্রয় করে মানব-আত্মারও নিশ্চয় 
তিনটি রূপ আছে 1"**-*-“আমি আছি” এইটি হচ্ছে ব্রদ্মের সত্যন্বরূপের অন্তর্গত 
“আমি জানি" এটি ব্রদ্মের জ্ঞান-স্বরূপের অন্তর্গত, “আমি প্রকাশ করি” এটি ব্রন্মের 
অনস্ত ব্বূপের অন্তর্গত” । 

হেগেল প্রমুখ অধ্যাত্ববাদী শিল্পদার্শনিকরদের মতো রবীন্দ্রনাথও বলতে চান 
- প্রকাশের প্রেরণা থেকেই স্যস্টি এবং প্রকাশের প্রেরণা আসছে ব্রহ্ষের ণঅনস্ত+ 
স্বভাব থেকে । প্রকাশের প্রবণতা মাচ্ছষের অন্ততম নিত্য ম্বভাব। 
প্রকাশ উপলক্ষ্য নয়--লক্ষ্য। তবে এখানেই ম্পষ্টভাষায় বলে রাখতে 
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চাই যে রবীন্দ্রনাথ শুধু প্রকাশতত্বেই থেমে থাকেননি; আরে! আগে 
এগিয়ে প্রকাশের ”কেন” পর্যস্ত পৌছতে চেষ্টা করেছেন। কিছু 
পরিচয় তার একটু আগেই পাওয়া গেছে, এগিয়ে গিয়ে আরে 
পাওয়া বাবে। 

এবার 'প্রেরণা” সম্পকিত মতবাদগুলো! দাঁজিয়ে গুছিয়ে এবত্র করা 
যাক 2--- 

(ক) দৈব-প্রেরণাবাদ-_ (729০: 0৫ 01%1709 177910179/61020) 

এই মতবাদ অনুসারে দৈব-প্রেরিত হয়েই শিল্পীর] স্ট্টি করে থাকেন। 
দৈব-কুপা ধার ওপর বত বেশী তিনি তত বড় শিল্পী। এই মতবাদটি 
খুবই প্রাচীন। প্রেটোর 15109 17890165--থেকে আরম করে 
রবীন্দ্রনাথের “দৈববাণী” পর্যস্ত,। এই সংস্কারের ধার! নানারপে নেমে 
এসেছে । কবি-মানস ও কবি-প্রতিভাকে *বিধিদত্ত” বলার মধ্যেও এই 
সংস্কারই সক্রিয় । 

“দৈবপ্রেরণাণকে বাদ দিলে প্রেরণাকে আমরণ মনের মৌলিক তিনটি বৃত্তির 
--অর্থাৎ জ্ঞান অনুভব এবং ইচ্ছা বা বাসনার পরিশ্রেক্ষিতে পধালোচনা 
করতে পারি। (ক) জ্ঞান-ম্বভাব বা প্রকাশ শ্বভাবকে চরিতার্থ করতে 
মানুষ শিল্প স্থা্টি করে, অস্থুভব-বৃত্তি চরিতার্থ করতে মানুষ শিল্প সৃষ্টি করে, 
ইচ্ছাবৃত্তি চরিতার্থ করতে মাহুয় শিল্প ত্র করে এই তিনটি সিদ্ধান্তের 
যেকোন একটিকে শেষ পর্যস্ত গ্রহণ করতে হবে। অন্করণবাদ-কল্পনাবাদ 
প্রকাশবাদেরই রকমফের, আবেগ সম্তোগবাদ অনুভববৃ্ভি-ভিত্তিক এবং ভন্যান্ত 
মতবাদগুলি হবে--ইচ্ছাভিত্তিক । একে একে এদের পরিচয় দেওয়া ষাক) 

৯) অন্যুকরণবাদ্দ _ প্রকাশবাদ (1521696100.- [7501:939102) 

অনুকরণ শব্দটির তাৎপর্য নিয়ে অনেক আলোচন1 করা হয়েছে এবং 
দ্রেখানে হয়েছে যে “অনুকরণ” ও “প্রকাশ” শবে পৃথক হ'লেও তাৎপযে এক । 
শুনলে মনে হয়, অনুকরণ কথাটার ভার-কেন্ত্র যেন বিষয়ী ও বিষয় দুদকেই 
ভর করে আছে, আর 'প্রকাশ' কথাটার ভারকেন্দ্র যেন আছে-_“বিষয়ীতে 
(৪80196$)। অনুকরণ যেন বেশী পরিমাণে বিষয়জড়িত এবং প্রকাশ যেন একটু 
কম বিষয়নির্ভর-_-বেশী আত্মকেন্জিক | কিন্তু অনুকরণ যেমন উগতদ্ধির শকাশ, 
গ্রকাশও তেমনি “উপলব্ধির প্রকাশ (65101988100 ০0: 11001988109) । 
স্থতন্বাং ছুঃয়ে্ই উদ্দেশ্য এক এবং শ্বরূপতঃ ছু'টিই এক ব্যাপার। তবে 


১৭৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


“অন্থকরণ” শব্দটার সঙ্গে এমন একট ভাবানুসঙ্গ জডিষে গেছে যে শব্দটা 
কানে এলেই মনে হয়-_-বাইরের কোন বিষদ্বের ষথাষথ প্রতিরূপ রচনার কথা 
বল! হচ্ছে। এই মতবাদের বক্তব্য আগেই বল] হয়েছে । এখানে এইটুকু 
বল্লেই যথেষ্ট হবে যে অন্থুকরণবাঁদ বা প্রকাশবাদ, মালৃষের-স্তরে-উন্নীত জীবের 
ইন্জিঘ়-সামর্থ্যের তথ! অধিকতর প্রকাশ-সামধ্ধ্যে্র বৈশিষ্ট্যকে ভিত্তি করেছে 
এবং দ্রেখাতে চেয়েছে-নবলব্ধ প্রকাশ শক্তিকেই মাছষ নানারপ প্রকাশের 
মাঝ দিয়ে পরীক্ষা! করতে--উপলব্ধি করতে চায়। এ প্রকাশের শক্তিই 
প্রকাশের আধেগবপে প্রকাশ পেয়ে থাকে । আনল শৈল্পিক ব্যাপার-_ 
স্বরূপে প্রকাশ এবং বিশ্তদ্ধ শৈল্পিক প্রেরণা তাই স্থন্দররূপে প্রকাশের 
প্রেরণা । শিল্পীর আসল দায়িত্ব-_স্থ প্রকাশের দায়িত্ব । শৈল্পিক দৃষ্টি-__বিষয়কে 
অন্য ন্সার্থ (৮1069193৮*- কান্ট ) থেকে পৃথক করে কেবলমাত্র প্রকাশের স্বার্থের 
কেন্দ্রে স্থাপনা কর1 এবং তাকে যথাসাধ্য রূপে-রসে স্বন্দর করবার জন্ 
একাস্তভাবে মনকে নিধুক্ত কর]। প্রকাশ স্বন্দর হয়ে উঠলেই সঙ্গে সঙ্গে 
ফুটবে “সৌন্দর্য*_-সজে সঙ্গে জাগবে "আনন্দ" | ('উদ্দেন্ট' আলোচন! 
ষ্টব্য ) 

(৩) খেলাবাদ ন| জীলাবাদ (72185 6৮৩০: 0187৮ ) 

খেলাবাদকে প্রকাশবাদেরই একটা বিশেষ কূপ বল1 যেতে পারে ! অষ্টাদশ 
শতাব্দীর গোডা থেকেই কল্পনাক্রিয়া (35755108%6102) শ্বতন্ত্র বৃত্তির মর্যাদায় 
প্রতিঠিত হতে আরম্ভ করে, একথা আগেই উল্লেখ কর! হয়েছে । কল্পনা 
ব্যাপারের প্রক্কৃতি বিশ্লেষণ করতে গিয়ে দেখা গিয়েছে যে কল্পনা! আত্মিক ক্রিয়া, 
রূপ-কল্পনার ব্যাপার এবং সেই ব্যাপারটিকে- আসলে এন্দ্রিয় উপলব্ধির 
সংযোগে নানা রূপাদর্শ (1020) সহি করা। এই “কূপাদর্শ” স্তর মূলে, স্থম্দর 
স্ন্দর রূপ ্থ্টর উদ্দেশ ছাড়া অন্ত কোন উদ্দেশ্য-_বাস্তব-প্রয়োজন সিদ্ধ 
করার উদ্দেশ্ব--ন। থাকায়, স্ষ্টি-ব্যাপারটি প্রকাশ বৃত্তির নিরপেক্ষ অনুশীলন 
অর্থাৎ প্রকাশ-শক্তিকে নানারূপে খেলানো! -হয়ে দাড়ায় | কাণ্টের নিয়লিখিত 
উক্তি লক্ষণীয় :-'00£0161%9 18%0018198 0:008106 11060 00180 | 6106 
₹9969961%9 1030£006106 800 90 191" 898 61085 819 10. 1018) 900. 1061009 
10918] & ৪0101906159 10108] 11781165 01 6009 ০016০৮.৮---108:00 0 081017 
070614806 ০£ 10920792069 1508, কাণ্টের পরে কবি শিলার (8011116? 
1759-1805) খেলাবাদকে তত্বের আকারে ধ্াড় করাতে চেষ্টা করেন। তার 


সাহিত্যতত্ত ১৭৫ 


বক্তব্য £__মানুষের আত্মার মধ্যে-_ছু;টে। বৃত্তি কাজ করছে £__-একটা বিষয়ের 
অভিমুখী (%5%6:19১)--বস্তধারণার ; অপরটি ভাবের বা রূপের অভিমুখী-_ 
(দাগ619--ভাবধারণার । এই ছুইয়ের মধ্যে এক্যস্থাপনায় ত্যষ্ি, 
এবং প্র এক্যবিধাক়িনী শক্তির নাম-'খেলাবৃত্তি' (0185 10000186)। 
শিলারের পরে খেলাবাদের প্রবল সমর্থক হন - হাবার্ট স্পেন্লার। তাঁর মতে 
__খেল] যেমন. শরীরের বাড়তি শক্তির (৪0:0158 92918%) প্রকাশ, তেমনি 
মানসিক শক্তির উদবৃত্ত অংশ থেকে শিল্পের জন্ম। উদবৃত্ত মানসিক শক্তিকে 
শিল্পী নানারপের-_কল্পনা-ভাবনার "পাকারে ব্যক্ত করতে বা খেলাতে চেষ্টা 
করেন। আমাদের রবীন্দ্রনাথ, খল” কথাটার মধ্যে প্রয়োজন সাধনের 
গন্ধ আছে বলে, কথাটাকে বর্জন করে “লীল1”- “অহেতুক লীলা” ব্যবহার 
করেছেন-_-এই যা” পার্থক্য । “বীরবল”ও (প্রথম চৌধুরী মহাশয় ) খেলাবাদের 
অন্যতম পৃষ্ঠপোষক | এই মতবাদকে ববীন্দ্রনাথ যেভাবে গ্রহণ করেছিলেন 
তান প্রমাণ ররেছে-_নিম্মপিখিত উদ্ধাতির মধ্যে-“অস্তরের অহেতুক আশন্দকে 
বাহিরে প্রত্যক্ষগোচর করার দ্বার তাকে পরধাপ্তি দান করার যে চেষ্টা তাকে 
খেলা না বলে লীপ। বল1 যেতে পারে । সে হচ্ছে আমাদের রূপ-স্থ্টি করবার 
বৃত্তি, প্রয়োজন সাধনের বৃত্তি নয়। 

(৪) আবেগসস্ভোগবা্ 2__শিল্পকে ষার আবেগের অন্কভৃতির প্রকাশ 
বলে যনে করেন, তাদের কাছে শিল্পের প্রেরণ হবে আবেগ সম্ভোগ কামন। 
বা আবেগ-সঞ্চার কমনা। আবেগসস্ভোগের সহজ কামনা মানুষের মনে 
রয়েছে এবং তা রয়েছে বলেই মানুষ আবেগোদ্দীপিত হতে চায়। শিল্প 
তার অন্ুভববৃত্তিকে চরিতার্থ করে আবেগের উদ্দীপন। স্ষ্টি করে। শিল্পে 
ষে বূপ-প্রতিরপ আমরা দেখি তা আবেগেরই ফ্োতক, তাদের নিজেদের 
কোন স্বতন্ত্র মূল্য নেই। তারা আবেগিত মানুষের আবেগোপলন্ধিরই 
প্রকাশ বিশেষ। 

(৫) আত্মপ্রদর্শন-বাদ্ধ (11১9০: ০: 9911-91810185--80. 3810. দা ঠা 
90০18] &23.1461010%] [06905965610108 ঠ0 05620651 109591070100912% 
189৭) জীব বিজ্ঞান ও মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতির ফলে--উনবিংশ ,শতাবীর 
শেষ 'পর্ব থেকে নতুন নতুন মতবাদ দেখ! দিতে থাকে । এই সব মতবাদের 
ইবশিষ্ট্য এই যে এদের কাছে প্রকাশ” উপায় বিশেষ; কারণ মৌলিক 'কামনা- 
বাসনার উৎস থেকেই সৃষ্টির প্রেরণা জেগে থাকে এবং প্রকাশ এরকম কোন, 


১৭৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


মৌলিক প্রবৃত্তিরই অর্থাৎ জৈবিক প্রবৃত্তিরই আত্মপ্রকাশের উপায় । 
আত্মপ্রদর্শনবাদের বক্তব্য এই যে__-জীবের অন্ততম মৌলিক বাপনা_ 
আত্মপ্রঙ্র্শনের বা প্রতিষ্ঠা লাভের চেষ্টা, শাদা বাংল! কথায়--সমাজের মধ্যে 
দশের একজন হয়ে--দশের দৃষ্টিতে ভেসে থাকা। শিল্পরচনার সাহাধ্যে শিল্পীর 
আত্মপ্রদর্শন করে থাকেন । স্থৃতরাং শিল্প-স্ষি জৈবিক বাসনা কামনার সঙ্গেই 
যুক্ত । শিল্পরচন। ব্যক্তির আত্মপ্রদর্শনেরই উপায় বিশেষ। লক্ষ্য করবার 
বিধয় এখানে এই ষে মানুষ প্রকাশ করে প্রকাশের আবেগেই-__এ সিদ্ধান্ত এব! 
মানেন না। একা বলতে চান--আচরণ--সে শারীরিক, মানসিক, আধ্যাত্মিক 
যে রকমই হোক না কেন, মৌলিক বাসনা-কামনারই অভিব্যক্তির নানা 
উপায়। 

(*) এই জাতীয় জৈবিকবাসনা-ঘেষা আর একটি মতবাদ-_-আকর্ষণ- 
বাধ (/১56:596100, 70590:5) | এর বক্তব্য £--মাচ্ষ মানুষকে আকষণ করতে 
চায়। অপরকে আনন্দ দিয়ে, তার মনোযোগ আকর্ষণ করার আকাজঙ্ষা থেকেই 
সাহিত্য-শিল্পের জন্ম । বল বাহুল্য--এই মতবাদটি সহজেই “এহ বাহ্‌” 


বলে মনে হয়। “কেন' আকর্ষণ করতে চায়--সেই “কেন? টুকৃর আকাঙ্কা। 
এখানে থেকে যাচ্ছে; কারণ, আকর্ষণ তো অন্ত মৌলিক বাপনারই উপায় 


বিশেষ। এই মতবাদটির প্রবততক--এইচ, আর, মাশাল [লু. 0. 1187979]11-- 
কৃত 70810) 101988079 ৪00 88986179610 1894১---8956709610 10110011)198--- 
1898. জষ্টব্য ] 

(৭) কামের পরোক্ষ প্রকাশ বাদ (5 501011008590 00196 0৫107998:%- 
690. ৪92589,118%) । এই মতবাদটির প্রচারক বিখ্যাতনামা মনঃসমীক্ষক ফ্রয়েড। 
এই মতবাদের আনল কথা এই যে--অবদমিত বাসনারই কল্পমৃতি পরিগ্রহ 
করে আত্মপ্রকাশের চেষ্টা করে । আমাদের কল্পনা-পরিকল্পনার মাঝে শেষ 
পর্যন্ত অবদ্মিত বাসনা-কামনাগুলিই প্রকাশ পেয়ে থাকে । এই দিক দিয়ে 
শিল্পের সঙ্গে ত্বপ্রের সাদৃশ্য আছে। শিল্পকে বল যেতে পারে 'জাগ্রৎ্-স্বপ্ন” | 
ক্বপ্ন যেমন পরোক্ষ বাসনা-পরিপূরণ, শিল্পও তেমনি পরোক্ষ বাসনাপূরণ। 
স্রয়েডকে কাম-কৈবল্যবাদী বলে অনেকেই নিন্দা করেছেন এবং এখনও 
করেন। তবে নিন্দাই কর! হোক আর যাই কর। হোক, “কাম” কথাটি যেরকম 
ব্যাপক অর্থ ফ্রয়েড প্রয়োগ করেছেন সেইরূপ অর্থে ব্যবহার করলে দেখ! 
যাবে ফ্রয়েড সত্য থেকে খুব দূরে সরে যাননি । ফ্রয়েডের মত যাই হো”ক, 
--ফ্রয়েডও শিল্পরচনাকে জৈবিক কামনানই বিশেষরীতিক প্রকাশ বলেছেন। 


সাহিত্যতত্ব ১৭৭ 
(৮) সঞ্চারবাদ (5৩০: ০1 0020150101086192) 


মতবাদটি এক হিসাবে খুবই পুরাতন, কারণ শিল্পীর শিল্পন্থষ্টির মূলে ষে 
সব প্রেরণা কাজ করে তাদের মধ্যে সামাজিকদেের পরিতোষ বিধান কষ়ার ইচ্ছ 
বিশেষ স্থান অধিকার করে আছে। শিল্পী নিজে যে রূপ ও ভাব উপলক্ধি 
করেন তা" আর দশজনের কাছে ব্যক্ত করতে চান--প্রকাশবাদের মূল কথাই 
এই । সঞ্চারবাদ শুধু ব্যক্ত করার কথ। বলেই সন্ধষ্ট নয়, সামাজিকদের মধ্যে 
অনুরূপ ভাব সঞ্চার করাই শিল্পীর কাজ এবং সেই প্রেরণা থেকেই 
শিল্পী শিল্প রচনা করতে যান--এই পর্যস্ত বলে তবে সন্ত । উনবিংশ 
শতাব্দীতে ওয়ার্ডসওয়ার্থ, কোল্রিজ, শেলী, প্রভৃতি তাদের আলোচনায় 
400চ00001086100-এর প্রসঙ্গ উত্থাপন করেছেন । কবি যে সামাজিক জীব, 
সমাজের আর দশজনের সঙ্গে মিলে মিশেই ষে তার জীবনের সার্থকতা এবং 
তার সমস্ত আচরণ যে জীবন-যাপন চেষ্টারই বিশেষ বিশেষ রূপ--এ চেতনা 
ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের মধ্যে খুব স্পষ্ট । কবি কে? প্রশ্রের উত্তর দিতে গিয়ে তিনি 
বলেছেন “নত 1৪ ৪ 2190. 91998503706 90 173672 1 90080. 16 18 6০০৪, 
010005790. 7161) 10079 11619 ৪9810111655 00029 92060091580) 8007 
69009777998 ভ1)0 10898 9 29969] 20001900901 00010800896 019 900. 
8.:12)089. 001001910908156. ৪০০] ...৮ সঞ্চারবাদকে মোটামুটি সকলেই-- 
কেউ জ্ঞাতদারে, কেউ অজ্ঞাতলাবে--মেনে নিয়েছেন । মনীষী টলস্টয় এই 
মতবাদটিকে বিশেষ জোর দিয়ে প্রচার করেছেন বলে সঞ্চারবাদের প্রবক্তা 
হিলাবে তাকে ধরা হয়। তার মতে--4৮ 19 0902000080851000+- শিল্প 
সৃষ্টির মূলে আছে-_সামাঞ্জিকদের মধ্যে উপলব্ধিকে সঞ্চার করার বাসন-_ 
4128105 10:165 1059089 8109 65157718910], 600670915০0: 6159 101£098% 
830. 10886 698117788.” তার মতে--4৮ 18 0706 01 6176 209878 0? 


1069:00086 17096 901] 0090. 800. 10090 % 


এই মতবাদে, স্থির “প্রেরণা্কে সামাজিক-বৃতি (99088%] 17086109$) 
ছিসাবে গণ্য করা হয়েছে । মানুষ মানুষের মধ্যে নিজের ভাব সঞ্চার 
করতে চাক়__এই চাওয়1 থেকেই শিল্পের জন্ম। বববীন্দ্রনাথেও এই মতবাদটির 
সমর্থক মন্তব্য পাওয়া যায়--“আমাদের মনের ভাবের একটা স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তিই এই, যে নানা মনের মধ্যে নিজেকে অনুভূত করিতে চায়”******** 
পোয়েস্টিক---১২ 


১৭৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ব 


“মনোভাবের চেষ্টা বহুকাল ধরিয়া বু মনকে আয়ত্ত করা. 
(সাহিত্যের সামগ্রী) 
“হৃদয়ের ভাব কাশ করিবার জন্য মানুষ যে কত ব্যাকুল তাহা! বলিয়া শেষ 


করা যায় না। হৃদয়ের ধর্মই এই সে নিজের ভাবটিকে অন্তের ভাব করিয়। 
তুলিতে পারিলে তবে বাচিয়া ষায়”__। সৌন্দর্য ও সাহিত্য) 


(৯) খেল! ও আত্মপ্রাদর্শনবাদ (015 & 9611 01919185) 

ল্যাউফে ল্ড[18061910--119 4১996779610 £661604০--1990] মহাশয়ের 
মতে 'খেলা ও আত্মপ্রদর্শন ছু*টো বৃত্তির প্রেরণা থেকে সাহিত্য-শিল্লের 
উতৎপত্তি। শিল্পী কল্পনা-শক্তির খেল] দেখিয়ে, আত্মপ্রদর্শন করতে চান 
তথা সমাঞ্জিক ব্যক্তি হিসাবে জীবনের সার্থকতা প্রমাণ করতে চ!ন। 

(১০) বাস্তবপ্রয়োজন-বাদ (?) (107 058103 ০1 4৮ 1900) 

এই মতে, আদিম শিল্প অলম্করণের বা সৌনর্য স্থষ্টির উদ্দেশ্তো ক্ষ হয়নি, 
সৃষ্ট হয়েছে_ঃপ্রয়োজনের তাগিদেই, যেষন-কে) জৈবিক আকর্ষণ (খ) শ্রমের 
সামবাধিক সংগঠন (গ) শক্রপাতন বা শাসন (ঘ) যাছু-সঞ্চার ইত্যাদি । 
* তবে হার্ণ এ কথাও বলেছেন, উচ্চতম স্তরে কেবল আনন্দের বা সৌন্দর্যের 
জন্য শিল্প স্য্টি না হতে পারে এমন নয়। 

(১১) নিমিতিবাদ (00296৮00610, 77109০75) 

এই মতের প্রবস্তা_স্তামুয়েল আলেকজাগ্ডার [7388065 808. ০6৮9 
(02301 ৮109 (1993)] আলেকজাগ্ডারের মতে--মনুষ্েতর প্রাণীর 
মধ্যে বাসা বা আশ্রয় নির্মাণের যে প্রবৃত্তি রয়েছে, মানষের পর্যায়ে সেই 
প্রবুত্তিরই উন্নততর বিকাশ ঘটেছে-_শিল্পকল1 স্ট্টিতে। অভিযোজীনের 
প্রয়োজন ছাডাও অতিরিক্ত যা কিছু মানুষ স্যরি করে-_তা এ নির্মাণ 
প্রবৃত্তিরই ক্রিয়া । নির্নাণ-বৃত্তি পরিবর্ধিত হয়েই কল্পনা-পরিকল্পনা শক্তিতে 
পরিণত হয়েছে । 

(১২) ফ্রয়েড যেমন কামের বা উর্ধ্বায়ন (90911208102) প্রয়াসের 
মধ্যে শিল্পের “প্রেরণা” নিদেশ করেছেন, 'তেমনি ম্যাক্ডুগাল্ড, লুগ্ডহোলম্‌ 
প্রভৃতি বলতে চেয়েছেন যে, যে-কোন জৈবিক বাঁসনার (৫7589 £70196) 
উরধ্বায়ন প্রচেষ্টা থেকে শিল্পের প্রেরণা জাগতে পারে [180010177-- 11059 
/6560981 3681 0092৮--1941] এ মতবাদটিকে এক কথায় আমর] “বাসনার 


উধ্বায়ন'-বাদ বলতে পারি। 


স্পা পাপা পিস পিস ০" আটজন 


পচ শা লপশাশীশীটি শ্পা 


পোয়েটিক্স ১৭৪ 


উল্লিখিত একাদশের বাইরে কোন মতবাদ সম্ভব নয় বা নেই উল্লিখিত 
তালিকা দেখে এ কথা ষেন আমাদের মনে স্থান না পায়। আমাদের রবীন্দ্র- 
নাথের মধ্যে যেমন দেখা যায় প্রকাশবাদকে--লীলাবাদকে টৈবপ্রেরণা- 
বদ্কে, সঞ্চারবাদকে, তেমনি আবার পাওয়" যায় এমন একটি মতবাদকে যা 
দবিক কামনাকেই প্রকাশ প্রেরণার উৎসস্থল বলে মনে করেছে। প্রকাশ 
থে শুধু প্রকাশের প্রেরণারই ফল নয়, প্রকাশের পেছনে থাকে জীবের মৌলিক 
কামনারই কোন আবেগ--এ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ একেবাবে উদাসীন থাকতে 
পারেননি | বৈজ্ঞানিক রবীন্দ্রনাথ সাহিত্য-সষ্টিকে খাপছাড়া ব্যাপার বলে 
মনে করতে পারেননি । জীবন-অভিব্যক্তির, জীবন যাপনের পরিপ্রেক্ষিতে 
তিনি শিল্পন্থষ্টির প্রেরণার উত্সকে সন্ধান করেছেন । / আত্মপ্রতিষ্ঠার কামনাকে 
প্ররণাী হিনাবে কেউ কেউ গণ্য করেছেন-_আত্মপ্রদর্শনবাদের মধ্যে তার 
শার্ঁন পাওয়া গেছে; কিন্ত আত্মরক্ষা (3917 70:998:596102) প্রবৃত্তিকে 
ল প্রেরন! হিসাবে গ্রহণ করেছেন খুব কম সোকই। ববীন্দ্রনাথ ছুই একস্থলে 
এমন সন কথা বলেছেন যাতে তাকে আমর1 এই মতবাদের পৃষ্ঠপোষক বলে 
নে করতে পারি । 

'সাহিত্যের সামণ্রী”-প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ, অনেকটা ধৈজ্ঞানিকের সংস্কার 
নিয়েই ষেন, প্রেরণা সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন। তিনি লিখেছেন-- 
প্রকৃতিতে আমরা দেখি, ব্যাপ্ত হইবার জন্ত টিকিয়] থাকিবার জন্য, প্রাণীদের 
মধ্যে সর্বদা] একটা চেষ্টা চলিতেছে । যে জীব সন্তানের দ্বারা আপনাকে 
৯. বহুগুণিত করিয়া যত বেশি জায়গা জুডিতে পারে, তাহার জীবনের 
অধিকার তত বাড়িয়া যায়, নিজের অস্তিত্কে সে যেন তত অধিক সত্য 
করিয়া তোলে । মানষের মনোভাবের মধ্যেও সেই রকমের একট! 
চট) আছে+**০*০*মনোভাবের চেষ্টা বহুকাল ধরিয়া বু মনকে 
আয়ত্ত কর1। 

এই একাস্ত আকাজ্ষার কত প্রাচীনকাল ধরিয়া কত ইঙ্গিত, কত ভাষা, 
কত লিপি, কত পাথরে খোদাই, ধাতৃতে ঢালাই, চামড়ায় বীধাই.'**** 
কী? না আমি যাহা চিস্তা করিয়াছি, যাহা অনুভব করিয়াছি, তাহা 
মরিবে না তাহা যন হইতে মনে, কাল হইতে কালে চিত্তিত হইয়া, 
অন্থভৃত হইয়া প্রবাহিত হইয়া চলিবে ।..***. *.সমস্তই যাইবে; কেবল 
মামি যাহা ভাবিয়াছি যাহ1 বোধ করিয়াছি, তাহা চিরদিন মানুষের ভাবনা, 
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মানুষের বুদ্ধি আশ্রয় করিয়! সজীব সংসারের মাঝে বাচিয়। থাকিবে ।৮., ০, 
“আমরা যে মৃতি গড়িতেছি, ছবি আকিতেছি, কবিতা লিখিতেছি, পাথরের 
মন্দির নির্মাণ করিতেছি, দেশে বিদেশে চিরকাল ধরিয়| অবিশ্রাম এই যে 
একটা চেষ্টা চলিতেছে ইহা আর কিছুই নয়, মাহুষের হৃদয় মালষের হদয়ের 
মধ্যে অমরতা প্রার্থনা করিতেছে ।” এই উদ্ধৃতি সম্মুখে রাখলে এ কথা 
বলতেই হুবে যে সাহিত্য-স্ষ্তির মূলে বাহ্‌ত প্রকাশের প্রেরণা--ভাবসঞ্চারের 
প্রেরণা চোখে পড়ে বটে, কিন্তু অতি ভিতরে আছে “অহং”-এর মুল কামনারই 
ক্রিয়া আত্মরক্ষার কামনা । 

প্রাণীর স্তরে আত্মরক্ষার কামনা-্প্রাণকে রক্ষা করার কামন1+ বংশ- 
বিস্তারের কামনা-এক কথায় প্রাণকে বাচানো। মনোজীবক মানুষের আত্মরক্ষা 
শুধু তো প্রাণকে বাঁচানো নয়, মনকে বীচানো- নিজের চিন্তাকে বাচানো, 
নিজের ভাবকে বাচানেো | শিল্পন্ঙি করে মাছষ তার হৃদরের অমবতার বাসন! 
পূর্ণ করে তথা নিজের আত্মরক্ষার কামনা চরিতার্থ করে। বাহুল্য হলেও 
এখানে বলে রাখা দরকার--এই সিদ্ধান্তের দিক থেকে দেখলে হি প্রয়োজন- 
নিরপেক্ষ বিশুদ্ধ প্রকাশ ব্যাপার নয়। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা যাক-_ 
প্রেরণাকে রবীন্দ্রনাথ মোটামুটি ছুই ভাগে ভাগ করে নিয়েছেন :--এক-- 
“বাহক”, ছুই “আভ্যস্তরিক'। বাহা তাগিদ--বাইরের অর্থাৎ পরিবেশের 
চাহিদ] বা ফরমাস; আভ্যন্তব্রিক তাগিদ- লেখার ভিতরকার তাগিদ-- প্রকৃত 
শৈল্পিক প্রেরণা । ব্রবীন্দ্রনাথের নিজের কথা তুলে দেওয়া! যাক্‌--“আগামী 
২৫শে বৈশাখের মধ্যে লিখে শেষ করে অভিনয় করিয়ে চুকিয়ে দিতে হবে এই 
হচ্ছে ফরমাস। তাগিদে পডে লিখতে সরু করেছিলাম, কিন্ত এখন লেখার 
আভ্যন্তরিক তাগদ তার বাহ তাগিদকে অতিক্রম করেছে । তার ফল হয়েছে 
সময়মতো নাওয়] খাওয়া বন্ধ হয়ে গেছে-*.-" ৮ (প্রমথ চৌধুরীর কাছে লেখ 
পত্র--১৪ই বৈশাখ ১৩৩৩ )। “বাহ তাগিদ্ব'কে শুধু বাইরের লোকের “ফরমাস” 
বলে মনে করলে এবং আভ্যন্তরিক তাগিদ্কে বিশুদ্ধ শৈল্পিক অর্থাৎ হুন্দর 
রূপহ্তির তাগিদ বলে ধরলে, বাহ ও আভ্যস্তরিকের মাঝে আর একটা 
তাগিদেরও অবকাশ আছে,--অবশ্ঠ আপাতদৃষ্টিতে তাগিদটিকে আভ্যত্তরিক 
বলেই মনে হয়ে থাকে । এই তাগিদটি 'বাইরের লোকের ফরমাস+_অর্থে 
বাহু নয়, আবার নিছক “হুন্দর রূপক তাগিদ? অর্থে আভ্যস্তরিক নয়। এর 
অবকাশ সেখানেই, যেখানে ব্যক্তি নিজের ব্যকিমানসের তাগিদেই, পরিবেশের 


শী 
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প্রত -ক্রযান্র লাড। দেন--ঠার অভাগপ্সাকে শিল্প-রূপে অভিব্যকক করে থাকেন। 
প্রেরণা এই হিসাবে প্রায় ক্ষেত্রেই যৌগিক বা! জটিল। 

নানা মুনির নান! মতের আলোকে ধাধ! লাগা অস্বাভাবিক কিছু নয়, তাই 
প্রশ্ন উঠবেই--তবে কি এরিস্টটল যা বলেছেন তা সত্যি নয়? প্রশ্নটির উত্তরে 
আমরা! বলতে পারি--শিল্পী যখন শিল্পী হিসাবে স্বরূপে অবস্থান করেন তখন 
তার চিত্ত প্রকাশের কৈবল্যভূমিতেই প্রতিষিত থাকে অর্থাৎ শিল্পীর সম্মুখে ফে 
সমস্যা সে কেবল প্রকাশেরই সমস্যা ন্ষ প্রকাশের সমন্যা- সুন্দর প্রকাশের 
সমন্য। | সামাজিক ব্যক্তি হিসাবে সাধারণভাবে শিল্পীর মনের গভীরে যে 
বাসনাই থাক, শিল্প রচনার উদ্দেশ্য যাই হোক শিল্পী পদ্বাচ্য হন তিনি তখনই 
যখন তার মধ্যে প্রকাশের আবেগ জাগে -উপলন্কিকে বাইরে প্রকাশ করবার 
ব্যাকুলতা জাগে -প্রকাশ্য বিষয়কে, পরম স্থন্দর রূপ (ঠিও৪] 10:00) দেওয়ার 
চেষ্টা সার্থক হয়। এই হিসাবে শিল্পের প্রেরণা প্রধানত: প্রকাশেরই 
(001079813) প্রেরণা--হুন্দর রূপ (97190 10272) অর্থাৎ 11870008100 
£260-হ্থট্টিরই প্রেরণা । স্থুতরাং 17236100601 10716861020 এবং 
10861008 10: 08010005808 10561)0-কে শিল্পের প্রেরণা বলে--এবিস্টটল 
মিথ্যা শিক্ষা দেননি । 


আলাহিত্য-শ্শিলেন্স উদ্দেম্ট্য 


প্রেরণা এবং উদ্দেশে মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখ! টানা যে ছুঃসাধ্য ব্যাপা 
এ কথা আগেই বল] হয়েছে এবং একথাও বল! হয়েছে-_প্রেরণার আলোচঃ 
এবং উদ্দেশ্টের আলোচনাকে ধত পৃথক মনে হয় ওরা তত পৃথক নয় 
সাধারণ আলাপ-আলোচনাতেও-- শব্ধ দুটোকে আমরা একই অর্থে প্রয়ো 
করে থাকি। মানুষ কোন্‌ প্রেরণায় শিল্প সহি করে? মানুষ কো 
উদ্দেশে শিল্প হৃট্টি করে ?--এই দুটো প্রশ্রের তাৎপর্য আমাদের অনেকের 
কাছে এক। বাস্তবিক এ কথা হ্বীকার না করে উপায় নেই যে “প্রেরণা 
এবং “উদ্দেশ্ঠ” এক কি পৃথক, পৃথক হলে কোন্‌ দিক দিয়ে পৃথক-. 
আলোচন। সাহিত্য-তত্ব শাস্ত্রে সস্তোবজনকভাবে করা হয়নি । তবে সাহিত 
তত্ব জিজ্ঞাসার ও মীমাংসার ক্ষেত্রে শিল্পের প্রেরণা (87৮ 110]00186) এব 
শিল্পের উদ্েশ্টকে (52০9০) পৃথকভাবে আলোচনা করার রীতি আছে 
আমিও সেই রীতি রক্ষ/ করে, ছুই পরিচ্ছেদে আলোচনার আয়োজ 
করেছি। 


প্রেরণা ও উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধে আমাদের সাধারণ ধরণা এই- যে-_প্রের? 
হচ্ছে কার্ধ করবার জন্য কর্তার মধ্যে যে একটা চাপ আসে সেই চা 
টুকু; এই চাপ যখন বাইবের ফরমাস রূপে আমে তখন তা'-“বা৷ 
প্রেরণা'। চাপ যখন ভেতর থেকে জাগে, তখন সে আভ্যন্তবিক প্রেরণা 
আর উদ্দেশ হচ্ছে-কর্তা ক্রিয়া দ্বার] যে ঈগ্সিততমকে লাভ করতে চা; 
সেই ঈপ্সিত ফল বা লক্ষ্য। এই উদ্দেশ্কে আমর ছুভাগে ভাগ করে দেখতে 
পারি-_-এক শৈল্পিক উদ্দে্ট-ব্ষিয়বস্তকে পূর্ণাঙ্গ রূপ দেওয়ার উদ্দেশ্ত, ছুই- 
সামাজিক উদ্দেশ্য __হুন্দরবপ হাষ্টি দ্বার সামাজিকের হদয়ের-যনকে তু? 
দেওয়ার ইচ্ছ1 | "সাহিত্য শিল্পের উদ্দেশ্ত' নিয়ে যত বাদদবিসংবাদ দেখ! দিয়েছে 
উদ্দেশ্তের উক্ত ছতরূপ থেকেই তা দেখা দিয়েছে । একধল শিল্পকে বিশ্তু 
শিল্পের এলেকায় গণ্ী দিয়ে রেখে-এহুন্দর রূপ" বা সৌন্দর্য সৃটটিকেই শিল্লে 
উদ্দেশ্য বলে ঘোষণা! করেছেন, অনেকেই আবার শিল্পের সামাজিক তাৎগ 
উপলব্ধি করে-- শিল্পের উদ্দেশ্টের আসনে “আনন্”কে বসিয়েছেন এবং কে 
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কেউ শিল্পের সৌনর্যজনকতব, আনন্দদায়কত্ব শ্বীকার করার সঙ্গে সঙ্গে শিল্পের 
সত্য-সাধকত্বও এবং শিব-সাঁধকত্ব ্বীকার করেছেন। মোটামুটিভাবে বল! 
যায়, উদ্দেশ্তের আলোচন! উল্লিখিত তিন ধারায় অগ্রসর হয়েছে। 

একটু আগে থেকেই প্রশ্নটির আলোচনা শুরু করা ষাক। প্রশ্নটির প্রথম 
এবং স্পষ্ট আলোচন1 পাওয়! যায় গ্রীকনাট্যকার এরিস্টফে নিসের “দি গস? 
নামক নাটকে । কবির কাজ আননা দেওয়া) এ কথা ধরে নিয়েই 'ঈস্কলাস 
ইউরিপিডিপকে জিজ্ঞাসা করেছেন --₹1788 829 609 0000108] 0007168 
91061611176 ৪ 10096 60 10:8%159 ৪00 7600) 2 ইউরিপিডিস উত্তর 
দিয়েছেন £-_ 

1[1)9 10100560626 0107075]18) 6106 010£7933 01 10100 

1090 ৪ 10096, 0/ 81011 &00 105906102 

080. 1975097 013 80019209 ৮17%0009 820. ঘ13৪” 


] 6106 1000010591081)6"01 07079]5 হ শিব-সাধনা 
অর্থাৎ ৮ শিল্পের উদ্ন্য 
609: 10:02:938 01 211770 _ সত্য-সাধন]) 


এখানে স্পষ্ট সিদ্ধান্ত পাওয়া যাচ্ছে-শিল্পীর উদ্দেশ শুধু সুন্দরের সাধনা 
নয় শিবের ও সত্যের সাধনাও। দীর্শনিক প্লেটো) সাহিত্য-শিল্পে সত্য 
শিবকে পাওয়া সম্ভব নয় বলেই, সাহিত্য-শিল্পের প্রতিবাদে বাতিকগ্রন্ত 
ইয়ে উঠেছিলেন । দার্শনিক প্রেটো- যুক্তিবাদী ও বুদ্ধিবাী প্রেটা-- নৈতিক 
সংস্কার বশেই সত্য-শিব-নিরপেক্ষ ্ন্দরকে অন্তরের সঙ্গে শ্বীকার করে 
নিতে পারেননি বলেই, তাঁর £রিপাবলিকে' কবিকে স্থান দিতে চাননি। 
এখানে সত্য-শিব-হুন্দরের শ্বূপকে তালিকার সামনে রাখতে পারলে 
বুধার পক্ষে স্থবিধে হবে। এই উদ্দেশে একটা তালিকা দেওয়া যাচ্ছে। 
বিষয়--বিশুদ্ববৃদ্ধি। নীতিবোধ এবং শিল্প-দৃ্টির গঙ্গে যুক্ত হয়ে কি ভাবে 
সত্য-শিব-স্থন্দর রূপে পরিণত হয়) নিমগিখিত তাজিকায় সংকেতে বোঝানে! 
হয়েছে। 


র্‌ 
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বৈজ্ঞানিক ? ূ সত্য-মিথ্যা তথা 

















বা ৰ 
বিষয়» দার্শনিক 2 হী শ্বব্ূপ জিজ্ঞাসা 1 সত্য 
ূ হায়অন্ঠায় 
বিষয়-_- ূ নীতিবৃদ্ধি বিচ এটির 
বিষয়-_ ূ শৈল্লিক দৃষ্টি - এঁকাস্তিক প্রকাশ - স্যর 





4 এবার এবিস্টটলের “পোয়েটিকূস থেকে আমরা "শিল্পের উদ্দেশ্য সম্পকিত 


সিদ্ধান্ত সংগ্রহ করতে চেষ্টা করি। “প্রেরণা” পরিচ্ছেদে আমর] দেখেছি 
এরিস্টটল বলছেন-_কাব্যস্থির মুলে দু'টো! প্রেরণা কাজ করে :- একটি 
1096100 01 15516861090, অর্থাৎ প্রকাশের তাগদ, অন্টি- 172961708 10 
[0০৮00005৮ 8002056100 1 ব্যাকরণের পরিভাষায় বল্লে এইভাবে কথাট। 
বলা যেতে পারে, কর্তা _ শিল্পী, প্রকাশ - ক্রিয়া দ্বারা, তার ঈপ্সিততম » কর্ম, 
অর্থাৎ শ্ন্দর রূপে বিষয়কে ব্যক্ত করতে চান। বিশেষ-আকারে-ব্যক্ত 
“মন রূপঃকে সামাহ্ঠভাবে_-টৈব্যক্তিক ভাবে--*সৌন্দধ” বল] যায়। 
শৈল্পিক ক্রিয়ার আবুস্ত-- প্রকাশের প্রেরণায়, শেষ-ন্থন্দব বূপ অর্থাৎ 
সৌন্দর্য প্রকাশে । বিশুদ্ধ শৈল্লিকের বুত্তের মধ্যে আছে শুধু প্রকাশ 
ব্যাপান্র--এবং দেই প্রকাশকে সুন্দরতম করবার চেষ্টা। এইভাবে একট! 
রেখা-চিন্ত্র একে কথাটাকে বোঝানে। যেতে পাবে । 





বিষ | শৈল্িক দৃষ্টি প্রকাশ ব্যাপার 1 ঈন্দরকূপে প্রকাশ 
নির্বাচন 1 (18585) 1: 2 
বিষয় ১105610108 
/] ত্র 
প্রেরণ! সুচন। স্টিক্রিয়। স্গ্রির সম্াপ্ধি 


এরিস্টটল এখানে, শৈল্পিক উদ্দেশ্যের বাইরে যে শিল্পের কোন উদ্দেশ্য 
আছে, সেকথা শ্বীকার করছেন না। বিষয়কে কূপ দেওয়াই যে শিল্পীর মুখ্য 
কাজ-_-এই সিদ্ধান্তেই দ্লাড়িয়ে আছেন। এই প্রসঙ্গে বলা দরকার-_সৌন্দর্ 
এরিস্টটলের কাছে কোন নব্যক্তিক বা অলৌকিক সত্তা নয়, সৌন্দর্য সুন্দর 
রূুপর ধর্মঘাত্র--প্রকাশিত রূপেরই ৮2256016099 506. 0:09৮”--বিশেষ। 
প্রকাশস্পকপে-রসে প্রকাশ । ম্ুতরাং সুন্দর প্রকাশ--হ্ন্দর বপেস্ 


সাহিত্যতত্ব ১৮৫ 


20896016909 ৪020 ০:29, 119/200105 809. 205 01000-এ প্রকাশ 3 স্ন্দব 
বুসে প্রকাশ--বসনিম্পত্তিতে সার্থক | শৈল্লিক উদ্দেশ্য অর্থাৎ এই কূপের এবং 
রসের উদ্দেশ্টই _ শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্য । আর সব গৌণ। 


কিন্কু মুখ্য উদ্দেশ্য েখানে অবিচ্ছেদ্য ভাবে অন্য উদ্দেশ্রের সঙ্গে যুক্ত 
থাকে সেখানে মুখা উদ্দেশোর নাম করলে গৌণকেও গ্রহণ করা হয়। 
এনব্রস্টটল দেখয়েছেন-যেপানেই অনুকরণ বা উপস্থাপনা, সেখানেই 
অবিনাভাবে “আনন্দ, দেখা দিয়ে ঘাঁকে “20 1639 01001597581 18 6109 
[01995079191 10 6101065 100168690, ড19 10856 91091006110 61015 
(06159150963 ০01 95099119009, 001)16958 10101] 170 61)917881599 ক্য9 
19 161) 10910, চঘ9 091161)6 60 00069111)18,66 1107 79100009060. 
(বুচার রুত অন্বাদ )। স্বতরাং শিল্পের 
উদ্দেশ্য এক হিলাবে যেমন প্রকাশকে অন্দর করা; অগ্াহি সাবে-- 
সামাজিকদের মনে আনন্দদান কর1। প্রথযটিকে বলা যাক- শিল্পের শৈল্পিক 
উদ্দেশ্য, দ্বিতীয়ুটিকে বলা যাঁক--সামা'জক উদ্দেশ্য । শিল্প-রচন। যেন ছ্বিকর্মক 
ক্রিয়া :_-এক ঈপ্চিত__-.সীন্দ্য ; অন্ত ঈপ্িত__ আনন্দ | এখন এই ঢুয়ের মধ্যে 
কাকে এরিস্টটল মুখা মনে করেছেন--এ প্রশ্ন উঠতে পারে । উত্তরে আমর! 
বলতে পারি এ কথা সতা, এরিস্টটল্ের মতে-বৃত্তরচনাই সবপ্ধান ব্যাপার 
( বৃত্তরচনা সঘটন] বহ্যাস ) এবং 10870002৮0৮ 2056000-এর প্রথমটি 
বৃত্তের সুগঠিত রূপ চাডঢা আর কিছুই নয়;কিস্তু তাই বলে এ কথা সতা 
নয় বৃশই সব; বপং এই কথাই মনে হয়-এরিস্টটল রূপ অপেক্ষা রসকেই 
বড স্থান দিয়েছেন! সার্থক ট্র্যাজেডি সম্পর্কে আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
লিখেছেন-যা? 7008৮ ৮:10 10. 889০৮ [8790৮--লক্ষণীয় ) সেইটাই 
সার্থক । ইউবিপিটিসের ট্র্যাজেডি সম্পর্কে তিশি মন্তব্য করেছেন- 


৮ 


1010 011010160 ঠ091165- 


4188]165 611006]) 17769 078 109 10 609 £9978] 127 819829107970% 0 1019 
5800199৮, 598 109 1৪ 18]6 ৮০ ৪ 6108 20036 68810 01 618 00968. 
স্পষ্ট সিদ্ধাস্ত-রসে যা বড়) সেই নাটকই সার্থক নাটক। প্রশ্ন হতে পারে-- 
রূসকে বড স্থান দিলে--আনন্দকেই শেব পযস্ত বড করা হয় নাকি? আমন! 
বলব---তাই হয় এবং হয়েছেও তাই । তবে এ কথা মনে করলেও তুঙ্গ হবে 
ষে আনন্দ বলতে শুধু রসভাবাম্বাদন মাত্রই বুঝায়; শৈল্পিক আনন্দ-_ 


১৮৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকূদ ও সাহিত্যতত্ব 


(8996059610 7019887:9 ) এরিস্টটলের কাছে রূপ-রসের অন্ুকরণুজশিত বা 


উপস্থাপনাজনিত--এক কথায় স্টিজনিত আনন্দ । 

এখানেই আর একটা! প্রশ্ন উঠবে_এরিস্টটলের পূর্বে গ্রীসদেশে এই 
বিষয়ে যে-সব ধারণা প্রচলিত ছিল--যেমন এরিস্টফেনিসের ধারণা, প্লেটোর 
ধারণা-সেই ধারণ! সম্পর্কে-_অর্থাৎ শিল্প-সাহিত্যের উদেহে মঙ্গলের 
স্বান-_সত্যের স্থান সম্পর্কে, এরিস্টটল কি কোন কথাই বলেননি? আরে! 
স্প্টাকারে প্রশ্নটিকে দাড করানো যাক-_ 412270059209106 01 100078,] 800 
0:05:9899 ০৫ 2710%-_সাহিত্যের উদ্দেশ্যের মধ্যে পডে কিনা এবং এ সঙ্বন্ধে 
এরিস্টটল কিছু বলেছেন কি না? 

এ কথা স্বীকার করতেই হবে, পোয়েটিকস্-গ্রন্থে এবিস্টটল প্রত্যক্ষভাবে 
এমন কিছু বলেননি যাতে কাব্যের লোকশিক্ষার বা নীতিশিক্ষার দায়িত 
শ্বীরূত হয়েছে । কবির সার্থকতা রস স্থষ্টিতে, কাব্যের সার্থকতা রম্দোভীর্ণতায় 
_ কাব্যের ফল আনন্দ, বিশ্ষে বিশেষ কাব্যের ফল-_বিশেষ জাতীয় ঘটনার 
অনুকরণজনিত আনন্দ__এই পধস্ত এসেই যেন তার বক্তব্য থেমে গেছে। 
শিল্পরসিক শিল্পের প্রত্যক্ষ ফলের বহিভূঁত কোন ফল অন্বেষণ করেননি । আর 
শিল্পের দোষগুণ বিচার যা” করেছেন-রসনিষ্পত্তির দিকে লক্ষ্য রেখেই তা 
করেছেন | নীতি ষে পর্যন্ত রসের পরিপস্থী হয়ে না উঠছে সে পর্যন্ত নীতি- 
অনীতির প্রশ্ন নিয়ে মাথ। ঘামাতে এরিস্টটল নারাজ । 

তবে, সাহিত্যি-শিল্লের সার্থকতা রসোতীর্ণতার় এবং আনন্দজনকতায়-- 
এই ধরনের সিদ্ধান্তের ভূমিতে এরিস্টটল দাড়িয়ে থাকলেও, এবিস্টটলের - 
আলোচনায়--পরোক্ষভাবে 10010105609 01 000:813 8100 10108953 
01 72217-এর সমন্তাটি স্থান পেয়েছে । পূর্বেই বলা হয়েছে-অন্গকরণ 
মাত্রই আনন্দ নিয়ে থাকে । কেন অনুকৃত বন্ত দেখলে আনন্দ পাওয়া যায়-- 
সে “কেন? সম্বন্ধে বলতে গিয়ে এব্রিস্টটল বলেছেন-_-পঘ05 65089 01 601৪ 
82817) 19, 60096 60 19810 1589 6209 11911986 10192801765 006 02015 60 
10101105010978 1056 60 20910 117 £50928]., **০17008 0176 298,500) 10) 
17910) 912107 ৪99106 ৪ 1105670988 13) 6108 10. 90069070186106 1৮ 0108 
808 60977891788 16810176০0৮ 20090106”- এখানে  এরিস্টটলের 
বক্তব্য কি তা' আমরা অন্মান করে নিতে পারি । তিনি বলতে চান-- 
অনুকৃত রূপ অর্থাৎ জীবনের রূপ দেখবে অথচ কোন শিক্ষা হবে না তা তে' 


সাহিত্যতত্ ১৮৭ 


হতে পারে না;_-সব দেখাশোনার প্রত্যক্ষ ফল যাই হোক, ফলশ্রুতি-_ শিক্ষা, 
সে স্থুশিক্ষহি হোক আর কুশিক্ষাই হোক 00269000186108, 1680106 ০1: 
1019008--এই উক্তির তাৎপর্ধটুক উপলব্ধি না করলে এরিস্টটলের প্রতি 
অন্তায়ই করা হবে। রস তো শুধু খানিকটা! আবেগ নয়। আমাদের রস 
শান্সে রসনার ত্ববূপ ব্যাখ্যা করতে যেমন বলা হয়েছে"-বিসন! চ বোধরূপ।” 
তেমনি এবিস্টটলের কাছেও 85996109610 101999076---08610005] 9210%- 
থ391)৮৮--সংবিদানন্দ। রসনা যেখানে বোধবূপা (78610208%1 ) সেখানে 
রচন1 সৌন্দর্য বা আনন্দ যাই স্ট্টি করুক, সঙ্গে সঙ্গে বোধকেও জাগ্রত করে । 
বোধকে জাগ্রত করে আর শিক্ষা দেয়-_-একই কথাকে দুইভাবে বল । 

অন্য দিক থেকেও বিষয়টিকে আমর] বিচার করে দেখতে পানি ।-_- 
কাহিনী-কাব্যের (নাটক মহাকাব্যাদি) উপাদান নির্ধারণ করতে গিয়ে 
এরিস্টটল--“610921,৮” কে অন্ততম উপাদান বলে [উপাদান--(১) 19 
€90610]0 ) (২) 0179780601 (৩) 101961010 (৪) [10066 (৫) 9799০068019 
(৬) 9০708- মহাকাব্যে-শেষের ছু'টি নেই] শ্বীকার করেছেন এবং 
“নু90051)9৮ ব্যাধ্যা-প্রসঙ্গে লিখেছেন--“8০816$ 01 8851778 1786 15 
10098851019 ৪00 10976109106 10 61560. 012000796810098+ -"-০** পাা000 2106 
০০৩18100700 ড910979  9020296131176 18 1070590 6০198 ০0 2006 6০ 009 ০৮ 
8£017975] 10795100159 9:001701%690% 1 কাব্যে সমগ্রভাবে জীবনের যে 
রূপ তথা সমালোচন। প্রকাশ পায়, তা'তে জীবন-সম্বন্ধীয় বোধ যেমন বেডে 
যায়, তেমনি কাব্যের অন্তর্গত “5০5৮-উপাদান প্রত্যক্ষভাবেই 
আমাদের চিস্তাশক্তি এবং জ্ঞান বাড়িয়ে দেয় । সুতরাং এ সিদ্ধান্ত অসমীচীন 
হবে না__কবিরা জীবনের বূপ-রস প্রকাশ করতে গিয়ে যখনই সৌন্দধ” 
এবং আনন্দ স্ি করেন, সঙ্গে সঙ্গে মানসিক উতৎকর্ষও সাধন করেন। তারপর 
এ কথাও বলে রাখ! যেতে পারে ষে মানসিক উৎকর্ষ ধা” সাধন করে তা'' 
কোন-না-কোন ভাবে নৈতিক উতকর্ষসাধনের ব্যাপারেও অংশগ্রহণ করে। 

এইবার আলোচনা কর] যাক-_-4100070580260৮ 011007:%1” এব 
প্রশ্নটি । এই প্রশ্নের আলোচন1] করুতে সকলেই ক্যাথারসিস (108815 ) 
কথাটাকে আকডে ধরেছেন এবং €নতিক শিক্ষার কথাও যে এরিস্টটল 
তুলেছেন তা শব্দটির তাৎপর্য দিয়ে প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন। পূর্বেই 
বলা] হয়েছে--এখানেও একবার স্মরণ করতে দেওয়া হুচ্ছে_ এরিস্টটল 


১৮৮ এব্রিস্টটলের পোয়েটিকদ ও সাহিত্যতত্ব 


পোষেটিক্‌স গ্রন্থের কোন পৃষ্ঠাতেই এমন কথা লেখেন নি যে শিল্পের উদ্দেশ্য 
চিত্বোৎকর্ষয বিধান কর] এবং নীতি শিক্ষা! দেওয়া । এমন কি যেখানে 
“ক্যাথারস্্” কথাটি প্রয়োগ করেছেন সেখানেও বিশেষ বিশেষ ভাবাবেগের 
যোক্ষণের কথাই বলেছেন ; কিন্তু ভাবাবেগের মোক্ষণ হলে কী হবে সে সম্বন্ধে 
একটি কথাও বলেননি । দেখা যাঁক--সেখানে কি আছে । ট্র্যাজেডির সংজ্ঞ। 
দিতে গিয়ে লিখেছেন-_-"ঘ89৫5, 60060. 15 90 10016861002 -+-*, 
00061 0165 200 198 0189061106 6178 100106: 10070861010 01 013889 
902061008 (২৩পুঃ) (বুচার )। বাইওয়াটার মহাশয়ের অন্থবাদে আছে 
+4&. 625£935 692 ----- ভ710 11001091068 ৪:০0081106 10165 8100 199, 
ঘম0)01:9 161) 6০0 80002001191) 169 08602919101 80101) 8000610128৮ 
(৩ পা )। ক্যাথারসিস্‌ শব্দটির তাৎপর্য কী এই প্রশ্নের উত্তরে ব্রীতিমত 
একটা কথার পাহাড সৃষ্টি হয়েছে । োটামুটিভাবে__শব্দটিকে তিন অর্থে 
ব্যবহার করা হয়েছে-+ষ) চিকিৎসাবিধি-গত (€22881981 ) (২) ধর্মান্ঠান- 
গত (791161008 01. 11607101081] ) (৩) নীতি-গত (177075]9 100060801020 ) 
এবিস্টটল ঠিক কোন্‌ অর্থে কথাটা প্রয়োগ করেছেন সেই অর্থটি ঠিক কর 
নিরেই ষত বিসংবাদ । যোডশ শতাব্দীতে মিপ্টুর্নো নামক জনক সমালোচক 
(লা আর্টে পোষেটিকা--ভেনিস ১৫৬৪) শব্দটির ভাষ্ত করতে গিয়ে 
লিখেছেন--“/৪ 2 10195910187) 97501095698 05 009803 01 10018012005 
10601 0170.9, 6৮৩ [05:19510 1001500. 01 0199889 10101) 80996 6109 
1১০8৮, ৪০ 678,090 10027593 6189 2017997 ০01 16৭ 11710960008 19917501087 
00. 705 6109 10:08 01 (10998 81000610108 10980616011 95099890. 
|. 1:89.” প্রেটোর মধোও এই অর্থে শবটি প্রযুক্ত এবং এরিস্টটলও ষে 
শব্টাকে অনুরূপ অর্থে প্রয়োগ করেছিলেন তার প্রমাণ আছে--“পলিটিক্স'- 
গ্রন্থে,-যেমন 4110959 আ10 85 11919 6০ 0165 500. 1951) 900 10 
£505281 19678020806 92006801081 6910010578,009109 10589 610:0080 & 
1185 95:09019209 3৮৮১৮০65055 11 0009:8£0 ৪ 786551519 01 80109 
8100 9200 1591 & 1019990181919 79115, 'ক্যাথারসিস্‌, ভাতের ইতিহাসে 
প্রবেশ করবার প্রয়োজন আমাদের নেই। ভান্ত পেয়েই আমাদের কাঁজ চলে 
যাবে। বেনাস। থেকে আরম্ভ করে বিংশশতাবী পর্যন্ত 'ক্যাথারসিস্” শফটি 
চিকিৎসা বিজ্ঞানের “মোক্ষণ' অর্থেই সাধারণতঃ ব্যবন্ৃত হুয়েছে এবং বড় বড়, 


সাহিত্যতত্ব ১৮৯ 


শিল্পী-সমালোচক শিল্পের নৈতিক উপযোগিতা বা উদ্দেশ্ট হ্বীকার করে 
এপেছেন। সমালোচক বুঢার চিকিৎসা-বিজ্ঞানের পারিভাষিক অর্থ স্বীকার 
করে নিয়েও নতুন একট অর্থ বের করতে চেষ্টা করেছেন । তিনি বলেন-- 
“6 95109598800 02015 ৪) 1806 60 78 01010£5 ০: 01 709,01001085, 
7006 ৪ 00170801901 ৪7৮. অর্থাৎ ক্যাথারদিস শেষ পর্স্ত একটা শৈল্পিক 
প্রক্রিয়]-_-415% 0০ 70165”কে শিল্পের মাধ্যমে শোধন করবার প্রক্রিয়া__ 
যাতে 47009 09800] 916209106 10 6009 20165 800. 1982 01798116518 
[01690 & ৪৮, 6139. 92006101089 61092008915%98  &:9 00120. 10179 
007%5159 £00. 018000111151705 109590096 6178 6786905  95.6702865 
101]0৪ 8৪ 110 110000908960 8,000001)8/01009776 01 6109 679109102008- 
61০0. 01 €901178. এরিস্টটল এই অর্থেই যে শবটি প্রয়োগ করেছিলেন 
এ কথা জোর করে বলা চলে না) তবে এটুন্ব স্পষ্ট যে ভাশ্মকার ট্র্যাজেডির 
40075618061 65000111106 1029009+ স্বীকার করেছেন তথা! এ 
কথাও স্বীকার করেছেন--41000705970626 01 200781”--সম্থন্ধে সাহিত্য 
উদ্দাসীন নয়। 


সাহিত্য-শিল্প মানুষের নৈতিক জীবনের উপর প্রভাব বিস্তার করে--& 


মান্ষকে স্থ-কু, সম্বন্ধে সচেতন করে তোলে--পাপাচরণ থেকে নিবৃত্ত করে 
ধর্মাচরণে প্রবৃত্ত করে -প্রবৃত্তিকে দমন এবং নিবৃত্তিকে পোষণ করতে শিক্ষা! 
দেয়,_এইকপ কোন ক্ুম্পষ্ট সিদ্ধান্ত এরিস্টটল করেননি বটে, কিন্ত 
এরিস্টটলের বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে, সৌন্দধ, আনন্দ, চিত্তোৎক্ষ ও নৈতিক 
শিক্ষার পারস্পরিক নিগুঢ় সম্পর্ক ধর] না পড়ে যায়নি । 

জীবনের রূপ-কল্পনাকে সার্থক করতে হলে সুন্দর করতে হবে, সুন্দর 
করতে পারলে লোক আনন্দিত চিত্তে তা” গ্রহণ করবে, আনন্দে গ্রহণ করতে 
করতে অজ্ঞাতসারেই লোকে অনেক কিছু জেনে যাবে_শিখে নেবে এবং 
তা'দিয়ে নিজের আচরণকে শুধরে নেওয়ার চেষ্টা করবে--এই সম্পূর্ণ বৃতটির 
উপর এরিস্টটলের দৃষ্টি ছিল বলে তিনি এক থেকে অন্যকে সম্পূর্ণ বিচ্ছি্ 
করে ছেখেননি। /আরও একটা কথা। এরিস্টটলের কাছে, সাহিত্য-শিল্প 
জীবনের অনুকরণ। তার একদিকে আছে জীবনের তীব্র হ্ন্ব সংক্ষোভের রূপ 
_ উ্র্টাজেভির কপ, অন্তদিকে আছে--জীবনের লঘু স্থিলন-পতন ক্রটির রূপ-- 
কমেডির রূপ। নীতিকে বাধ দিয়ে আর যাই হোক 'জীবনের রূপ কল্পন। 


১৯৩ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


করা সম্ভব নয়--বিশেষতঃ ট্যাজেডিতে1 নয়ই | যে এরিজ্টটলের সামনে 
ঈষ্কিলাস-সফোর্রিস-ইউব্লিপিডিসের ট্র্যাজেডিগুণল ছিল, তীর পক্ষে নীতির 
প্রশ্ন বাদ দেওয়া সম্ভব নয়। তবে সেখানেই তার বাহাছুরি যেখানে তিনি 
মুখ্য থেকে গৌণকে পৃথক করেছেন এবং শিল্পের আসল বুত্তটিতে, প্রকাশ 
-্বন্দর প্রকাশ আনন্দজনক প্রকাশ__ছাড়া আর কোন-কিছুকেই স্থান 
দেননি । এরিস্টটলের কাছে সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেন্ট-জীবনকে হুন্দর 
তথ1 আনন্দদায়ক রূপে প্রকাশ কর1। এ ছাডা আর সবই গৌণ । তবে 
তারা এত অবশ্বস্তাবী আনুসঙ্গিক যে, তাদের উল্লেখ বাহুল্যমাত্র | 

এবিস্টটলের পরে--সাহিত্ের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে অনেকেই অনেক কথা 
বলেছেন ।--এমন কি ছুই ছুটে! নামভাঁকের মতবাদও (4৮৮ 101 87৮৪ 
38109 + 47৮ দা161) ৪, 1001903 ) এ নিয়ে গডে উঠেছে । আগে যথাসম্ভব 
সংক্ষেপে নান মুনির মত সংগ্রহ করে দেখা যাক-__কে কি বলেছেন ; পরে 
বিচান্র করে দেখা ফাবে-__এরিস্টটল যা” বলেছেন তা” থেকে কেউ নতুন কোন 
কথা বলেছেন কিনা । 
শহোরেস--আর্স্‌ পৌঁয়েটিকাণতে এ সম্বন্ধে লিখেছেন-__ 9688 8110 
91610 ' 60 1097396 07. 8০. 09118% ০06০ 00168 1১96 সা] 619 
219230:9 1610 18 1৪ ৪৪2 10 11069-* 7 6025 19980 896৪ 
9৮৪৮ ০6৪ 120 0101693 12102056100 161) 10198909, 99115196- 
106 86 0008 870 1036008108 809 99001” ( ভা০:৮৪ ০: 802599 
--914) অর্থাৎ কবিদের উদ্দেশ্য -_কোনস্থলে প্রয়োজন সিদ্ধ কর1,, কোনস্থলে 
নিছক আনন্দ দেওয়া এবং কোনস্থলে একই সঙ্গে প্রয়োজন সিদ্ধ কর] এবং 
আনন্দদান করা । থে কবি আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষাও দিতে পারেন তাকেই 
সকলে পছন্দ করে । স্টাবেো (01০8 2৫ 73. 0১ এ সম্বন্ধে দু'টো! মতের উল্লেখ 
করেছেন--তিনি বলেছেন-_এব্রাটোস্থিনিসের মতে--4609 8100 01 60৪ 
0096 91895 18 60 08900 609 10100) 0০6 60 1086006৮ এবং তার 
নিজের মতে 00965 19 5 ৪100 01 919299068%5 01011090015 10101 
10600009985 09 6815 6০ 1169 820 21569 09 01999091019 109620- 
0610228 117 2919:97109 6০0 01089,0861 820068020॥ &061010” দেখা যাচ্ছে 
_কেউ কেউ আনন্দফৈবল্যবাদী পক্ষ সমর্থন করেছেন; কেউ কেউ সামাজিক 
উপযোগিতার দিকেই বেশী ঝৌক দিচ্ছেন । 
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মধ্যবুগে মোটামুটিভাবে 40165807818 1086506100৮  মতবাদটিই 
প্রচলিত | সমাজের উপকারে যা" না আসবে, সামাজিক মানুষ তাকে 
গ্রহণ করবে কেন?-এই মনোভাবই এযুগে প্রবল । মহাকবি দাস্তে, 
1007 98799 98%119"এর কাছে লেখা একধান। চিঠিতে জানিয়েছেন যে 
তাঁর কাব্যকে যে জাতীয় দর্শনের অন্ততুত্ত করতে হবে তাকে বলা যায়-_ 
47708] 806516$  0৫9617108 এই কাব্যের উদ্দেশ্য-_তাঁর মতে--০- 
1610059  811099 1151176 10 6018 11169 1000 2 96868 01 7018৩ 
৪100 60 1990 60907 60 8 96869 0 179001010998-- দাস্তের এই উক্তি--- 
আনন্দ-কৈবল্যবাদকে সমর্থন করে না। সার্থক শিল্প সমাজের উপকার 
করবে--এই ঘোষণাই এখানে সুস্পষ্ট । 

ফষোডশ শতাবীতে 47591188৮15] 898০8108*-উত্তরটি প্রায় সকলেরই 
মুখে পাওয়া যার । হোরেসের মন্তব্য বিগ্লেষণ করে ট্যাসো সিদ্ধান্ত 
ক.রছেন--009:010 10091010895 169 9100 60 10:08 10 091121761776-7006 
50 0:09 6000210 9.9118106 29 09717809609 9170 01 ৪1] 10096:$--- 
(11800991:89 0. 609 [79010 700900---138 1) এই যুগে বেস্থরো হুর শোনা 
যায় কস্টেলভেতক্রোর কঠে-কাব্যের উদ্দেশ্ট_-'801915 €০ 0911686 ৪ 
190768,69+ ] ৪৪, 6০ 09116106 800. 1901:89869 6109 001009 ০1 609 
07008 70001616009 900 01 6109 09002100010 10901019. 

সঞ্চদশ শতাব্দীতে স্ুবিখ্যাত ফরাসী নাট্যকার পিয়েরি কর্ণেই আনন্দকে 
সুখ্য উদ্দেশ্তা বলে ঘোষণা! করেছেন বটে কিন্তু গৌণ উদ্দেশ্তকে অস্বীকার 
করেননি | 20280085830 70096:5 81205 07015 60 019880 6109 81090686০:৩+--- 
নিশ্চয়ই আনন্দ-কৈবল্যবার্দের পক্ষের কথা; কিন্তু এটাই তার একমাত্র এবং 
শেষ কথ! নয়। সঙ্গে সঙ্গে তিনি একথাও বলেছেন- উক্ত মস্তব্যটি--*8093 
7008 00106901096 61005967086 610101 60 920001018 276 105 21510£ 16 
659 %100 01 01056108 ৪৪ ৪1] %3 01989108” | তার মতে-_পাহিত্য শুধু 
আনন্দদানই করবে, না সঙ্গে সঙ্গে প্রয়োজন মেটাবে-_এ বিসংবাদ নিরর্থক; 
কারণ পগুয়োজনকে বার্ধ দিয়ে বড় আনন্দ স্যত্ি করা যায় না 1৪ 
10210881919 6০ 70198,89 55090201778 6০ 0199, ড/1610006 17910017 
100018 609৮ 15 03610] **.-- [71700818105 09910] 97069180731 010001 


8৪ 1000 01 6209 0911606101১ 16 0093 1900 99989 6০9 196 17909888:% | 


১৯২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও দাহিত্যতত্ব 


কর্ণেই একটি ম্মরণীয় সত্যের দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । ছুঃখের 
বিষয়--আনন্দ ও প্রয়োজনকে যারা! দুই কোটিতে পৃথক করে রেখে দেখতে 
অভ্যস্ত তার] কর্ণেই-এর কথার তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারেননি । ড্রাইডেন--- 
তার [8899 ০0 10251008610 7০9৮: কলাকৈবল্যবাদ ও উদ্দেশ্যবাদের 
ছন্দটিকে তুলে ধরতে চেষ্টা করেছেন; বক্তা ইউগ্জেনিয়াসের রুচি কলাকৈবল্য- 
বাদীর রুচির মতোই । 0693 যখন বলেন--৭1]1 100965 91101010109 ৪৪ 
9]] ৪1191209নু 8৪ 890161008 170:98,071৪৮--130897185 উত্তর দিলেন 
“0 20500101010) ১০৩ 100809 $০০: 10106 60০9 18. ] 800 90 
27986 ৪ 10562 01 10086% /29,6 1 90010. 181) 61610 21) 168,090 
10. 86690006 1006 6000 71৪11” কলাকৈবল্যবাদের মূল সংস্কার থেকেই 
কথাটি বেরিয়েছে--”৮০ 90 7911” অর্থাৎ “কলা! হি কেবলম্, আসল এবং 
একমাত্র উদ্শ্ট । তবে ড্রাইডেনকে কলাকৈবল্যবাদী বলা চলে না এই 
কারণে যে অন্ত একজন বক্তা (1:18199158 ) নাটকের লক্ষণননর্ধারণ করতে 
বলেছেন--”4& 1036 870 1159] 1295,69 01 0007090 05609, 
291078901061106 168 10889101079 8100 10001000078 9100 6106 0108,069 ০01 
1070601296০ 11017 16 15 ৪90)90% 10৮ 6109 98112106 &%00 11791006101 
01 108016100 ড্রাইডেনের সিঙ্ধান্ত-_“0 1088506 2611617819115 18 
809 £910678] 900. 01 91] 0096৮৮. 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে শিল্পদর্শনের ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য আন্দোলন দেখা 
দেয়। নতুন করে কল্পনার তত্ব ও সৌন্দের তত্ব ও মহিমা প্রচার 
কর। হতে থাকে এবং শিল্পকে প্রয়োজন-নিরপেক্ষ কল্পনাবিলাস বা 
লৌন্দর্যাহভূতির প্রকাশ বলে ঘোষণা করা হয়। এই যুগের 
চিন্তা এডিলন [০003 609 1005510856100. (1111-192 1, * জি বুমগার্টেন_- 
[ 46969696105 (1750) 1], এডমাগড বার্ক [ & 0101109001910%]1 9200 0175 
17060 6109 01810 01 ০০1. 10988 01 609 ৪0011076 800 19989061101 
(1%56)], হোগার্থ--[ &0515818 0: 98৪0৮ (1758 7১ লেনিঙ-- 
[ 7০০০০০--1706 ] * কান্ট [2:161089 ০ 10980060৮--1790 ]॥ 
এবং শিলার [19669 8000 89 49861096168] [8009%6100 ০? 
0০৯:---1795 ] প্রশুখ চিস্তানারকদের দ্বারা প্রভাবিত। (অষ্টাদশ শতাব্দীর 
শিল্প-দার্শনিকর্দের তালিক! ত্রষ্টব্য। কল্পনাকে ত্বতগ্ত্র মর্ধাদার প্রতিষ্ঠিত করতে 


সাহিত্যতত্ব ১৯৩ 


এবং শিল্পকে কল্পনা-শক্তির লীলা প্রমাণ করতে এরা বিশেষভাবে চেষ্টা 
করেছেন। 

এদের মধ্যে দাশনিক কাণ্টের 0:৮0 ০? 59£706-এর প্রভাব খুবই 
স্বদুরপ্রসারী ! বুমগা্টেন “এস্থেটিক* শব্দটিকে প্রথম প্রয়োগ করে এঁতিহাসিক 
গুরুত্বলাভ করলেও. দার্শনিক কাণ্টই শিল্পতত্বকে দার্শনিক আলোচনার স্তরে উন্নীত 
করে দেন! তার মতে-_শৈল্পিক মনোভঙ্গী (5996129৮10 ৪$৮165৭০)-- প্রয়োজন 
(1:569:9৪6 )-নিরপেক্ষ সৌন্দর্য দিদৃক্ষা_বীক্ষাপরায়ণ মানসিক অবস্থা বিশেষ 
_-ফলে দার্শনিক বৈজ্ঞানিকের “সত্য”-সন্ধানীমনোভাব থেকে এবং কর্ষষোগীর 
নৈতিক মনোভন্গী থেকে পৃথক ধরনের এক দৃষ্টিভঙ্গী । তীর বকক্য তার নিজের 
কথায় স্পষ্ট করার চেই্টা করা যাক-_“ ০ 29:৪9 6159 00998061010) 18 709 
81097 9020906171105 19 1069061101১) 9 00 1706 আ৪106 60 005 য1)961091 
স্), 0 82 0108 8189৭ 99) 08591) 20010 109) 20100997097. 110 6109 7981 
85196917089 01 6709 0101170, 006 96109) আ1086 93961100969 ৪ 10720 01 10 
01017270679 60788201012,610. (41706016100, ০৮ 252906100.৮ ) 1  সৌন্দ্য- 
বিচারে প্রয়োজনের হিসাব আসতেই পানের না। যেখানে তা আসে সেখানে 
বিচার-_সম্পূর্ণ নয়, খণগ্ডত। রসাম্বাদনের আনন্দ--+৮129 70579 0181066795869ণ 
091181,8,৮ কান্টের সতর্কবাণী--32৮ 6৪ 10689৮00106 600৮ 009 
9911861)6  8131105 (000 9956109610 10983 107036 200 109 20809 
99097009706 00010 ঠ09 90599985101 96880009706 01 99ট91000177869 
97009.,.***15 70:0966 7000066০993 105 610৪ 1996 61080 0009 8৮ 88 
8001) 170086 7008 109 959:990 85 ৪ [0:00006 01 010097918%730170£ 
07 901970995 056 ০01 £901585 81207. 1070965 61092910179, 093159 168 
19 10200 89936189610 10988 10101 219 98891619115 01098106 1000 
"৪6101081] 1983 01 096970017869 9008. (88361)5610 1098 
7810:9961069,801 08 6109 10058108610 10101) 1000088  17200018 
81000206596 16006 6198 00882031165 ০01 80৮ 0:9:0169 6100080% 
দম1790679: (175--056 ০0৫10870906 )। কাণ্ট বলেছেন--“০: 
77059৮10086 06 159 &7ট 20 8 0000019 89:7089 £ 3.9.2 120 21005 112 
& 891788 0101009590 ঠ0 00:06:90 ০, &৪ 2206 1098708 8 ০৮: 609 


20887016099 01 10101) 2005 109 85620086907 9590690 ০0 0810 10] 


পোয়েটিক্স্‌--১৩ 


১৪৪ এরিস্টটলের পোষ়েটিক্স ও সাহিত্যতত্্‌ 


5000:0176 6০ ৪ 0980169 96900970১ 09 1:59 %180 175 6109 ৪9089 
81796, আ0119 8109 00109, 00 00006, 0909010193 16891 9811] 16 0095 ৪০ 
16000 0169010: 29690 0 252৮ 06109 900. %100 596 আ1610 % 1991106 
04 ৪86150806100. &0. 86100016100, (10799920906 ০01 19800.) শেষটুকু 
লক্ষণীয় । স্ঠিকালে মন বিশেষভাগে প্রবণায়িত, কিন্তু টি ছাডা অন্ত কোন 
উদ্দেশ্ট াধন মন নিষুত্ত নয়। প্রবণতা আছে বটে কিন্তু কর্মই এখানে 
কর্মের লক্ষ্য । এ ষেন--400709315 65939 ঘঘ?618006 00719039”- উদ্দেশ্য তীন 
উদ্দেন্ত । 'এস্সেটিক এ্যার্টিচিউড” বলতে--এই বিশেষ ধরনেত মনোভাবকেই 
বুঝায় । ৰ 

তবে এব্রিস্টটলের মতো কাণ্টও স্বীকার করেছেন কবির কাজ --৮0919 
10155 160 10989” হলেও, কবি--8,090:001191198 507766106 আট 
01 19106 100809 & 9911009 10031779399 1090091 06108 0511]5 01 70190 
&০ 0:05%109 10০90. 10 609 00067369101108 800. 0109 15108 ০0 1119 
60০ 16৪ 00107091368 105৮ 09803 01 6179 108017796100.”৮ অর্থাৎ কবির 
মৃখ্য উদ্দেশ্য সৌন্দর্য স্থষ্টি করাই হোক আর আনন্দ সৃষ্টি করাই হোক-_ 
চিত্তোতকর্ষের দঘ্রিত্ব কবির পক্ষে এড়ানো সম্ভব নয়। তেষনি সম্ভব নয়__ 
শৈল্লিক দৃষ্টিকে নৈতিক বোধ থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত করা; কারণ--“ঢা০: ০০1 
বা 99081911165 15 10008136 1050 109000020.5 160, 0002%1 1991117 
0817. 281701759 69369 8,330100 ৪, 19910169 01701080298,019 10100 (991), 

_-কান্ট শিল্পকে তথা কাব্যকেও উদ্দেশ্যহীন মুক্ত কল্পনা বল্লেও, কাব্যের 
ফলশ্রাতির- সামাজিক উপষোগিতার-_-কথা বিস্থৃত হননি । ম্বীকার 
করেছেন- (১৯১ পষ্ঠায় ) কাব্য--482080958 6129 20100 105 £1510£ 
1990000 ৮০ 609 10756108600 8700. 1057 009:106-****9 95161 
01 600902009 6০0 1210) 100 চ920081 930799910) 15 9001১196915 
8,09010868 500 105 6005 718108 89861)9610%1]% 60 108৪”--এবং কাব্য-- 
10518025698 69 20800 05 1965106 16 1991 168৪ 1809165---1:99, 
৪0০68709053 -****তবে এ কথাও বল! দরকার--কাণ্টের সিদ্ধান্তে, শিলাব্ের 
খেলাবাদে (10185 890: ০? 4৮ )-যাতে কাণ্টের চিস্তাই নতুন ভাবে 
প্রকাশ পেয়েছে কঙগাকৈবল্যবাদের ভিত্তিই পাকাপোক্ত হয়েছে । 

উনবিংশ শতাক্বীর গো ঢাতে --ওদবার্ডন্ওয়ার্থ, কোলরিত্, শেলী প্রভৃতি 


সাহিত্যতত্তব ১৪৫ 


কবি-সমালোচকদের দ্বারা কাব্যের প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ ছুই উদ্দেশ্টই 
আলোচিত হয়েছে। কবি ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ বলেন--যদ্দিও “১০ 72০9৪ 
11698 00097 009 79961081010 07159 1781091) 6109 10909958165 ০01 
£151106 11000060186 [01959079 60 ৪ 17000817) 039176.. 1 তবুও কাব্যে 
70৮18 20089, আবশ্কক; অন্তত তার কাব্যে তা আছে--কারণ 
1১০9৮ 1৪ 6৪ 10298610800. 6097 80116 ০৫ 51] 10001908০৮..-.., 
41)০9৮:ড 18 6179 2:80 80৭ 1886 ০01 81] 0 19069” তারপর, কবি 
শেলীর কাছে নীতিমূলক কবিতা স্ব্ণার বস্ত --(7910806 1০09৮৮৮1810 
200191508) এবং যে অন্গপাতে কাব্যে কবির নৈতিক উদ্দেশ যেশে সেই 
অনুপাতে কাব্যত্বের হানি ঘটে-__বটে, কিন্তু শেলীর “& 709197706 ০৫ 
[০9৮:৮ নিবন্ধের নানাস্থলে এমন সব উক্তি ছড়ানো! আছে, যাদের সাক্ষ্যে 
অনায়াসেই এ কথা প্রমাণ করা যায় ষে শেলী কলাকৈবল্যবাদী বলতে যা” বুঝায় 
তা” ন'ন। কাব্যের প্রশস্তি করতে গিয়ে শেলী কাব্যকে “কি-নয়'তে পরিণত 
করেছেন । কাব্য আনন্দে আনন্দ, জ্ঞানে জ্ঞান, নীতিতে নীতি, প্রীতিতে 
প্রীতি _ একাধারে সত্য-শিব সুন্দর । 

কবি শুধু 'নাইটিঙ্গেল' ন'ন, কবিরা হচ্ছে 41086168608 ০৫ 19৪ 
800 1001709:9 01 9001985? 009 10590607801 609 976৪ 01 119 
এক কথায়-_-”00801000190890 19818186075 01 609 0:19.” কবি 
শেলী মনে করেন, “আনন্দ” ও “প্রয়োজন” একে অন্তের বিসংবাদী নয়। 
 প্রয়োজনকে দুইভাগে ভাগ করা যেতে পারে--এক, সু প্রয়োজন__-জৈবিক 
(801079] 208699) প্রকৃতির চাহিদা যা মেটায়; ছুই, জ্দ্মু প্রয়োজন--- 
“1)96956৮ ৪629108609208 80 10011993 608 8769061078১ 91119:£98 
8109 107961086102 00 8008 80016 60. 89289 (18 089101)” গভীর 
আনন্দ বড় প্রয়োজনই মেটায় । আর এক দিক থেকেও শেলী সাহিত্যের 
উপযোগিতার কথাটা আলোচন! করেছেন। নৈয়াধ়িক বাক্যবিন্তাস করলে 
এইভাবে বলা যায়--'220151165র 408819 হচ্ছে 420881086100+7 কাব্য 
€708£1088100'-কে পরিপোষণ করে) অতএব কাব্য 4:০0:51165”কেই 
পুষ্ট করে। কাব্য যখন 965928609708 620. 10071598 6103 81090610128, 
তখন নৈতিক জীবনকে অবশ্তই প্রভাবিত করে। তার কাছে--[29 ৪৪৪৪ 


85862000626 ০6 25021 £০০০ 18 606 1028%811086100 &00. 0996: 


১৯৬ এরিস্টটলের পোয়েট্টিকস ও সাহিত্যতত্ব 


9010081038905 60 82069 99506 0 896108£ 2000 609 08286, নু তঝাং 
কবি শেলীকে কলাকৈবল্যবাদীর পংক্িতে স্থান দেওয়] চঙ্গে না। 
(আমরা দেখেছি-_-এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস গ্রশ্থেই কলাকৈষল্যবাদের 
, মূল কথাটি প্রথম বলা হায়ছে-_শিল্লের সার্থকতা বড় শিল্প হয়ে উঠায় 
অর্থাৎ সৌন্দর্য ও আনন্দ মূল্যই যে আসল শৈল্পিক মূল্য__এ সংস্কারের স্থচন! 
এরিস্টটলেই। তবে এরিস্টটল সৌন্দর্কে যেমন আলৌকিক বস্ত করে 
তোলেননি, আনন্দকে তেমনি জীবন-নিরপেক্ষ ভাবমাত্রে পধবসিত করেননি । 
আর তা' করেননি বলেই-_কাব্যের ফলশ্রুতি থেকে 'চিত্তোৎকর্ষ' বা চিত্র- 
শুদ্ধিকে বাদ দেওয়ার জন্য কোন কথা বলেননি । ॥ পরবর্তীকালে --আজ' 
পর্যস্তও বলা যায়_ কাব্যের উদ্দশ্র্ে নিয়ে প্রচুর মতভেদ ঘটেছে এবং ঘটেছে 
তা মুখ্য উদ্দেশ্ত ও গৌণ উদ্দেশ্ঠ'র দুয়ের একটার ওপর বেশী ঝৌক 
দেওয়ার ফলে। উনবিংশ শতাব্দীতে, একদল, কাব্যের সার্থকতা খুঁজতে 
কবিত্বের বাইরে যেতে চাননি, বলতে চেয়েছেন_-কাব্য-হুষ্টির আদিতে-_ 
প্রকাশের ব্যাকুলতা, মধ্যে-__ প্রকাশ, অস্তে__স্ুন্দর প্রকাশ। কাব্যের 
উদ্দেশ্-_হ্থন্দর অর্থাৎ কলাকৌশলময় প্রকাশ। এ প্রকাশে সত্য-মিথ্যা 
হ্তায়-অন্তায়, শ্লীল- অঙ্গীলের হিসাব বড় কথা নয়__বড় কথা কেন কোন কথাই 
নয়_-একমাজ্র কথা_সৌষ্ঠবের হিসাব--সৌন্দর্ষের হিসাব । এই দলকে বলা 
হয়েছে কলাঁকৈবল্যবাদী অর্থাৎ এর] বলতে চান--4৮৮ 10 8৮৪? ৪৪] 
কল! হি কেবরম্"। গোডাতেই বলে রাখা দককার, ধারা কলাকৈবল্যবাদী 
বলে খ্যাত তারা গোড়াতেই 'কলা হি কেংলমত বলে যত গোড়ামিই দেখান, 
/ শ্ষে পর্যস্ত ফলাকাজ্কা না করে পারেন নিস্পশিল্পের সামাজিক উপযোগিতা 
বীকার না করে পারেননি--প্রত্যক্ষভাবে না করলেও পরোক্ষভাবে 
করেছেন । 
ভিকটর হিউগেো! শতাব্দীর গোড়াতে (১৮১৯) আলোচনার মাঝ দিয়ে 
কলা কৈবল্যবাদটিকে সামান্তভাবে প্রচার করবার চেষ্টা করেন; কিন্ত 
কিছুকাল পরেই (১৮৬৪ ) বিরুদ্ধপক্ষে যোগদান করেন--কাব্যের উপষোগি- 
তার প্রশ্ন উপেক্ষা করতে পাবেন না। কলাকৈবল্যবাদের ইতিহাস আন্ু- 
্ানিক ভাবে আস্ত হয়_ ১৮৪৫ গ্রীষ্টাৰ থেকে। ভিকটর কুঁজা (1০6০ 
000817 1799--1867)--১৮৪৫ খ্রীষ্টাব্দে (36706 088 1090 21070995 
184৮)--এ, “লা” আট পিওর লা” আট” (02576 20002 018) বচনটি 
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প্রয়োগ করেন । এই বচনটির আক্ষরিক অন্গবাদ দ্রাড়ার-শিল্পতো। বিশুদ্ধ 
শিল্প” । [ইংরাঁজীতে এর কূপ জাডিয়েছে “42৮ 0০৮ &76885887তা 
থেকে এসেছে আমাদের বাংলা তঞ্জমা-_“শিল্পের জন্ত শিল্পণ',_-“কলাকৈবল্য' 
প্রভৃতি । ( কঙ্গাকৈবল্যই বেশী চালু )] 

ফরাশীদেশের-_গোতিয়ে, ফ্লুবার্ট বোদলেয়া, ভালেনন প্রভৃতি, ইংল্যাণ্ডের 
ওয়ালটার পেটার, ওসকার ওয়াইলভ,, ব্র্যাড.লে, হুইসলার প্রভৃতি, ইতালীর 
বেনিডেট্রে। ক্রোচে, আমাদের রবীন্দ্রনাথ, বীরবল প্রতৃতিকে এই মতবাদটির 
সমর্থ পৃষ্ঠপোষক হিসাবে গণ্য করা যেতে পারে। 

এই মতটির প্রথম ও প্রধান পৃষ্ঠপোষক হন--শিল্পী ধিএফিল গোতিয়ে 
(11090280119 050619৮) 41520018119 09 1100010” নামক গ্রন্থের 
ভূমিকায় (১৮৪৫ )তিনি এ সম্পর্কে আলোচনা করেন। তার মতে--&7 
15 & 250:%] অর্থাৎ শিল্পী নীতির ধার ধাবেন না । গোতিয়ের পরে নাম করা 
যায়, নামকরা সাহিত্যিক ফ্ুবাটের (১৮২১--৮*) ফ্ুবার্ট বলেন--“০ 
81956 0096 1088 9597 ৫0 9000108800৮ *** *** [08179651051 
মন1006 (চ090:198” তবে মুখের ঘোষণার সঙ্গে কাধের যোগ রাখতে 
পারেননি । “মাদাম বোভারি' তার দৃষ্টান্ত । নভেগ সাহিত্যকে কি তিনি 
--[,র0059861010, 99:9610906%19, আখ্যা দেননি ? বড প্রমাণ রয়েছে তার 
একখানা চিঠি-্ৃত্যুর এক বংসর আগে ১৮৭৯ শ্রীলেখা । এই চিঠিতে 
লিখেছেন-_কলাটৈবল্যবাদ অসম্পূর্ণ আসলে চাই--“0  5986৮961০০- 
00091 117990:---0159 129ছার্ 15 10801)581019 1000 6106 110 9181661009. 
[1089 আ1ও0 1099 0:91, 8 1108 1096991 6109 6০ 008868390 
298689:.৮ মন্তব্যটি স্মরণীয় । হৃদয় এবং বুদ্ধিকে ধার] বিচ্ছিন্ন করে দেখেন 
তাদের হৃদয় ও বুদ্ধির কোনটাই নেই । 

9858918176 ( বোদলেয়া ১৮২১-৬৭ ) এই মতবাদের উগ্র সমর্থক। 
তিনি খুব দৃঢ়তার সঙ্গে বলেছেন --“০০96:ড 1783 100 91005 10900 16891! 
১78 00996 1988 10110-760 & 09079] 9100. 19 1288 01001018190. 1018 
[09610 10:05 8100. 6159 98016 18120086 11915 6০ 109 080. তবে, 
নৈতিক উদ্দেশ্য নিয়ে লিখতে গেলে শিল্প নষ্ট হয়ে যায়--এ কথা ঘোষণা করা 
সত্বেও, বোদলেয়।--তীার 409৪ 19018 60. 151,--সন্বদ্ধে একখানা পর্জে 
লিখেছেন--(8796116-এব কাছে লেখা)-0. 68৪6 500811128 0০০ 1 


১৯৮ এব্রিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


20৮ 107 0019 13986 911 005 10081 6810061 199111089 91] 77 
£91181020 (10 9. 018601590. 10:20) %29. 811 205 11990. [39 91 
6০ 71169 60 609 901067815 800 ৪98৮ 105 81] 8109 8০095 61৪৮ 1 
৮2৪ 0101 5 001001009262010 0 10019 916, 01 83615619 1086£1915 1) 
০:0৪ ***] 85০0]10 ০1 199 11708 1109 ৪ 6:০0199:.৮ এ বই শিল্পের 
জন্যই শিল্প রচনা নয় এবং তা? বল্পে মিথ্যা কথাই বলা হবে--এই যদি তীর 
মত হয়, তবে বলতে হবে--কলাকৈবল্যবার্দের শিবির থেকে তিনি বেরিয়ে 
এসেছেন। তারপর কবি ালেন এ সম্পর্কে যা বলেছেন তাকে ব্যাজস্তরতি 
ছাড1 আর কিছু বলা চলে নাঁ। তিনি চিরকাল শিশু হয়ে থেকে আকোল 
তাবোল বধকতে চেয়েছেন_ সাবালক হওয়ার দায়িত্ব তার কাছে অসহ্। 
তিনি বলেছেন-_“] 191) ৪৮ 6০ 1709 10:981002910]19 30 0097 6086 1 
2095 17000166 /1610006 79190801100 98011871005 075 008/8001219)0 800 
20৮ 9061-09761068,] 1০970515.  দা0) [16 511 09070610981 206 
20016 7:8910017911)1]1165 600 1088,881105 800 10919 ৪ 99০9000 
073107000.৮ এ সমর্থন না খণ্ডন বুঝা কঠিন। তবে এইটুকু বোঝা যায় 
কবিদের “নিউরোটিকস” অথবা] দায়িত্বশীল দুটোর একটা হতে বলার মধ্যে-_ 
খণ্ডনের সুরটিই প্রধান । 

ইংলগ্ডে এই মতবাদটির প্রধান প্রচারক- লুকাসের ভাষায়-__%8109 20810 
[00701769601 181061181) 49961396802873). ওয়ালটার পেটার ( ১৮৩৪) 
--৯৪ )1 তার মতে- [(9600199 17 6779 [719607% ০01 6009 75081888009 -- 
18791--06 9179 1016 01 93199219209 170৮ 6109 95%109৮197099 18911 
1৪ 609 9:10--”* কাব্যের উদ্দেশ্ট--00৮ 60 69801) 1988028 ০% 8:010706 
10199 0: 65%91) 60 ৪61200189 0৪ 609 00019 9008, 100৮ 60 101039ম 
6209 82002176810 & 116819 71119 00200 608 720678 100801017)675 0 
1119, 60 05 60910) আ162 90100076566 9000610129১ 070. 609 81090988019 
01 615099 98৮ 1506৪ 10 120813:9 63196870096 17101) 100 1208,01)177915 
200996৪. 

কিন্তু শেষ পর্বস্ত এহেব কলাকৈবল্যবাদীও কাব্যের ফলশ্রুতি 
আলোচনা করেছেন; রচনা শক্তির প্রভাব আলোচনা করতে গিয়ে 
দেখিয়েছেন-_-(035585 00 ৪61---1888)-- রচনার হবার 410 079886 01 
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85120981055 8009110786100 01 ৪07821776) 88:৮108 01 100100851৮%- 
সম্ভব। এ তো শেলীরই উক্তি। যা সহানুভূতির শক্তি বাড়িয়ে দেয়, 
দুংখ-ছুর্ভোগ দূর করে, মন্তস্যসমাজকে সেবা করে--তার সামাজিক উপযোগিতা 
অবশ্ত ম্বীকাধ। কলাকৈবল্যবাদীর তালিকার, ওসকার ওয়াইলডের 
(১৮৫৬-১৯৭* ) স্ানও নগণ্য নয়। ওয়াইলভ যেন বেশ একটু উগ্র 
প098 18700 8008. 000805 %8 ৪, 0708] 01. 87001700781 19008. [30019 
৪৮০ ম০]] 16662 0: 1১9,015 66৪৮, 6%$ 2৪ 511*স্পষ্ট ভাবায় তিনি 
ঘোষণ করেছেন-- ০ 86156 78959600305] 852010860198. 28109610108] 
৪5710108510 10 80 9৮6196198৮7 001)8,170118,0)]9 10087010971970”--আরবো। 
স্পষ্ট কথা_-“&1] ৪৮৮15 00163 9981988.৮ কিন্তু ওয়াইলড মহাঁশয়ও শেষ 
পষস্ত কাবো- বিষ-অমৃতের সন্ধান করেছেন নু 987080-এর £& 79002, 
__সঙ্গন্ধে মন্তুব্য করেছেন-- 68৪ 50018010008 1১০০0.” কোন বইকে 
বিষাক্ত বলে বজন কর? নিশ্চয়ই নিছক শৈল্লিক বিচার নয়। 

এই পর্বস্ত যে পরিচয় পাওয়া গেল তা'তে--দেখা গেল--কালকৈ বল্য- 
বাদীর1-_শিল্পের শৈল্পিক মূল্যকেই একমাত্র মূল্য বলে ঘোষণা করলেও 
কাধতঃ কেউই শিল্পের ওপযৌগিক মূল্য বাদ দিতে পারেন নি। টি. এস, 
এলিয়টের ভাষায় বলা যেতে পারে-__মতবাদটি-__4520:9 ৪ %9:61890 61082 
08061960.” তবে এ কথা কিন্তু মনে করবার কারণ নেই-_কালকৈবল্য- 
বাদই এ ষুগের একমাত্র মতবাদ । 

একদিকে যেমন কাব্যকে দেশকাল নিরপেক্ষ নিছক আনন্দের সামগ্রী 
বলে প্রচার করবার প্রবণতা রয়েছে, অন্তদ্দিকে তেমনি রয়েছে কাব্যকে 
দেশকালপাত্রমাপেক্ষ স্যস্টি হিসাবে দেখার প্রবণতা--সামাজিক মনের 
অভিব্যক্তি-_সামাজিক উতৎপাদন-_হিলাবে দেখার প্রবণতা | বনু মনীষী, 
কবিক্স সঙ্গে সমাজের সম্পর্ক কি1--ই প্রশ্ন নিয়ে চিস্ত। করেছেন এবং 
শিল্পের সামাজিক উপষোগিতার প্রশ্নটি বিশেষভাবে আলোচনা! করেছেন । 

গন্ুবিখ্যাত কোম্তে (১৮৯৭-১৮৫৭) এ বিষয়ে মন্তব্য করেছেন-- 
শিল্পের উদ্দেশ, উন্নততর সমাজ ব্যবস্থা প্রতিষ্ঠার সংগ্রামে সাহাধ্য করা। 
( শিল্পও এক হাতিয়ার )। 

* মনীষী রাসকিনের (১৮১৯-১৯০০) মতে- সমস্ত ললিত-কলাকে 
"81080830 0 6106 0601018 8739. 61095 8৪ 6106817 010891 8:00 (87505 
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10810691101 [19০79 [ড় ) হতে হবে। তিনি মনে কররন--*48 [01:08:15 
৪০ 09%1190 19 170 78017956100 ,১০ ০০, * এবং “99 05192 619 2956 
191088973556159 800 102)9611)96159 ৪769 -- 698,010 ৮1096 19 00019 10 
1986 1)1860:7 800 10591 11) 85188106 100008, ৪00 0188010 
1109.” 

* উলিয়াম মরিস (১৯৩৪-৯৬), যদ্দিও প্রথম জীবনে _-৭ণ)৩ 1815 
8177£9: 01 &0. 91220065 08৮”- হতে চেয়েছেন, এবং যদিও দেশের দশের 
মঙ্গল করার ইচ্ছা থেকে নিজেকে সরিয়ে রেখেছেন এই বলে, “বাড 
81)0010 ] 9৮৮০ 60 396 61) 0:000%9ন. 8651816 ?-শশেষ পর্স্ স্ইে 
বাকাদের সোজা করবার জন্যই সমস্ত শক্তি নিষুক্ত করেছেন । তার কাছে 
শিল্প--7:2805 ৪স12:898807) 01 1318 10 10. 18001. 

এন. জি. চেরনিশেভ-স্কি_44986596106 73918610001 4৮ 60 0981165” 
নিবন্ধে (১৮৮৮) এ সম্পর্কে বিশেষ প্রণিধানযোগ্য কথা লিখেছেন-_ 
0026609 ০৮৮৮ 01 ৮5৪ 86690010006 6101008 209151008%] 1৪ 
8101)9 170 3101910 9: 0010 61089 1010:0801) 61086 16 13 00926]% 89 
109861009 10100 16 ০ 01690 13, &7618610 0700 0095 006 ৪8৪ 
9 ০: 01 ৪৮ 0000 00106910118 01 ৪, 01610] ৪20119 1 606 1001)০১:৪- 
8009 01 1893 1098 080 006 8095৮91 6129 009981010 ১9৪ 16 অ০৮ 
6179 6:০০০1০ 60 00819? 4& 0591698 10100 1985 100 21208 60 29319906 
11450, 19 ৪0; ৪100 10. 101208616 096 659 8100 ০01 60৪. 651088 050 
12081598. 101196 109 60 8561910 17797:8 10899 800 20088 1006 199 ৪0. 
807 10 165910 €99190690. 7১1911030101010%] 1853853--56৭) * আমাদের 
বহ্ধিমচন্্ও বঙ্গেছেন_-“আমোদ ভিন্ন অন্তলভ যে কাব্যে নাই সেকাব্য 
সামান্ত বলিয়া গণিতে হয়।” ভাই বলে বাস্বিমচন্্র মুখ্য উদ্দেশ্য থেকে দৃষি 
সরিয়ে নেননি । স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন “সৌন্দর্য হু্টিই কাব্যের মৃখ্য উদদেস্ত 2, 
অবশ্য _“সৌন্দর্য অর্থে কেবল বাহ্‌ প্রকৃতির বা শারীরিক সৌন্দর্য নহে । সকল 
প্রকারের সৌন্দর্য বুঝিতে হইবেক।” বঙ্কিমের সিদ্ধান্ত--“কাব্যের উদ্দেশ্য 
নীতিজ্ঞান নহে _কিন্তু নীতিজ্ঞানের ষে উদ্দেশ কাবোরও সেই উদ্দেশ্য । 
কাব্যের গৌণ উদ্দেশ্য মন্ুস্তের চিত্তোৎকর্থ সাধন-_চিত্তস্তদ্ধিজনন | কবির! 
জগতের শিক্ষারণীতা--কিন্ধক নীতিব্যাখ্যার দ্বারা তাহারা শিক্ষা! দেন না, 


খা 
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কথাচ্ছলেও নীতিশিক্ষা দেন না । তাহারা সৌন্দর্যের চরমোতৎকর্ষ স্জনের 
দ্বারা জগতের চিত্তশুদ্ধি বিধান করেন । এই সৌন্দর্ধের চরযোৎকর্ষের কৃষি 
কাব্যের মুখ্য উদ্দেস্ত । প্রথমোক্তটি গৌণ উদ্দেশ্য শেষোক্তটি মুখ্য উদ্দেস্ত।” 
বঙ্কিমচন্দ্র সিদ্ধান্তে সত্য-শিব-হ্ন্দরের সমন্বয় করার উল্লেখযোগ্য চেষ্টা 
'দেখা ষায়। 

মনীষী টলস্টয়ের মন্তব্যেও_-সামাজিক উপযোগিতার কথা স্বীকার 
করা হয়েছে-তিনি বলেন--&1ট 1৪ 0065 88 6109 1962,010% ৪1 019109 ৪৮, 
6199 0781716986%61 010. 01 80009 00.%869170019 1998 01 1098085% ০ (09. 7 
16 15 006 %9 608 99801996108] 7095 01501081985 ৪%5১ 8, £8009 12 11012 
10818 1968 ০ 1588 65099৪ 01 9৪60:90-1) 8706:659 16 ঠ৪ 006 609 
0:08006100 01 01999108 01019098 ; &20. 10059 ৪1] 16 18 00% 
[0198509 7; 1006 6 18 8 1009908 01 চ01020. 8000106 10091)) 10170106 
80910 60286106 10 609 99008 69911778 ৪00. 1731819910811919 10: 6109 
119 900. 10:09£:999 6০০%:08 79111091798 01 10015170818 20 
10007090165. 

আমাদের রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর- প্রশ্নটির সুন্দর একটি ছোট উত্তর দিয়েছেন 
_ “কুটির গ্ায়, সাহিত্যই সাহিত্যের উদ্দেশ্য” । তবে সাহিত্যের প্রভাব 
সম্বন্ধে একেবারে উদাসীন থাকতে পারেননি--লিখেছেন--”সাহিত্যের প্রভাবে 
আমর] হৃদয়ের দ্বার! ভ্বদয়ের যোগ অন্ভব করি, হৃদয়ের প্রবাহ রক্ষা হয়, হৃদয়ের 
সহিত হৃদয় খেলাইতে থাকে, হৃদয়ে জীবন ও স্থান্থ্য সঞ্চার হয়।*****" উদ্দেশ্য 
না থাকিয়া সাহিত্যে এইরূপ সহম্্ উদ্দেশ্ সাধিত হয় । (সাহিত্যের উদ্দেস্ঠয)। 
তবে রবীন্দ্রনাথ এখাকনই থামেন নি ; আরে] একটু এগিয়ে গেছেন। মানব- 
প্রকাশ নামক প্রবন্ধে লিখেছেন--“আমি তো৷ বলি সাহিত্যের উদ্দেশ্য সমগ্র 
মাসকে গঠিত করে তোলা .*-*৮(১২৯৯ )। “সাহিত্যের প্রাণ প্রবন্ধে 
নিজেই প্রশ্ন তুলেছেন_ প্রকাশটাই হচ্ছে সাহিত্যের প্রথম সত্য কিন্ত এটাই 
কি শেষ সত্য? উত্তর দিয়েছেন__*সাহিত্যের আদিম সত্য হচ্ছে প্রকাশমাত্র 
কিন্ত তার পরিণাম সত্য হচ্ছে ইন্দ্রিয় মন এবং আত্মার সমগ্িগত মানুযকে 
প্রকাশ” । তবে রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ আনন্দবাদী এবং কলাকৈবল্যবাদী বলে 
তান-বিস্তারের পরেই সমে ফিরে এসেছেন--“সেই আনন্দের মধ্যেই যখন 
প্রকাশের তত্ব তখন এ প্রশ্নের কোনো অর্থই নেই যে আর্টের দ্বারা! আমাদের 
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কোনে কিতসাধন হয় কিনা” (সাহিত্যের পথে )। রবীন্দ্রনাথ প্রকাশের 
বৃত্তিকে প্রয়োজন সাধনের বৃত্তি থেকে সম্পুর্ণ পৃথক করেছেন বলেই সিদ্ধান্ত 
করতে পেরেছেন--“সেই সৃষ্টির মুল্য জীবনযান্ত্রার উপযোগিতায় নয়, 
মানবাত্মার পূর্ণন্বরূপের বিকাশে-_তা” অহৈতৃক, তা আপনাতে আপনি 
পর্যাপ্ত ।” (হ্গ্টি--সাহিত্যের পথে ) 


ৃ বেনিডেটো ক্রোচে'র দৃষ্টিতে 46 1৪ 950:989800 । সুতরাং সেখানে নীতি 

অনীতির কোন প্রশ্ন নেই, সত্য-মিখ্যারও কোন প্রশ্ন নেই । রবীন্দ্রনাথ যেমন 
বলেছেন_-আনন্দই তাহার আদি, মধ্য, অন্ত--আনন্দই তাহার কারণ এবং 
আনন্দই তাহার উদ্দেশ্য, ক্রোচের মতে৪-- রবীন্দ্রনাথের অন্তকরণে বল যাকৃ- 
920:988100-ই গ্রিন আর্দি-মধ্য-অন্ত । আসলে এই 831):983801197) কলা- 
কৈবল্যবাদেরই একটা বাড সমর্থক। 


কলা-কৈবল্যবাদীর অভাব কোনষুগেই হয়নি_বিংশ শতাব্দীতে হয়ান 
কিন্ত প্রত্যেক যুগের মতে! এুগেও প্রতিবাদীর সংখ্যা বেশী ছাডা কম নয়। 
এইচ. জি. ওয়েলস্‌ মহাশয় বলেছেন_ লেখকেরা নিজেদের সমশ্রেণীতুক্ত মনে 
করবেন- শিল্পীদের সঙ্গে নয় শিক্ষক-পুরোহিত-অবতারদের সঙ্গে (0০৮ 16 
609 5:615968, 1006 আঅ162) 6009 6880150815১ 6006 00198658100. 8109 10101010868. 
নাট্যকার বানার্ড' শ মহাশয় তো পুরোদন্তর উদ্দেশ্তবাদী | তার মতে-4৮৮ 0০ 
47618 88192088709 10679] 43009888 101 010109%18 89. মনে হতে 
পারে এ রসিকতা । কিন্তু গম্ভীর হয়েও তিনি একই কথা বলেছে ন--“90০0৫ 
9৮ 19 0697 10090069107 165 0৮510 98159. 16 19 600 6171009168০ 1709 


০7৮) 6109 90:6.৮ 


সোমারসেট মম বলেছেন-_41,16619 8৪ [11059 659 0908961073. এ 
08,000 100$ 9999796 16, 800 6015 19 62086 6109 ০: 0:8৮ 00950 
705 180890 10 ১6৪ 1815 500 1 60999 828 1206 £090., 6 19 
ড৪1091999% “ফল” দিয়েই ধখন বিচার, তখন কবির উদ্দেশ্য নিশ্চয়ই "সুফল' 
ফলানো। এবার টি-এস এলিয়ট মহাশয়ের মন্তব্য নিয়ে আমতা এই ইতিহাসের 
উপসংহার করছি। নপগ 2৪০ ০: [0০90 00 6116 299 01 07161019100” 
গ্রস্থে কলা-কৈবল্যবাদ স্মালোচনাপ্রসঙ্গে তিনি মন্তব্য করেছেন, মতবাদটি-_ 
০ 00186209009 800. 10015 80.%6:6199৮ অর্থাৎ মতবাদটিতে সত্য নেই 
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এবং যত বড় গলা করে মতবাদটিকে প্রচার করা হয়, তত নিষ্ঠার সঙ্গে কাধতঃ 
মানা হয় না। 

এনিস্টটল থেকে আমর অনেক দূরে সবে এসেছি কিন্তু দূরত্ব যতটা কালের 
দুরত্ব ততট। সত্যের নয়। নানা মুনির নানা মতের ইতিহাস অনেক জায়গ। 
জুডেছে, সত্য, কিন্তু প্রশ্নের দার্শনিক মীমাংসার চেষ্টা যা” হয়েছে তা জড়ো 
করলে খুব অল্প জায়গাই জুডবে । (প্রায় ক্ষেত্রেই ব্যাপার এই রকম নয় কি?) 
দেখা গেছে-যারা “শৈল্পিক দৃষ্টির? 1889689610 ৪6৪16০০) প্রকৃতি বলতে 
অলৌকিক বা নৈর্বক্তিক সৌন্দধের ধ্যানধারণণ বুঝেছেন বা অহেতুক আনন্দ 
স্থট্টি বুঝেছেন তারাই কলা-কবল্যবাদের পক্ষ সমর্থন করেছেন, আর ধারা 
শৈল্পিক দৃষ্টিকে জীবনের রূপ স্ষ্টির চেষ্টারূপে দেখেছেন_নিপালঘ প্রকাশ, 
নিরিষয় প্রকাশকে ধারা অসম্ভব বলে মনে করেছেন এবং বিষয়কে সমাজেরই 
বিষয় ছাডা অন্ত পিছু মনে করতে পারেননি, তীরাই শিল্পের সামাজিক 
উপযোগিতার কথা ভুলতে পারেননি । এরা দেখেছেন সাহিত্যের বিষয়বন্ত 
হচ্ছে মানব-জীধন এবং জীবনের লঘু রূপ বা গ্রকু বূপ ষে বূপই প্রকাশ করবার 
চেষ্টা কর যাক, জীবনের রূপে নীতির স্পর্শ ন1 থেকে পারে না, আর জীবনের 
বিচিআ রূপ যেখানে অভিব্যক্ত সেখানে পরোক্ষতঃ জীবন-তত্বের শিক্ষা 
পরিবেশিত। এই দেখার সঙ্গে এরিস্টটলের দেখার কোন পার্থক্য নেই।/ 

আমাদের দেশে অনেকটা মুক্ত মন নিয়েই-_ প্রেরণা ও উদ্দেশ আলোচন! 
করা হয়েছে। নানা উদ্দেস্টে লোক কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হতে পারে” এ 
সত্যটি সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের দৃষ্টিতে ধর! ন]1 পড়ে যায়নি । যশঃ অর্থলাভ, 
অমঙ্গলের প্রতিবিধান, ল্োকশিক্ষা প্রভৃতি এক বা একাধিক উদ্দেশ্ত নিয়ে 
লোক কাব্য রচনা করতে প্রবৃত্ত হতে পারে । অকামের কোন ক্রিয়া লেই; 
স্থৃতরাং যেখানেই ক্রিয়া বর্তমান, সেখানেই কামনাও বর্তমান । তবে কাব্য 
রচনার মূলে যে নিগুঢ লৌকিক উদ্দেশ্যই থাক, কাব্য-রচনায়-প্রবৃত কবির সম্মুখে 
উদ্দেশ্য একটিমাজ--সে উদ্দেশ রস-কষ্টি। শা রুসবাদ ছাডাও অন্ান্ত মতবাদ 
আছে, তা থাকা সত্বেও “রস? কথাটি প্রয়োগ করছি এই কারণে যে রসবাদই 
প্রধান মতবাদ, বহু প্রচলিত এবং বছুজন প্রশংসিত মতবাদ। 'বাক্যং 
রসাত্মকং কাব্যম এই সংজ্ঞা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন-_-“বস্ততঃ কাব্যের 
সংজ্ঞা আর কিছুই হইতে পারে না।” ] একেই লা যায় “শৈল্পিক উদ্দেস্ত” 
(898৮5986 :008)। রস-নৃষ্টির বাইকে শিল্পীর কোন উদ্দেশ্ত নেই_-এ 
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কথাট! শুনে আমাদের দেশের অনেক সমালোচক নাসিকাটাকে একটু কৃঞ্চিত 
করেছেন ? কারণ তাদের ধারণ হযেছে রদ স্যপ্টির সঙ্গে জীবনের অর্থাৎ জীবন- 
সমালোচনার (07161091800. 01 1169) কোন সম্পর্ক নেই- রসের মধ্যে রূপের 
অর্থাৎ কল্পনার কোন স্থান নেই | ফলে এমন সব কথ! উঠেছে--“কবি কাব্য- 
স্ষ্টিই করেন, রসন্ষ্টি কাব্যের মুখ্য প্রয়োজন নয়”...-**.. “রস একটি নিবিশেষ 
পদার্থ, কিন্তু কাব্য প্রেরণা এতই বিশিষ্ট ও সুনিদিষ্ট যে, তাহ! প্রত্যেক কাব্যে 
একটি নিজস্ব ও বিলক্ষণ বূপ লইয়া! স্থপরিস্ফুট হইয়া! উঠে” (সাহিত্য-বিচার )। 
রসবাদের সম্পূর্ণ তাৎপর্য উপলব্ধি ধিনি করেছেন তিনি বুঝতে পেরেছেন 
জীবনকে বাদ দিয়ে রসনিষ্পত্তি সম্ভব নয় এবং রস বলতে সাধারণভাবে 
58886059610 10188,9079' বুঝায় ॥ যে পর্যন্ত কাব্যের উদ্দেশ্যের ঘরে "শৈল্পিক 
আনন্দ' বিরাজ করবে সে পর্বস্ত রসবাদের মার নেই। ব্রস তো নিরালম্ব কোন 
ব্যাপার নয়! “বিভাব-অনুভাব-ব্যাভিচারিযোগাৎ রূপনিষ্পত্তি' এই স্থন্রটি 
চোখের উপরে থাকতে কেন যে রসের জীবন-নিরপেক্ষতাব অভিযোগ উঠে 
বুঝতে পার! যায় না। সাহিত্য জীবন-সমালোচম1--এ কথার অর্থ নিশ্চয় এ 
নয় ষে সাহিত্য জীবন-সমালোচনার প্রবন্ধ; সাহিত্য এই অর্থেই জীবন 
সমালোচন। যে সাহিত্যে জীবনের দূপের মাঝ দিয়েই জীবনসত্যকে ব্যক্ত কর! 
হয়। জীবনের ব্ূপই বড কথা । তবে জীবনের এলোমেলো রূপ নয়-_ 
রসকেন্দ্রেগ্রথিত জীবনের বূপই সবচেয়ে বড কথা | রসবাদ এর কম বা এর 
বেশী কিছু বলেনি । জীবনকে 'বপ' দিতে গেলে, দেশ-কাল-অবস্থায়--অবস্থিত 
ব্যক্তি-জীবনের, দেহ-মন-আত্মার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার মাঝ দিয়ে যেরূপব্যক্ত 
হয়, সেই ব্ূপকেই প্রকাশ করতে হবে! “বিভাব-অনুভাব-ব্যভিচারিসংযোগাৎ 
রলনিষ্পত্তিঃ- শত্রে এই কথাই স্বত্রাকারে বলা হয়েছে । বড় রকমের জীবনের 
রূপ স্ষ্টি না করতে পারলে বড রসও ষে স্য্টি করা যায় না-_-এ কথাটা! তলিয়ে 
দেখতে হবে । সুতরাং সাহিত্যের উদ্দেশ্য রসন্চন্ি---893609610 1)19880:০ 
হষ্টি, এ কথ। বল্পে সাহিত্যের জীবন-লমালোচকের মর্যাদা ক্ষুী করা হয় না, 
বা “রূপ-কল্পনা-রূপ দেহটিকেও অন্বীকার কর! হয় না। কারণ দেহ ছাড়া 
দ্বেহীর প্রকাশ সম্ভব নয় । 

উপমংহারে এ কথা! আমরা! বলতে পাবি -_সাহিতা-শিল্পের উদ্দেশ্য সম্বন্ধে 
এত যে বাদ্বিসংবাদ ঘটেছে তার কারণ -প্রথমতঃ মুখ্য ও গৌণ উদ্দেশ্যের 
ভেদ বুঝতে না পারা; দ্বিতীর়তঃ মুখ্য ও গৌণ উদ্দেস্তের মধ্যে কোন একটিকে 
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“একমাত্র করে তোলা, তৃতীয়তঃ আনন্দকে প্রয়োজন-নিরপেক্ষ নৈর্বযক্তিক 
তত্ব হিসাবে দেখা, চতুর্থতঃ “জীবনের রূপ? বলতে কি বুঝায় তা? ভাল করে 
না বুঝতে পারা-জীবনের রূপ যে জীবন-তত্বেরই বূপাশ্রয়ী প্রকাশ-- নীতি- 
নিয়ন্ত্রিত রূপ --এই সত্যটা উপলব্ধি না কর1। পঞ্চমত:__শিল্পের রূপ (৫০2) 
৪ বিষয় (6070620) সম্পর্কে অস্পষ্ট ধারণা। যষ্ঠতঃ--শিল্পকে সামাজিক 
ব্যক্তি মানসের ষ্টি--গোটা জীবনযাপনেরই অন্ততম অংশ হিসাবে 
না দেখা । 

সমন্যাটি আসলে, “4০00? এবং 0০2৮92৮-এর পারম্পরিক সম্পর্কের অস্পষ্ট 
ধারণ] থেকেই দেখা দয়েছে। একদলের ভুল এই ষে, তার যনে করেন বিষয় 
(09:92) ন! হলেও চলে অর্থাৎ প্রকাশটাই বড কথা _প্রকাশই কবিত্ব। 
এর] ভুলে ষান যে, প্রকাশ বিষয়েরই প্রকাশ এবং প্রকাশের সার্থকতা ততটুকু 
যতটুকু সে বিষয়কে প্রকাশ করেছে । এদের কাছে প্রকাশ বিষয়নিরপেক্ষ একটা 
নৈর্ব)কিক তত হয়ে দাড়ায়। অন্ঠদলের ভূল এই ষে তীরা মনে করেন-- 
প্রকাশ না হলেও চলে-আসল এবং বড় কথা--প্রকাশের বিষয়বস্ত । যত 
বন্তর গুরুত্ব তত রচনার মুল্য। এর! ভুলে যান--সাহিত্য তত্ব-সংগ্রহ ব 
তত্বমীমাংস] নয়, সাহিত্য সত্যের তত্বরূপ নয়__সাহিত্য সত্যের রসরূপ | 

আর একট! কথ? এবং মনে ক্রি মনে করে রাখার মতই কথা--সাহিত্য- 
শিল্পে “বিষয়বন্ত” (00296) কোন সিদ্ধ বস্ত নয়, এ 'বিষয়বস্ত, প্রকাশের 
সঙ্গে সঙ্গে হয়ে উঠে । এই হিসাবে বিষয়বস্তকে অরূপ বলা যেতে পারে । শিল্পে 
কোন পবষয়” নেই আছে শুধু “রূপ” ক্রোচের কথাটা এই হিসাবে সত্য । 
কবি-কল্পিত কাহিনী কথ ছেডেই দেওয়া যাক। যেখানে পুরাণ বা ইতিহাস 
বা কিংবদস্তী কাহিনী সব্দবরাহ করে, সেখানেও কাহিনীর কাঠামে। আপাততঃ 
এক বটে, কিন্তু তাই বলে “ব্িয়বস্ত”--এক নয় । কারণ শিল্পীর আত্মসংস্কৃতির 
সঙ্গে মিশে কাহিলী যে 'বিশ্যে কপ পায়পরিস্থিভি-কলনায়, চিত্র বল্পনায় 
ভাবাভিব্যক্তিতে- ভাৎনার এশ্বর্ষে, প্রকাশ যে বিশিষ্টতা লাভ করে, সেই 
বিশেষ রূপটি, সেই বিশিষ্টত1 “ব্ষিয়বস্তর” আসল হুরূপ। কবি যে পরিমাগে 
বিষয়কে বিশিষ্ট রূপ দেন সেই পরিমাণেই বিষয় ব্যক্ত হয়-_এই হিসাবে প্রকাশ 
বিষয়ের অভিব্যক্তি । যত বেশী প্রকাশ তত বিষয়ের অভিব্যক্তি। মোট 
কথ! একটিতে যা' গ্রবাশ অন্ত দৃষ্টিতে তাই বিষয়ের অভিব্যভি-- 00058 
04 08665: ১ 100) বিশ্বে উপর যে কবির 'হদয়ের অধিকার” যত গভীর 


২৫৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ত 


সেই কবির কাব্য তত গভীর--বিষয়স্ত তত বড। এই দিক থেকে দেখলে 
দেখ! যায়-ষাকে বলা যায় বড় 4002”, বড আনন্দ, তাকেই বলা! যায়--বড় 
বিষয়, আর বড় বিষয় অর্থ--জীবনের গভীর রূপ--ষে রূপে জীবন, তার 
বৈষয়িক--নৈতিক-আধ্যাত্মিক-বাসনাময় সত্তার সমগ্রত! নিয়ে ফুটে উঠে-- 
প্রেয় ও শ্রেয় কামনার তীব্র দ্বন্দের মাঝ দিয়ে প্রকাশিত হয়। শ্রেয়োবোধ-- 
সত্য-শিব বোধেরই নামান্তর | স্থতরাং এ কধা অবশ্যই বলা যেতে পাবে-- 
“সত্য-শিব' চেতনাতেই ষধন শ্রেয়োবোধ প্রতিষ্ঠিত এবং শ্রেয়োবোধ-নিরপেক্ষ- 
ভাবে জীবনের গভীর রূপ স্যট্টি খন সম্ভব নয়-_-তখন সত্য ও শিবকে উপেক্ষা 
করে জীবনের গভীর রূপ 41988 ৪10৮ বা সৌন্দর্য সৃষ্টি কর! সম্ভব নয়। 
অতএব সাহিত্যের উদ্দেন্য আনন্দ দান করা 

এ কথা বলে --সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও পরোক্ষভাবে বল' হয়--সাহিত্য জীবন 
সমালোচন। করবে--জীবন সত্যকে প্রকাশ করবে । এরিস্টটল এ সত্যটিকে 
ভালভাবেই উপলব্ধি করেছিলেন বলেই লিখতে পেরেছেন--৭1 00206910- 
0180106 16 609 200. 010900391598 1981:21776 809. 1019:010£. বসম্বাদন 
করার মাঝ দিয়েই যে শিক্ষা হয়--এই মূ কথাটা তুলে থাকার জন্তই এত কথ 
কাটাকাটি হয়েছে। *" 


শৈল্িক সৌন্দখ শু আন্নম্দ 


(ক) শৈল্লিক সৌন্দর্য (893798০ 7368065) 


শিল্পের উদ্দেশ্য কোন প্রয়োজন সিদ্ধ করা নয়--অর্থাৎ জোকশিক্ষ|। দেওয়া 
নয়_-নীতিশিক্ষা দেওয়া নয়--সমাজকে এগিয়ে নেবার বা পিছিয়ে দেবার 
হাতিয়ার নয়-এ কথা ধার ম্বীকার করেছেন তারা 'প্রয়োজনবাদে+র 
(000)089) শিবির থেকে বেরিয়ে এসেছেন বটে, কিন্তু সকলেই এক শিবিরে 
মিলিত হতে পারেননি । সৌন্দর্য ও আনন্দের মধ্যে অগ্রাধিকার কাকে 
দেওয়া হবে এ নিয়ে তাদের মধ্যে মতভেদ দেখা দিয়েছে । কেউ কেউ 
উদ্দেশ্টের আসনে বসিয়েছেন--“সৌন্দর্ষকে, কেউ কেউ বপিয়েছেন 
আনন্দকে । 

আমর] দেখেছি এবং বিসংবাদিত হলেও একথ| সত্য-_এরিস্টটল খুব 
ঘটা করে সৌন্দর্য বা আনন্দ কোনটিকেই উদ্দেশ্ঠের আসনে বসাতে চেষ্টা 
করেননি । সৌন্দর্য ও আনন্দ তাঁর কাছে, _শিল্পের বা প্রকাশের আনুসঙ্গিক 
তবে অব্যভিচারী ফল। সৌন্দর্য রূপের পারিপাট্য আর আনন্দ রূপের রস-_ 
এক কথায় সমগ্র স্থির সম্ভোগ থেকে উপজাত সামাজিক চিত্তের আহ্লাদ । 
শিল্পের উদ্দেশ্ট সৌনদর্য-স্থষ্টি না আনন্ব-হ্ট্টি--এভাবে কেউ এরিস্টটলের কাছে 
প্রশ্ন করলে এরিস্টটল নিশ্চয়ই বলতেন- শিল্পের মুখ্য উদ্দেস্ট ৭9919061020, 
এ পৌছানো । 12০0১ যতই 799:496 হয় ততই তা'তে সৌন্দর্য ফুটে উঠে 
আর তা '0026900)1969, করে সামাজিকদের চিত্তে তত আনন্দ জন্মে। 
প্রকাশসৌন্দ্য এবং আনন পরম্পরনিরপেক্ষ বিষয় নয়। সৌন্দর্য ও আনন্দ 
প্রকাশেরই মৃল্য। ্থপ্রপিদ্ধ ভাষ্বকার বুচার মহাশয় এ কথায় সায় দিতে 
পারেননি ; তিনি দেখতে চেষ্টা করেছেন (1173 800 01 2109 47৮-অধ্যায়) 
ষে এরিস্টটলের মতে, শিল্পের উদ্দেশ্য আনন্দ দেওয়া এবং এই মত তার 
শিল্পর্শনের সজ্রের সঙ্গে খাপ খায় না; কারণ--দর্শনান্থসারে কোন বস্তর 
উদ্দেস্ত বস্তর নিজের মধ্যেই নিহিত থাকবে (26 ৪০ ০1 ছা ০0196 19 
10008790610. 6৪ 0199$) এবং তদন্ুলারে শিল্পের উদ্দেশ্ত হওয়া উচিত 
সম্পুর্ণ বা হন্দর রূপ (60:02)। তাই বুচার লিখে ছন--14900:0108 60 018 


২০৮ এবিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


£90978] 61805 01 89967086102 88 5) 1075700) ০1 47৮ 185 9200. 09206 
9009 6108 00761 001906159 তর 01 79811817385 6006 91909 3]. 
000018666 10200. 80৮ 10 095%11106 আআ) 09/:610018 8269) 9002 83 
0096৮ 800 1000910, 108 99880088 ৪) 80101906156 8100. 00108196176 110 
%09768117] 10198905019 912061010.7709768 18 7919 9 (00081 
0037675,01061020 1010 10191) 6091:9  %010987৪ %০ 7069 00 9508%109.% 
(২০৯ পৃষ্ঠা) । আমার মনে হয়-_-এনিস্টটলের মধ্যে এমন কোন শ্বতোবিরোধ 
নেই। অস্ততঃ 'পোয়েটিক্‌স' গ্রন্থের কোন উক্তি দিয়ে তা” প্রমাণ কর] চলে 
না1। বরং উল্টোটাই প্রমাণ কর যায়। প্রথমতঃ দেখা যায়-_-এরিস্টটল 
হ্ষ্টির প্রেরণ! হিসাবে ষে ছু'টো বুত্তিকে (1085106801 10016961004 
17881006100 179000005 800 205৮000) নির্দেশ করেছেন, তা'তে 
দেখ। যায়--প্রকাশের প্রবৃত্তি এবং সেই প্রকাশকে হ্ন্দর করবার প্রবৃত্তি 
ছুয়ে মিলে শিল্পের হ্ুষ্টি। এখানে আনন্দ দেওয়ার কোন কথাই তিনি 
তোলেননি। 

তারপর, প্রকাশ প্রবণতা এবং প্রকাশকে স্থচারু করবার প্রবৃত্তি নিশ্চয়ই 
ব্যক্তিগত প্রবৃত্তি, আর সেই প্রবুতি চরিতার্থ হলে শিল্পী আনন্দলাভ করে 
থাকেন। সুতরাং আমাদের সতর্ক করতে বুচার যে লিখেছেন-- “৪ 10096 
709 98191011095 1006 60 10010: 6106 18697 39689) 6008 606 87618 
ভর0:৪ 106161% 10 1018 ০00 62105000106, 67080 6109 120870 8961৪- 
18%061010 ছ10101) 6109 0:98 6159 906 80:08 19 10৮ 10110) 6109 9720 ০ 
71৪ ৪:৮৮-এই উক্তি সম্পর্কেও সতর্ক করবার কিছু আছে । কোনো স্থষ্টিই 
সর্বাংশে ব্যক্তির ব1 সর্বাংশে সমাজের নয়--এ কথাটা যেমন মনে রাখতে হবে, 
তেমনি এ কথাটাও ভুলে গেলে চলবে না এরিস্টটল সৃষ্টির প্রেরণা আলোচন। 
প্রসঙ্গে শিল্পীর নিজের প্রকাশ প্রবৃত্তির উপরেই বেশী জোর দিয়েছেন, দশের 
আনন্দ বিধান করার স্বতম্্র প্রবৃত্তির কোন উল্লেখ করেননি । কবি এজন্য 
কবি ন'ন যে তিনি দশের মনে আনন্দ দেন-কবি কবি, যেহেতু তিনি 
প্রকাশ করেন 4705 18 & 10096 10908099 118 1177168698 800 1086 
8৪ 100169688 8:০9 ৪০$1078*--সৌন্দর্য ও আনন্দ হৃঠিরই আনুসঙ্গিক ফল। 
সৌন্ধধ ও আনন্দ শিল্পের উদ্দেশ্য এমন কথা পোরেটিক্‌স গ্রন্থে কোন স্থলেই 
খুব হুস্প্রাকারে বলা হয়নি। বরং এই কথাই বল! হয়েছে--ষে 


সাহিত্যতত্ব ২.৯, 


কবির আসল কাজ তার কাব্যকে স্থন্দররূপে প্রকাশ করা- রূপে স্বন্দর এবং 
রসে প্রাণবান করে তোলা । যেমন, ট্র্যাজেডির গঠন আলোচন1 প্রসঙ্গে 
তিনি বলেছেন-_ 41091091268 800. 01068 5:65 6005 8001 ০01 % 68909 
৪0] 613 800. 18 6৪ 0391 6131708 ০01 &11”-_-কবির মুখ্য কর্ম_ নিমিতি-_ 
আদর্শ বুত গঠন । এই বুত্ত-গঠন প্রসঙ্গেই শৌন্দর্ধের কথা এসেছে । এবিস্টটল 
দেখাতে চেয়েছেন--সজীব দেহের সৌন্দধই হোক বায কোন অংশ সংষে'গে- 
গঠিত অংশীর সৌন্দধংই হোক-_ অঙ্গ-বিস্তাসের হথযমা (৪ ০:06 58:08৩- 
2792৮ 04 08:68) _ছা'ঢাঁও একটা আয়তন (2388016009) চাই । কারণ-_ 
“08806% 09109720500 1078,8016099 800 0706] ” অভিশ্তন্্বেণ ব' অতি 
বৃহতের আর যাই থাক সৌন্দধ নেই। বুক্তের সৌন্দর্খ সম্পর্কেও এই কথা 
প্রযোজ্য । বৃত্তে ঘটনার স্-বিন্তাস তে৷ থাকবেই--সঙ্গে সঙ্গে থাকবে বিস্তার 
_ যা” স্তি অনায়াসেই ধানুণ করতে পারবে। তারপর ভাব ও রসের বিষয়েও 
এনিস্টটল-_রূপের সম্পুর্ণতার_-“৪89০৮৮-কে 10018069198” করবার কথাই 
বার বার বলেছেন । কি করলে রস জমবে-_ রস নিম্প ত্ততে ব্যাঘাত ঘটবে 
না_-সেই সব দিকেই শিলীকে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখতে বলেছেন । ট্র্যাজেডি বখন 
22056 9610 ০01 89০6, হয়, তখনই তার সার্থকতা ও শ্রেষ্টতাঁ। এই 
'678০%+ সৃষ্টি করাই কবির আদল কাজ । যে রসের রচনা, ঘটনাকে সেই রসে 
রসাম্বিত করে তুলতে হবে। কারণ রসান্বিত না হলে আনন্দ দেবে কি কবে? 
প্রত্যেক স্প্রিরই বিশেয় বিশেষ রস থাকে । যেমন, ট্রযাজে'ডর বিশেষ রস-_- 
“065 ৪0 15৪:*_-ভাব থেকে জন্মে। হুতরাৎ ট্রযার্জেডির ঘটনাক্ব_-4888 
09115 72058 09 10010195993.” 

এই ৪?6০৮-এর প্রসঙ্গেই এসেছে-_01988079-এর কথা । শিল্প স্্টি 
যখন সামাজিক ব্যক্তির স্ষ্টি তখন সামাজিকের কাছে তাপ আবেদন-_. 
আদর-অনাদর অবশ্যন্ভাবী। শিল্পী অনুকরণ করেন, অনুকৃত বা শি'্লত বস্ত 
দেখে সামাজিকর1 আনন্দলাভ করেন। এই হিসাবে শিল্পীর স্টি আনন্দ 
দান করে। এই আনন্দদান 'অপৃথগযত্রনির্ব্ত্য ব্যাপার । যা হোক 
কবির! আনন্দ দেবেন--এইবূপ বিধবাক্য পোয়েটিকসে খুব সামান্তই 
আছে । 0198৪0:9'-কথাটার উল্লেখ ভ্রক্জোদশ পরিচ্ছেদ পাওয়া যাচ্ছে 
এইভাবে ৮6 101985079, 0০৪ড৮০]$ 1063309, 8978590 18 700১ 619 
&:59 6:5810 919885:6৮ ; চতুর্দশ পরিচ্ছেদে পাওয়া যাচ্ছে এইভাবে---“ছ্9. 


পোয়েটিকৃল-- ১৯৪ 
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25088 2006 091208%00. ০1 1855905 805 %00 959৫৮ 10104 01 0198806, 
086 02015 6096 11010 18 01:0109] 6০ 16. 400. 5৪1009 6109 0199908 
19101) 609 009৮ 81000109930: 13 6086৮ আট10 00200951020 
[0185 600 1987 60006 1001686100১ 16 13 9510970 61286 601 
0081165 20036 199 20010793890 010০0 0109 11701091063”, এবং ষণ্ডবিংশ 
পরিচ্ছেদ্ধে নাটক ও মহাকাব্যের তুঙ্গনামূলক আলোচন] প্রসঙ্গে বলা 
হয়েছে--নাটকে মহাকাব্যের উপাদান ছাডাও গীত ও দৃ্য দু'টো? উপাদান 
বেশী আছে--৪০৭ 693৪ 1):08008 (59 00086 ড11ন 01 1)198,80798% 3 
নাটকের অল্পপরিসরে--৮151977988 ০৫ 177107989100-ও বেশী এবং 
”10:9059৮ 629 ৪৮৮ 5,66810163900. 60011 29201100165 
70৮ 609 002009206:86997 9606 13 2000:9 10192,9018019 61182 
009 010 1৭ 91)19%ণ৭ ০৮৪৮ & 10128 61009 ৪2৭ ৪০ 011069ন ” 
প্রথমটির তাৎপর্য এই যে শিল্প থেকে আনন্দ পাওয়া যায়। দ্বিতীয়টি 
থেকে-কবি আনন্দ দিয়ে থাকেন__এমন কথা পাওয়া যাব । শেষোক্তটিতে 
সংকীর্ণ পরিসরে উন্দেশ্যস্গাভের (98) কথ! আছে এবং সেই উদ্দে 
হচ্ছে সংহত সংবেদনাজনিত আনন্দ । 'আনন্দদান করা ষে ক 
অন্ততম উদ্দেশ্য এ কথা অস্বীকার করার কোন হেতু না, কিন্ধ এ আনন্দ- 
দ্রানকেই শিল্পের একমাত্র উদ্দেশ্য বুল প্রচার করলে এবং ললিতক্কলার উদ্দেশ্য 
আনন্দদান--এই সিদ্ধান্তকে এনিস্টটলের প্রধান বা একমাত্র মত হিসাবে 
ঘোষণ করলে--সত্যের অপলাপ কর] হয়। “পোয়েটিকৃল পাঠ করতে! 
করতে এই কথাই বারবার এবং বেশী করে মনে হয় ষে_-এরিস্টটল কূপ ও 
রস ত্ষ্টির ”829০6৮-এর গণ্ডীর মধ্যেই শিল্পীর মুখ্য উদ্দেশ্যটকে বেঁধে দিয়েছেন 
এবং তার মতে-ব্পকে নিখুঁত বা স্ম্দর এবং রসকে সুনিষ্পন্প করতে 
পারলেই শিল্পীর দায়িত্ব শেষ। তবে, সামাজিকের সৌন্দ্যবোধের নিকষ 
পাধাণে রূপের মৃঙ্য পরীক্ষা হয় এবং আনন্দ-বোধের দ্বারা রসের মূল্য 
পরীক্ষা হয়, তাই লৌন্দর্য এবং আনন্দকে গৌণ উদ্দেশ্য বঙ্গে গণ্য করা যেতে 
পারে। এবস্টটলের কাছে সৃষ্টির মুখ্য উদ্দেশ্য-_সুন্দর ৃষ্টি--সৌন্দর্যআনন্দ 
সৃষ্টির আবেদন-মূল্য। 

যা'হোক, এ বিষয়ে, আমরা এরিস্টটলকে নির্দিষ্ট কোন শিবিরে একাস্ত- 
ভাবে আবদ্ধ করতে পারিনে। তবে এ কথা জোর করেই বলা যেতে পারে 
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'ষে এরিস্টটলের আলোচনায় শিল্পরপিকের দৃট্িভঙ্গীই প্রাধান্তলাভ করেছে । 
এরিস্টটলের দৃষ্টি প্রকৃতি স্থের দৃষ্টি । 
শিল্পীর উদ্দেশ্য সৌন্দর্যস্ৃষ্টি না আনন্স্থষ্ট্টি এ প্রশ্ন অনেকবার এবং 
'অনেকের মনেই জেগেছে । মুনিরা তাদের মতও জানিয়েছেন। তবে ফল 
মন্তব্যের পর মন্তব্য আর মীমাংসা--অস্থির দিগন্ত রেখা। বলা বাহুল্য, 
কেহ বলেন--*সৌন্দ”, কেহ বলেন “আনন্দ” | কিন্তু বলার পরেই আবার 
উপস্থিত-_-নতৃন সমস্যা_-পৌন্দর্য ও আনন্দের স্বব্ূপ নিয়ে বাদ-বিসংবাদ। 
'পাত্রাধার তৈল না, তৈলাধার পাত্রের মত এখানেও এমন কথা উঠেছে-- 
ৌন্দধ উপলব্ধি করার ফলেই লোক আনন্দ লাভ করে, না যা আনন্দ দেয় 
তাকেই লোকে হ্বন্দ্ বলে থাকে । একের মতে--সৌন্র্বোধ মৌলিক 
- আনন্দের পূর্বভাবী। অন্যের মতে-_আনম্দবোধ মৌলিক-__সৌন্দর্যবোধ 
পরভাবী। এ তর্কের মীমাংসা আজও হয়নি । শৌন্দর্যতত নিয়ে অনেক 
আলোচনা হয়েছে, কিন্তু সৌন্দর্যের কোন সুনির্দিষ্ট সংজ্ঞায় বা ধারণায় আজও 
পৌছানো সম্ভব হয়নি । সৌন্দধতত্ব নিয়ে যত আলোচনা হয়েছে তাদের 
মোটামুটি চার শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে-_(১) সৌন্দর্য _6589709 (২) 
সৌন্দয - সৌবম্য (7:9186107 ) (৩) সৌন্দর্য - কারণ (08599 ) (৪) সৌন্দর্য 
ফল (90906 )। প্রথম মতে--যাতে সৌন্দর্য থাকে তাই স্বন্দর-(প্রেটোর 
উক্তি--]11 80561010615 19989061101] 16 15 19980100110 00 0109 
28830]. 61080. 01080 16 702:5195 01 8/0301069 1088%,06/--- ফেইডে। ) 2 
]' দ্বিতীয় মতে--সৌন্দর্য হচ্ছে রূপ-স্থুষমা (43120189906 1010” ক্লাইভ 
বেল--“আর্ট” ১৯১৩)-__বিশেষ ধরনের রম্ারূপ--কল্পন1; তৃতীয় মতে_- 
সৌন্দর্য হচ্ছে রসান্বাদনের কারণ (199&865 18 65৮ সা101) 100865 “6106 
89361589%10  910061020 ) ) চতুর্থ মতে -সেন্দর্ষ হচ্ছে- প্রতিভার তৃষি। 
সৌন্দর্যের সংজ্ঞা ঠিক না থাকায় অর্থাৎ গোড়ায় গলদ থাকায়-_“সৌন্দর্য স্যটি 
কর] কবির উদ্দেশ্ঠ' এই সিদ্ধান্তের তাৎপর্য নিজেই গণ্ডগোল বেধেছে । কবি 
যে সৌন্দর্য হুট্টি করেন তার ম্বূপ কি? এই প্রশ্নের উত্তর দুই দলের কাছ 
থেকে ছু'ভাবে পাওয়া যায়। একদলকে বলা বায়-_প্রেটো-অন্থবর্তী অন্তদলকে 
- এরিস্টটল-অনুবর্তী ॥ প্রেটে। অন্বর্তারা “সৌন্দর্যকে ব্যকিনিরপেক্ষ অর্থাৎ 
নৈর্ব্যক্তিক সত্ত। ( &১৪০1069) রূপে গণ্য করেন । নব্যপ্লেটোবাদী প্রটিনাসের 
অতে। কেউ কেউ এই টনব্যক্তিক সত্তাকে ভগবানের এ্রশখবর্ষের সঙ্গে এক করে 
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দেখেছেন--সৌন্দর্য এদের কাছে--”69 1091%19  009 812370108 ৫30]5 
907008)0 5101098,6009 10919 8100. 19710861059 6:০010159. 00100%0 ৪০0] ০৮৪১, 
$02009৮৮--“তমেব ভাস্তমন্ছভাতি সম" | যাতে যে পরিমাণ পরম সুন্দরের 
অন্ুভা ব্যক্ত সেই পরিমাণেই সেই বস্ত সুন্দর | যোগীরা ষে সত্য-শিব-হুন্দরকে 
ধ্যানে জানেন কবিবাই তাকে 'নেশার নয়নে দেখে থাকেন। এই দৃষ্টিকোণ 
থেকে--কবিরা পরুম সুন্দরের দূত, সুন্দরের সেবক ও প্রচারক। যার! 
এতখানি অদ্বৈত পর্যায়ে পৌছতে অনিচ্ছুক- _সৌন্দর্ষ-সত্তাঁ ও ভগবৎ-সত্ত1 এক 
করে দেখতে চাননি, তার? সৌন্গর্যকে +1968০01 81090] 069 098,065” বলে মনে 
করেন। এদের কাছে যে রূপ-কল্পনায় এ পরা-সৌন্দধের আদর্শ বেশী মাত্রায় 
অভিব্যক্ত তা বেশী সুন্দর | সৌন্দর্যের উপলব্ধ নির্ভর করে 106516105-এর 
উপর । বেনিভেটে] ক্রোচে এই মতের প্রধান পাণ্ডা। তার কাছে শিল্পের 
উদ্দেশ্য 90:685107) | আর “95016551009” মানেই ৮09886৮৮ । যে অন্থপাতে 
রূপায়ণ সেই অনুপাতে সৌন্দর্ষ । সৌন্দর্য শেষ পর্যস্ত নির্ভর করে__265160%9 
&108010:6977695 01 357861796102;-এর উপর । সৌন্দর্ষের পরা-আদর্শের মর্য 
দৃষ্টি দিয়েই সৌন্দর্য বিচার করতে হবে। অন্ত পথ নেই। এরিস্টটলের মতে 
_-সৌন্দর্যের আদর্শের কোন হুন্দরবন্ত-নিবপেক্ষ %5চ9০1569 10:20” নেই। 
সৌন্দর্য মানেই স্থন্দর রূপের ধন্ন এবং সেই ধর্ম £__ 2870505$ বা ০:89 
৪7107779550 95016610989 ( 1196%01)55105 )। ক্রোচের “সৌন্দর্য” সম্পূর্ণ 
মর্মগ্রাহা ; এরিস্টটলের 'সৌন্দ্য* অনেকট। “ধর্ম গ্রাহা। 

মূল প্রশ্নে ফিরে যাওয়া যাক-_শিল্পে হন্দর-অন্থন্বরের প্রশ্ন। জৌকিক 
দৃষ্টির হুন্দর-অ স্বন্দর এবং শৈল্পিক দৃষ্টির হুন্দর-অন্থন্দর এক নয় অর্থাৎ লৌকিক 
দৃষ্টির এবং শৈল্পিক দৃষ্টিতে হুন্দর-অস্থন্দর নিধ্ণারণের মান এক নয়--এ ধারণাটি 
অস্ফুটাকাবরে এরিস্টটলের পোয়েটিকসে প্রথম প্রকাশ পেয়েছে । শল্পক দৃষ্টিতে 
হুন্দব-অস্ুন্দর নিধারণের একমাত্র মান-_ “প্রকাশ” (6510558102) | লৌকিক 
দৃষ্টিতে বা কুৎসিত, শিল্পে সপ্রকাশিত করতে পারলে তাই হন্দর হয়ে উঠে__এ 
কথা এরিস্টটল জানতেন । তিনি লিখেছেন--“চ৪ 2৪৪ 9531909 ০4 
61219 30 6109 15069 ০1 85092887009. 02160%8 12101) 40 610623891769 
ঘ৪ 167 5৮) 08101 9 0:611610% 90 0070 6810101866 17910 0০89060 
সা1610 2010068 2061165 2 900 89 6109 10170 ০01 8109 10086 1800719 
810107818 800. 0680 100079৪৮ ( ৪্-_১৫ পৃঃ) অর্থাৎ ক্বোকিক দৃষ্টিতে ষেসব 
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বন্ত দেখে আমাদের যধ্যে জুগ্তপস। জাগে, শিল্পে সেই লব বস্তকে--(অতি 
কাকার প্রাণী__ম্বৃতদেহ.”" ) অতি যধাবথরূণে প্রকাশিত দেখে আমরা 
'আনন্দিত হই। 

লোৌকিকে ধা স্বপ্য, শিল্পে তাই রম্য হয়ে উঠেছে একটি মাত্র গুণে অর্থাৎ 
প্রকাশের গুণ _-অতি ষথাবথবূপে উপস্থিত হওয়ার গুণে । এরিস্টটল যেন 
বলতে চান-_-অতি যথাবথ উপস্থাপনার অর্থাৎ প্রকাশের মধ্যেই শিল্পের 
রম্যত্ব নিহত-_-ফত প্রকাশ তত বম্যতা। লৌকিকে কুৎসিত যত কুৎসিত হয়, 
তত সে আমাদের ঘ্ববার বস্ত হয়ে উঠে আর শিল্পে কুৎসিত যত যথাযথ কুৎসিত 
হয় ততই সে সুন্দর বঙ্গে সমাদৃত হয় । শিল্পে শয়তান যখন শয়তান না হয়ে 
ভগবান হয়ে দাড়ায় তখনই "স কুৎসিত হয় আর বত পে শয়তান হয়ে 
উঠে__শয়তানিতে সিদ্ধপুরুষ হয়, ততই সে সুন্দর শয়তান হয়। লৌকিক 
জগতে শয়তানের সঙ্গে আমরা যখন আচরণ করি তখন ন্তায়-অন্তায় বোধই 
আমাদের আচরণ নিয়ন্ত্রিত করে, আর শিল্পের জগতে-_দাধু-শয়তানের এক 
মাপকাঠি__-কতখানি সে চর্রজ্সর হিসাবে প্রকাশিত হয়েছে সেইটেই একমাত্র 
বিচার্ধ । শিল্পে বামও হন্দর বাবণও স্থন্দর--রাম রাম হিসাবে সুন্দর, রাবণ 
রাবণ হিসাবে সুন্দর | 

এখানেই জটিল একটি সমস্যা দেখা দিয়াছে_-কলাকৈবল্যবাদীর] এগিয়ে 
এসে বলেন শিল্পে গ্রকাশই একমাত্র কথা, যা” প্রকাশিত তাই স্থন্দর । সত্যের 
বা শিবের সঙ্গে সুন্দরের কোন বাধ্যবাধকত! যা মুখাপেক্ষিতা নেই । সত্য- 
মিথ্যা, ভ্তায়-অন্তায়, জ্লীল-অল্লীল-_-শৈল্লিক সৌন্দ্য-বিচারে অনাবশ্তক | কবির 
স্ষ্টি সমাজের যত অমঙ্গলই করুক, আর যত মিথ্যার ভিত্তির উপর তা" গড়ে 
উঠুক, প্রকাশ হিসাবে তা' যদি সুন্দর হয় তা'ছলেই তা” সার্থক। মোটকথা 
প্রকাশই কবিত্ব এবং প্রকাশেই সৌন্দর্য । এই যুক্তি নিষ্ঠার সঙ্গে প্রয়োগ করলে 
এ সিদ্ধান্ত অনিবার্ধ হয়ে ঈ্াড়ায় যে শিল্পের সৌন্দর্যে সত্য-শিবের কোন অংশ 
নেই--“সৌন্দর্য' সতা-শিব-নিরপেক্ষ প্রকাশ-মহিমা--প্রকাশেই শিল্পের চরম 
সার্থকতা । সাহিত্যে যে সমস্ত চিত্তাকর্ষক শয়তান-চবিত্র রয়েছে তারা লৌকিক 
হিসাবে অসুন্দর হলেও শৈল্পিক দৃষ্টিতে অবশ্যই হুন্দর। সুন্দর সাধু-চরিত্র 
হুষ্টিতে কবির ধত কবিখ্যাতি, সুন্দর শয়তান-চরিত্র স্থত্টিতেও কবির তত কবিত্ব 
শক্তি। মোটকথা, কাব্যের মহত্ব তার মহৎ বিষয়সাপেক্ষ নয়-মহতৎ্ উদ্দেশ্য 
সাপেক্ষ নয়। কাব্যের মহত্ব-প্রকাশ মহিমায় । 


২১৪ এরিস্টটলের পোয়টিক্‌্স ও সাহিত্যতত্ব 


কলাকৈবল্যবাদীর উক্ত যুক্তিকে আপাতদৃষ্টিতে খুবই খাঁটি বলে মনে হয়? 
মনে হয়, সত্যই ত'; যখন 'প্রকাশই কবিত্ব' তখন কবিত্বের ছোটত্ব বড়ত্ 
যাচাই করতে প্রকাশের পরিচ্ফুটতা” ছাড়া আর কিছুই হিসাব করবার 
প্রয়োজন নেই। শিল্পী ছোট বা বড--এ বিচারে ব্যক্ত বিষয়ের গভীরতা 
ও গাভীরের প্রশ্থ টেনে আন] অবাস্তব ; যা 2০০০. ৪7৮, তাই 1£:9%6 ৪:৮7 । 
শিল্পে £০০৫ এবং &:6৪৮-এর অর্থে কোন পার্থক্য নেই। এরামায়ণে'র মত 
'বাবণায়ণও সার্থক মহাকাব্য হতে পারে। ধর্মের ক্ষয় অধর্মের জয় সুন্দর 
রূপে প্রকাশ করতে পারলে সার্থক স্ট্টি হওয়ার কোন বাধা নেই। মুতিমান 
শয়তানকে নায়ক করেও- সমস্ত মানব-মাহিমাকে খর্ব করেও সুন্দর কাব) 
রচনা করা] যেতে পারে। কারণ প্রকাশই কবিত্ব এবং প্রকাশই সৌন্দর্য 
আরো সুনির্দিষ্টভাবে বলা যাক-_-কবির কাজ প্রকাশ করা, কবি স্থ-কু উভয়কেই 
প্রকাশ করতে পারেন। পাপ-পুণ্য; সত্য-মিথ্যা সব কিছুই কবির প্রকাশ- 
প্রতিভার স্পর্শে সুন্দর যৃতি পরিগ্রহ করতে পারে । কোন কবি যদি তার 
কাব্যে মানুষের বীভৎস রূপ নিখুঁতভাবে আকেন-_-ানব সভ্যতার মহামূল) 
নীতিকে হেয় বা উপেক্ষা করে, পাপকে তার সমস্ত কদর্ধতা দিয়ে স্বন্দরভাবে 
ফুটিয়ে তোলেন-_তা৷ হলেও সেই কবিকে আমরা বড কবি বলতে-_স্ুন্দবের 
শ্রষ্টী বলতে বাধ্য । 

উল্লিখিত যুক্তি-পরম্পর1 আপাতদৃষ্টিতে অকাট্য বলেই মনে হয় বটে, কিন্ত 
একটু তলিয়ে দেখলেই দেখা যাবে-_ভিতরে গলদ আছে। যা” হেতু বলে মনে 
হয় তা” হেত্বাভাস মাত্র | প্রথম গলদ এই যে প্রকাশ্ট ও প্রকাশকে এর] ছু'টে। 
্বয়ংসম্পূর্ণ তত্ব বাবিষয় বলে মনে করেন। মনে করেন প্রকাশ যেন বিষয়- 
নিরপেক্ষ একটা ব্যাপার--প্রকাশ ফেন বিষয়ের প্রকাশ নয়, প্রকাশের মহিমা 
যেন বিষয়কে অধিক পরিমাণে কূপ-রসে ব্যক্ত করার কৃতিত্ব নয়--বিষয় মহৎ 
না হলেও যেন মহৎ প্রকাশ সম্ভব । 

প্রকাশের মহিমা ষে বিষয়বস্তকে অধিক পরিমাণে ব্যক্ত করারই মহিম। 
এ কথা আগেই আলোচন] করা হয়েছে। এখানে এইটুকু ম্মরণ করিয়ে 
দিলেই যথেষ্ট হবে যে আজ পর্বস্ত মহৎ প্রকাশ বলে যে সমস্ত রচনা ্বীকৃত 
হয়েছে তা'তে বিষয়ের মহত্বকে প্রকাশ করেই প্রকাশ আপন মহিমা! লাভ 
করেছে। লঘু বিষয় নিয়ে কমেডি স্থষ্তটি হয়েছে বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডি স্্রির 
জন্ত 89:1038 906102১ আবশ্যক হয়েছে । কমেডি তার আপন ধহিমায় 


শা 


সাহিত্যতত্ব ২১৫ 


প্রতিন্তিত হতে পারে--76:90% 1০20-এ পৌছতে পারে-_সুন্দর হ'তে পারে। 
কিন্তু কমেডি কমেডি, ট্র্যাজেডি ট্র্যাজেডি এবং ভা হয় এই কারণেই যে 
একের উপস্থাপ্য জীবনের লঘু রূপ--অন্তের উপস্থাপ্য জীবন-মরণ সমস্যার 
সম্মুখীন জীবনের ব্যর্থ ও শোচনীয় সংগ্রামের বূপ। প্রথমটির সঙ্গে নৈতিক 
প্রশ্ন জড়িত নেই কটে কিন্ত দ্বিতীয়টির সঙ্গে নীতিবোধ অবিচ্ছেদ্যভাবে যুক্ত । 
বিষয়বস্তু এবং তদনগত রই যে কমেডি-্র্যাজেডি ভেদের নিয়মিক-_এ 
কথা নিশ্চয়ই ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে না। বিষয় এবং বিষয়ান্ুকুল রস__এই 
ছুইটির অভিব্যক্তিতেই প্রকাশের বা কূপের সার্থকতা । এ ছাডা প্রকাশের 
ত্বতন্ত্র কোন "ম্বমহিমা” নেই । কমেডিকে যিনি 409:1606 10100এ পরিণত 
করেন তিনি নুন্দর কমেডি-লেখক বটে- £০০৭ ৪761৪ নিঃসন্দেহ, কিন্তু যিনি 
ট্র্যাজেডিকে 409:180$ 10:07-এ পরিণত করেন-_মানব জীবনের গভীর রহস্য 
আকুতিক্কে-_প্রকাশ কবেন- তীব্রতম হুন্দের সম্মুধে জীবনকে দাড করিয়ে দিয়ে 
তার দেহ-মন আম্মার সমস্ত প্রতিক্রিয়া রূপ দেন--ভতিনি একাধারে £০০৫. ৪28 
£:9%6 ৪:6156 |  ছু'জনেবরই সমষ্টি স্বম্দর সৃতরাং ছু'জনেই শিল্পী হিসাবে সমান 
এ কথা বলা যায় না_মস্তত এ কথা বলা হয় না। কলাকৈবল্যবাদের অন্যতম 
পাণ্ডা ওয়াপ্টার পেটার পযন্ত স্বীকার করেছেন--6159 019610081017 7১87 997 
0৮686 8৮ 8720. £000. 86 99109009 1071006015%66155 23 29£8/:08 11987 
079 %% 51] 659068১1006 010. 16৪ (00১ 1006 00. 0198 2)86691-0016- 
018610105 161) 210 988 ০01) ৪619---1889. 

কলাকৈবল্যবাদী-পক্ষ থেকে এখানে প্রশ্ন করা যেতে পাবে বেশ ত:; 
ধরে নেওয়া গেস-_প্রকাশ বিষয়েরই প্রকাশ; বিষয়ের গুরুত্বে প্রকাশ 
গুরুত্বলীভ করে, লঘুত্ব লঘৃতা প্রাপ্ত হয়। কিন্তু আমাদের মুল বক্তব্যের 
খণ্ডন হল কোথায়? প্রকাশেই পৌন্দধ_-এ কথা সত্য হ'লে শুপ্রকাশমাত্রই 
স্বন্দর হবে--তা'তে “হু'ই প্রকাশিত হোক বা 'কু”ই প্রকাশিত হোক । রামকে 
নায়ক না করেও বাবণকে নায়ক করে “সুন্দর কাব্য? সৃষ্টি করা যেতে পারে 
মোট কথা কাব্যের শৌন্দর্ষ কোন নীতি-মহত্বের অপেক্ষা করে না নৈতিক 
মূল্য-_মানসিক মূল্য প্রভৃতি গুপফোগিক মূল্য বাদ দিয়েও কাব্য সুন্দর হতে 
পারে । সুতরাং 'রামাদিকৎ প্রবতিতব্যং ন রাবণাদিবৎ একথা ঠিক নয়। 
স্ষ্টিকে 'সিরিয়াস” হতে হ'লেই তাকে নৈতিক সমস্য--আধ্যাত্মিক সমন্ত] নিষ়ে 
আলোচনা করতে হবে এমন কি কথা? সিদ্ধ শয়তানকে নায়ক করে, তার 


২.৬ এবিস্টটজের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


শরতানির পর শরতানির দক্ষতা দেখিয়ে হখকর পরিণতি ঘটালে কেন হুন্বর ও 
বো স্যষ্তি হবে ন' ? 

প্রশ্থগুলোর উত্তর দিতে হলে প্রথমেই “লৌন্দ্ষ” (0119 7911. এর 
ভাষায় 43180190806 10700”) কথাটার তাৎপর্য সন্বদ্ধে সচেতন হয়ে নিতে 
হবে। “হুম্বর' কথাটির প্রথয প্রয়োগস্থল চাক্ষুস প্রত্যয় বা রূপের ক্ষেত্রে বটে, 
কিন্তু ক্রমে অর্থব্যাপ্তির ফলে (প্রত্যক্ষ শব্ডটির মত) অন্যান্ত প্রত্যয়ের ক্ষেত্রে 
প্রয়োগ ব্যাপ্ত হয়েছে__শুধু রূপন্প্রত্যয়ের ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ থাকেনি, যেমন £-- 
সুন্দর ছবি, হ্থন্দর গান, স্রন্দর ব্যক্তিত্ব, হন্দর চরিত্র, স্থন্দর ভাব, সুন্দর রুসন্থষ্ট 
প্রত্যেক স্থজ্ই বিশেষ বিশেষ তাতপর্ধে শব্দটি প্রযুক্ত হয়েছে । ন্ন্দর গোঙসাপ 
বঙ্গতে যে সৌন্দ্যবোধ আর সুন্দর ব্যক্তিত্ব বা সুন্দর ভাব বলতে যে শৌন্দর্বোধ 
--এই ছুই বোধ বিশ্লেষণ করলেই দেখা ষাবে-_ প্রথম সৌন্দধবোধ যে পরিমাণ 
নিবিকল্পক, দ্বিতীয় সৌন্দর্যবোধ সেই পরিমাণে নিধিকল্পক নয়--সবিকল্পক। 
প্রথমটির সঙ্গে ঠনতিক প্রশ্ন জ্রড়িত নেই বটে, কিন্তু দ্বিতীয়টির সঙ্গে নীতিবোধ 
অবিচ্ছেদভাবে ভাবে যুক্ত । সুন্দর ব্যক্তিত্বের 'ধারণা'র (1068) মধ্যে 'দ্ৈহিক- 
মানসিক-নৈতিক' গুণের ধারণা সমষ্টিগতভাবে নিহিত আঁছে। আদল কথা 
'হন্দর” কথাট]!যে পর্যন্ত দূপ' সম্পর্কে প্রযুক্ত হয় সে পর্যন্ত অঙ্গবিস্থাসাদির 
দৈহিক সুষমা ও চিত্তাকর্ষকত! বোঝাতেই ব্যবহৃচ হত, কিন্ত যেধানে অব্ূপ 
ভাব বা যৌগিক জীবনবৃত্তূপ কোন পদার্থ সম্পর্কে প্রযুক্ত হয়, সেখানে 
মানসিক-_বিশেষতঃ নৈতিক-_স্থধম! বোঝাতেই প্রতুক্ত হয়ে থাকে । 

কোন স্বষ্টির সৌন্দর্যকে যোটাধুটিভাবে আমর! তিনভাগে ভাগ করে 
দেখতে পারি-_-:) রূপের সৌন্দর্য অর্থাৎ গঠন পবিপাট্য (২) রসের 
সৌন্দর্য (৩; যে ভাবকে বা জীবন-সত্যকে প্রকাশ কর] হয় সেই ভাবের 
বা ভ্ীবন সত্যের সৌন্দ্য। প্রকাশেই সৌন্দর্য -এই মুল স্ুত্রকে সামনে 
রেখেই বলা যাক্‌- রূপে সৌন্দর্য-স্থগঠিত বৃত্তের গঠন-নুষমাজনিত 
চমৎকারিত্ব; রসের সৌন্দর্য -খুব ব্যাপক অর্থে সবকিছুরই সৌন্দর্য, তবে 
সংকীর্ণ অর্থে -অন্ুভাবাদির অভিবাক্তিজনিত সৌন্দর্য । আর ভাবের বা 
জীবন-সত্যের সৌন্দর্য_-প্রকাশিত জীবনের তথা জীবন-সমালোচনার ছারা 
মানুষের জীবন-বোধে অধিক মাত্রায় সত্য-শিব-স্থন্দরের প্রতিষ্ঠা দান করা। 
এই জীবন-বোধ যেখানে ষত খণ্ডিত সেখানে রসমিষ্পত্তও তত ব্যাহত। 
স্থতরাং জ'বনকে যা-ত। ভাবে রূপ দিলে গঠন-পারিপাটোের কোন হানি না 
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হ'তে পানে, খণ্ড রসও হয়ত নিষ্পন্ন হ'তে পারে, কিন্তু জীবন-বোধের গ্রতি- 
বাদের ফলে রসের সাবলীল গতি অবশ্থাই ব্যাহত হবে । দৃষ্টান্তে ফিরে যাওয়া 
যাক-_রামায়ণে রাবণ পেস্ট চবিত্র হিসাবে, প্রতিমায়ক হিসাবে, সুন্দর 
-এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, কিন্ত রামাঁয়ণে রাবণকে জয়ী করলে বামায়ণ 
সুন্দর কাব্য হতে পারতো না এই কারণে যে মাম্ষের অস্তরুতম নৈতিক 
বোধ--জীবনবোধের সঙ্গে যা' ওতপ্রোতভাবে জডিত-সেই বোধ- আহত 
হতো তথা বসচর্বণাও ব্যাহত হতো-- অর্থাৎ রামায়ণ প্রকাশের দিক দিয়েই 
সুন্দর হ'তে পাবুতো না । প্রকাশকে সুন্দর হতে হলে অবশ্যই আনন্দদায়কও 
হ'তে হবে। কারণ-_ রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বলা যাক-_“ষা আনন্দ দেয় তাই 
স্নন্দর”। যেহেতু আনন্দের সঙ্গে বাসনা-কামনার নিবিড ষোগ সেইহেতু কোন 
গভীর বাসনাকে ব্যাহত করে আনন্দ শির চেষ্টা নিম্কল হ'তে বাধ্য । 
আনন্দ যেখানে ব্যাহত, রসনম্পত্ত বা সৌন্দর্য সেখানে ক্ষুপ্ন হবেই হবে। 

এই কারণেই- ট্র্যাজেডিতে আজও পর্যস্ত অতিদপ্পা বা অতিচারী ব্যক্তির 
শোচনীয় পরিণাম দেখানো হ'য়ে থাকে এবং যে জাতীয় ট্র্যাজ্জেডিই হোক-- 
(01775 ৪8007960105 6910019 বা ৪0797176 ৪০009610108 69019 ) 
নৈতিক জগতের তথা মানবিকতার প্রতিষ্ঠাই সকলের কাম্য । ম্যাকবেথ, 
€নতিক জগতকে আখাত করে শোচনীয়ভাবে আহত হয়-_গ্রথমে মরমে মরে, 
শেষে প্রাণে মবে- তথা নৈতিক জগতকেই প্রতিষ্ঠিত করে ষায়। হ্যামলেট 
৫নতিক জগতকে বাচাতে গিয়ে-__পুনঃ প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে, অকালে ঝরে 
যায় -যরার ভেতর দিয়ে নৈতিক জগত্কেই বাচিয়ে যায়। ম্যাকবেথ হন্দর 
প্রকাশ হয়েছে এই কারণেই ষে ম্যাকবেথের মধ্যে গভীর জীবন-সত্যকে ব্যক্ত 
করা হয়েছে । ম্যাকবেথের প্রকাশ বলতে শুধু তার শোর্ষ-বীধের প্রকাশ নয়, 
শুধু ভার ভদ্দাম প্রবৃন্তির প্রকাশ নয়__ম্যাকবেথের প্রকাশ তখনই স্থন্দর হয়েছে 
যখন দেহ-মন-আত্মার অর্থাৎ ব্যক্তিত্বের সমগ্রতা নিয়ে, মানবিক মাহাত্ম্য নিয়ে 
ম্যাকবেথ প্রকাশিত হয়েছে! ত্দাসল কথা, প্রকাশ যত গভীর সত্যবোধ ব1 
নীতিবোধকে তৃপ্ত করে ততই প্রকাশ স্বন্দর হয়। কাণ্টের উক্তি স্মরগ করা 
যেতে পারে “0 0219 7701 ৪9109101116 19 102005776 1060 10870005 
16) 20025] 19981105080. £9100109 69369 %380109 9 0:9010169 
00779289819 1000.*  ববীন্দ্রনাথও 'পীন্দর্বোধ* প্রবন্ধে সমর্থক 
'একটি মন্তব্য করেছেন £__«সৌন্দর্বোধ যখন শ্ুদ্ধমাত্র আমাদের ইন্দ্রিয়্ের 
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সহায়তা লয় তখন যাহাকে আমর] সুন্দর বলির] বুঝি তাহা খুবই স্পষ্ট, 
তাহা দেখিবামাত্মই চোখে ধরা পড়ে। সেখানে আমাদের সম্মুখে একদিকে 
সুন্দর ও আর একদিকে অন্ুম্দর এই ছুইয়ের হন্ব একেবারে সুনির্দিষ্ট । 
তারপরে বুদ্ধি খন লৌন্দর্বোধের সহায় হয় তখন হুন্দবু-অন্থন্দর়ের ভেদট? 
দুরে গিয়া! পড়ে-**তখন যে জিনিদ আমাদের মনকে টানে সেটা হয়তো চোখ 
মেলিবামাত্রই দৃষ্টিতে পড়িবার যোগ্য বপ্য়াি মনে না হইতেও পারে। 
আরস্তের সহিত শেষের, প্রধানের সহিত অপ্রধানের, এক অংশের সহিত অন্ঠ 
অংশের গৃঢ়তর সামঞ্শ্) দেখিয়া] যেখানে আমরা আনন্দ পাই সেখানে আমরা 
চোখ ভূলানে। সৌন্দর্যের দাসখত তেমন করিয়] আর মানি না। তারপর 
কল্যাণবুদ্ধি ষেখানে যোগ দেয় সেখানে আমাদের মনের অধিকার আরে বাড়িয়া 
যায়***। আসল কথা এই যে সত্যবোর্ধ বা নীত্তিবোধ শৌন্র্ধকোধের 
অনেকখানি স্থান জুডে থাকে বলেই নীতিবোধকে আঘাত দিয়ে ( সংকীর্ণ বা 
প্রাদেশিক নীতিবোধ নয়) বড সৌন্দর্ধ সৃষ্টি করা যায় না। এই কারণেই 
মানবজীবনের বাস্তব রূপকে উপাদান করে যারা সৌন্দ্ধ স্দ্টী করতে চেষ্টা 
করেছেন, তারা কখনো নীতিকে উপেক্ষা করতে পারেননি । বরং নীতির 
পায়েই মাথা নত করেছেন । ছুর্নীতিকে শিল্পীর স্ুন্দররূপে প্রকাশ করেন,_- 
শুধু স্থণীতির প্রতষ্ঠাকে উজ্জলতর করার জন্যই । ভা'্ড দত, ইয়াগে+ রাবণ 
খণ্ডরূপ হিসাবে হ্বন্দর, কিন্ত কাব্যের অখণ্ড বূপের সৌদ্র্ধ যেখানে বিচাষ, 
যেখানে জীবন-সত্যের পূর্ণ বৃস্তটির সৌন্দর্য বিচার্ষ, সেখানে “সুন্দর জীবন,-বোধ 
সৌন্দ্ষ-বিচারে অবশ্থই অংশ গ্রহণ করে। তাই প্রত্যেক যূগেই এই মহ্থানুত্র 
সত্য থাকবে--“রামাদিবৎ প্রবতিতব্যম্‌ ন রাবণাদ্িবৎ |, 


শৈল্পিক আনন্দ: 8686:8616 01588076 ) 


শিল্পে স্ন্দর-অন্থন্দর নিয়ে আমরা যে আলোচনা করেছি তাতে একথা 
মনে হওয়া স্বাভাবিক যে, শিল্পের উদ্দেশ্য সৌন্দর্য হুষ্টি করা-_-এই দদদ্ধান্তফেই 
যেন আমরা মেনে নিয়েছি । কিন্তু 'সৌন্দ্ধ কথাট। যে কত গোলমেলে কথা 
আগেই একটু আলোচনা ঝরে তা দেখানো হয়েছে । দেখা শায় যারাই 
সৌন্দমধের তাৎপর্য ধরবার জন্য একাগ্র হয়েছেন, তারাই জআলেয়ার পিছনে 
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ছুটে হয়রান হ'য়ে পড়েছেন এবং শেষ পর্বস্ত সৌন্দর্ধের অনেক ভক্ত ধর্মাস্তর 
গ্রহণ করেছেন £__-মানে সৌন্দর্যকে শ্বতন্ত্র মহিমায় প্রতিঠিত রাখতে বাজি 
হননি । আমাদের বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ এমনি একজন ধর্মাস্তরিত ভক্ত । 
“সাহিত্যের পথে”*র ভূমিকার যা লিখেছেন তাতেই স্পষ্টভাবে তার সিদ্ধাস্ত 
ধর] পড়েছে-_লিখেছেন :--“এতদিন নিশ্চিন্ত শ্থির করে রেখেছিলাম সৌন্দর্য 
রচনাই সাহিত্যের প্রধান কাজ। কিন্তু এই মতের সঙ্গে সাহিত্যের ও আর্টের 
অভিজ্ঞতাকে মেলানো যায় না দ্রেখে মনটাতে অত্যন্ত খটকা লেগেছিল । 
ভাড,দত্তকে সুন্দর বলা যায় না।__সাহিত্যের সৌন্দর্যকে প্রচলিত লৌন্দর্ষের 
ধারণায় ধর! গেল না। তখন মনে এল এতদিন যা উদ্টো! করে বলছিলুম তাই 
সোজা করে বলা দরকার | বললুম, স্বন্দর আনন্দ দেয় তাই সাহিত্যে স্থন্দরকে 
নিয়ে কারবার | বস্ততঃ বল] চাই যা আনন্দ দ্রেয় তাকেই মন হুন্দর ৰলে -. | 
“সাহিত্যের হ্থরূপশ- গ্রন্থে লিখেছেন-_“গোডাতেই গোলমাল ঠেকায় সুন্দর 
কথাটা নিয়ে । হ্ন্দরের বোধকেই বোধগম্য করা কাব্যের উদ্দেশ্য একথা 
কোনো উপাচাষ আওডাবামাত্র অভ্যস্ত নিব্চারে বলতে ঝোৌোক হয় তা 
তো বটেই। শুমাণ সংগ্রহ করতে গিয়ে ধোকা লাগায়, ভাবতে বসি সুন্দর 
বলে কাকে । এখানে অবন্ঠ ভেবে স্থির করেছেন- সত্যই “সীন্দ্য | যাহোক 
আনন্দই সৌন্দয হোক, আর সত্যই সৌন্দর্য হোক--কথাটা ঈাডাচ্ছে, এই ষে 
সৌন্দধের স্বতন্ত্র মহুমা থাকছে না) সৌন্দমধবোধ সত্য ও আনন্দবোধেরই 
সহভাবী একট] উপবোধে পরিণত হচ্ছে। সা'হত্যে সত্য-শিব-নুম্দর 
সকলেরই সদ্গতি--রসে বা আনন্দে । সাহিত্য-শিল্পের উদ্দেশ্য, এই দিক 
থেকে বলা! চলে-. আনম্ব-হৃঙি । এই আনন্দের নামই রস বা শৈল্পিক আনন্দ 


( 869670610 70199,9519 )। 


এই আনন্দের স্বরূপ শ্বাখ্যা করতে গিয়ে অনেক জল ঘোল] করা হয়েছে । 
উদ্দেশ্যের ঘরে আনন্দ শব্দটাকে বসাতে অনেকেই-_ বিশেষতঃ প্রকাশবাদীর 
( 60988102156 ) বাজি হননি | 0940201900,-- আখ্যা দিয়ে মতবাদটিকে 
এঁরা উপেক্ষা করেছেন । কিন্তু যত চেষ্টাই করুন-_শৌন্দর্ষকে 45900855181 
8%0:888100* বলুন আর যাই বলুন, আনন্দ-মূল্য থেকে কোন শৌন্দধকেই 
মুক্ত করা সম্ভব হয়নি । %469009619 019890:6৮-ন্বীকার করতে হয়েছে__ 
অবশ্য সঙ্গে সঙ্গে বলা হয়েছে 8986)09610 0168505 15 90209612068 


২২০ এরিস্টটঙ্গের পোয়েটিক্প ও সাহিত্যতত্ব 


29810100990 ০0: :2%6159৮ 9000001199690. 05 019%৪01:93 9719106 1000 
536:5129005 1806৪1090৮5 01 85886106610 )-_ 0০9৪. 

যা” হোক সাহিত্য-শিল্প আম্বাদন করে আনন্দ হয়, এ কথা সকঙ্গেরই 
জানা, কিন্ত কেন আনন্দ হয় ?-_এই প্রশ্নের মীমাংস] খুব সহঙ্গ নয়। সাধারণ 
লোক আনন্দকে আনন্দ বলেই সন্ত, কিন্তু পণ্ডিতরা “কি-কেন-কি-ভাবে" না 
জেনে তৃধ হতে পারেন না । কেঁচো খুডতে অনেক সময়েই তীব্রা সাপ বের করে 
ছাড়েন। হাসি-কার়ান্র মত এত সহজ্গ ব্যাপার নিয়েও পণ্ডিতর1 যখন গ্রন্থের 
পর গ্রন্থ লেখেন তখন অপণ্ডিতর1 হেসেই মরে । তবে আসলে মরে না এই 
কারণেই যে এ সব গ্রন্থের সাথে মরা-বাচার কোন কাধকারণ যোগ নেই। 
প্রহসন দেখতে দেখতে অতিবড় সুলবুদ্ধিও হেসে লুটোপুটি খায়, কিন্ত কেউ 
যদি তাকে তখনই হাসির কারণ 'জজ্ঞাস! করে-_-এবং হাসির কারণ ব্যাখ্যা 
করতে বলে -সে তখন বোধ হয় এ জিজ্ঞাসা শুনেই হাসতে হাসতে আবার 
লুটোপুটি খায় । আমোদে হাসবে না -এমন বোকা যে সে নয়, বারবার হেসেই 
সে কথা সে প্রমাণ করে । এখানেই প্রশ্ন তোলা ধাক--৫লাকটা! প্রহমন দেখে ষে 
আনন্দলাভ করেছে, সেকি এ আমোদ্জনক আনন্দদায়ক ঘটন। দেখার আনন্দ 
ন1 অন্য কিছু? যদি বলা যায় হ্যা, আনন্দদায়ক ঘটনা আনন্দের স্ট্টি করেছে-__ 
তাই আনন্দ । সঙ্গে সঙ্গে প্রশ্ন উঠবে--কমেডিতে নাহয় অণনন্দদায়ক ঘটনার 
উপস্থাপন1 হয় বলে আনন্দের শ্মষ্টি হয়, কিন্ত ট্রযাজেডিতে তো ছঃখজনক ঘটনার 
উপস্থ'পন1 হয় এবং তা' দেখে ছুঃখ ও জাগে কিন্ত তাই বঙ্গে ট্র্যাজেডি দেখে 
দুঃখের স্ষ্ী হয় তা বলা যায় না। কমেডি এবং ট্র্যাজেডি উভয়েই আনন্ব দান 
করে থাকে । পরিণতি স্থখাবহই হোক আর ছুঃখাবহই হোক--উভয়েরই 
পরম সার্থকতা আনন্দ্দানে। তাহ'লে এ সিদ্ধান্তে পৌছতে হচ্ছে ষে - 
“শৈল্পিক আনন্দ ঘটনার প্রকৃতির মধ্যে নিহিত নয়! ঘন! হাসির ব| কারার 
যাই হোক না কেন) আনন্দের কারণ রয়েছে অন্যত্র । কোথায় সেইটিই 
আলোচ্য। কমেডি আনন্দ দেয়--এ নিয়ে তেমন কোন প্রশ্ন জাগেনি-_ 
জাগেনি এই কারণেই যেকারণ অর্থাৎ ঘটনা! এবং কার্ধ অর্থাৎ আনন্দ _-এই 
দু'ঘ়ের মধ্যে কোন ঠবপরীত্য নেই । কমেডির ঘটনাগুলি আনন্দদায়ক ঘটনা 
বলে -শৈল্লিফক আনন্দকে আনন্দদায়ক ঘটনাজনিত বলেই মনে হয়। কিন্তু 
ট্রযাজেডি'তি কারণ ও কার্ধের ঠবপরীতায অতি হ্থুম্প্। ছুংখবারক ঘটনা- 
রূপ কারণ থেকে আনজ-দ্ধণ কার্য সংঘটিতহয়। সুতরাং ট্র্যাজেডি আনন্দ 


সাহিত্যতত্ব ২২১ 


দেয় কেন বা কিভাবে, এ প্রশ্ন নাউঠেপাবেনি। কেন যেমানুষ কাদতে 
চায়, কেদে আনন্দ পান্ব--এমন কি কাদার জন্য পয়সা খরচ করে টিকিট 
কেনে এবং কাদতে পেরে খুসী হয়-অনেকের কাছেই এ এক সমস্যা 
হয়ে রয়েছে। অবশ্য সমস্ত! মানেই সমাধানরাশি-যত মুন তত মত। 
এক্ষেত্রেও তার ব্যতিক্রম হয়নি । 

মুনিদ্দের মত উদ্ধার করবার আগে মনীষী একিস্টটল এ সঙ্থন্ধেকি বলতে 
চেয়েছেন ভাল কর আলোচনা কর] ধাক্‌। 

এব্রিস্টটলের মতে-কাব্র অন্ততম প্রেরণা অন্রকরণ প্রবুন্তি এবং 
কাব্য যে আনন্দ শ্ষ্ট করে তার কারণ-_ প্রধান কারুণ---00 1988 ঢ0101%0358] 
19 (139 10198507619] 10 61010£9 100168690৮1 তবে আনন্দের কারণ 
শুধু এই একটিই নয়। এরিস্টটল তিনটি কারণের কথা বলেছেন । এক-_- 
অনুকূৃত বস্ত দেখার আনন্দ (২) জ্ঞানের আনন্দ ( 6০ 1980 81568 8009 
10%917686 [01988079 ) (৩) যেখানে জ্ঞাত বিষয়ের অনুকরণ থেকে আনন্দ 
না হয় সেখানে- 1106 1016585575 11] 109 059 7006 6০ 609 12016961010 
98 ৪0009 1006 60 6106 9238001017১ 608 001001176 ০৮ 90109 8001) 
09৮ 08088” অর্থাৎ আনন্দ জন্মে গঠননৈপুণ্য, বর্ণযোজনা অথবা অন্বরূপ 
অন্য কোন কারণের ফলে। [এরই নাম বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দ ] 

উল্লিখিত তিনটি উক্ভির মধ্যে, এরিস্টটলের শৈল্পিক আনন্দের সম্বন্ধে 
সাধারণ ধারণ! ব্যক্ত হয়েছে এবব সে ধারণা এই যে, যেহেতু শিল্প-অনুকরণ, 
শৈল্পিক আনন্দ সাধারণতঃ অনুকরণ নৈপুণ্যের অর্থাৎ স্থষ্টি-চমৎকারিত্ব উপলদ্ধি 
করার আনন্দ । তবে এই আনন্দ সরল আনন্দ নয়-- যৌগিক । এর সঙ্গে জ্ঞানের 
'আনন্দ_-জীবন অভিজ্ঞতার সম্প্রসারণ জনিত আনন্দও মিশে থাকে । শৈ'ল্পক 
আনন্দ সামান্তঃ অনুকরণজনিত আনন্দ বটে, কিন্তু অন্ুকরণের ব্ষিয় ভেদে 
আনন্দের প্রকতিতে পার্থক্য জন্মে বমেডির আনন্দ এবং ট্র্যাজেডির আনন্দ 
সামান্ত ধর্ধে এক-_ অর্থাৎ অনুকরণ বা স্থষ্তি নৈপুণ্য-জনিত আনন্দ; যত রূপ- 
রসের সার্থক অনুকরণ তত আনন্দ। কিন্তু কমেডির অনুকরণীয় ব্ষয়-- 
হান্ঠোন্দীপক ঘটনা), আর ট্র্যাজেডির বিষয়--100109265 8:009108 0165 
82৭ 168৮ | সুতরাং কমেডির আনন্দের প্রকৃতি, হাস্যকর (15010:008 ) 
বিষয় হার? এবং ট্র্যাজেডর আনন্দের প্রকৃতি; ভয়ানক ও করুণ বিষয় দ্বার! 
নিক্পিত হয়। হাঁশ্তকর বিষয়ের-- “জীবনের উপহ্িতলের ফেপপুঞের' গুরুত্ব 


২২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত 


এবং ভগ্লানক-করুণ বিষয়ের--জীবনের গভীর ও তীব্র আলোড়নের গুরুত্ব এক 
নয় এবং এক নয় বলেই কমেডির গুক্রত্ব এবং ট্র্যাজেডির গুরুত্ব এক নয়। 
এরিস্টটলই বোধহয় এই বিষয়ে, প্রথম এবং বিশেষভাবে সচেতন হন। বিষয় 
এবং রস আনন্দের প্রকৃতি গঠনে অংশ গ্রহণ করে, এ কথা এবিস্টটলেরই 
ধারণায় প্রথম স্থান পেয়েছে। ট্র্যাজেডির আনন্দ সম্পর্কে বলতে গিয়ে বলেছেন 
__পডবও 10086 00 2900820 ০01 [:56905 805 800. 9৪: 100 ০৫ 
01958079১ 006 0015 61086 10101) 13102010917 6০ 56. 400 51009 609 
0198801:6 10101) 6179 10088 ৪120010 ৪7010 13 009 10101, 992)98 
1৮0) 00165 800. 0997 62000 10056591000 16 1৪ 95199206) 61086 01018 
0091165 00086 199 101):95390 009০0 6159 100199068.” এখানকার আসল 
কথাটা বরয়েছে--603 0198,3079-.-. *** অ10100002089 10170 10165 800. 
19৮ 610:0020 1001686102ঞর মধ্যে এবং সে কথাট।1 এই ষে ট্র্যাজেডির 
আনন্দ মুখ্যতঃ_-করুণ এবং ভয়ানক ঘটনার অস্থকরণ দেখার আশন্দ। এ 
আনন্দ করুণকে ও ভয়ানককে অন্ভুকরণ-মাধ্যমে উপলব্ধি করার আনন্দ__ 
আমাদের সংস্কৃত রসশান্ত্ের পরিভাষায় বললে-- ভয়ানক রস ও করুণ রস 
*আব্বাদন? করার আনন্দ। স্ন্ট হিসাবে_ প্রকাশ হিসাবে খুব বড শিল্প বা 
প্রকাশ হয়েছে_:এই বোধ থেকে-শুধু এই বোধ থেকেই যে আনন্দ জন্মে 
সেই আনন্দকেই বল! চলে শৈল্পিক আনন্দ । মনে রাখা দরকার --এরিস্টটল 
উত্লিখিত মন্তব্যের বাইরে একটি কথা ৪ বলেননি এবং শৈল্পিক আনন্দ সম্বন্ধে 
ধারণা খুব--পরিচ্ছয় থাকায়, ট্র্যাজে'ড আনন্দ দেয় কেন__এ প্রন তার কাছে 
কোন সমন্তা হয়ে দাডায়নি | 

আমাদের রসবাদীদের কাছেও “করুণ কেন আনন্দ দ্বের'১_-এ প্রশ্ন কোন 
সমস্যা হয়ে উঠেনি । কারণ বিভাব-অন্ৃভাব-ব্য'উচান্রী সংযোগে রসনিষ্পততি 
__এ লক্ষণ সব রসের পক্ষেই প্রযোজ্য । খুব সহজভাবে বঙ্গলে এইভাবে বলা 
যেতে পারে কবির কাজ বিভাবাদির সংযোগ স্থ্ট করা_-যার নাম 
কাব্যরচনা করা । সামাজিকরা সেই সংযোগ উপলব্ধি করেন _কাব্য সম্ভোগ 
করেন-_ন্ৃ্টির চমৎকারিত্ব অর্থাৎ রল আশ্বাদন করেন। কাব্য অলৌকিক 
সষ্টি। এই স্থষ্ সম্ভোগের জন্যই প্রবণায়িত। যে অস্থপাতে স্থ্ট সফল হয় সেই 
অনুপাতে সাফল্য-বোধ তথা আনন্দ উদ্রিক হয়। বিশ্বনাথ কবিরাজ এ 
সম্পর্কে প্রশংসনীয় আলোচন। করেছেন, লিখেছেন-_ 
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অলোৌকিকবিভাবত্বং প্রাপ্তেভ্য: কাব্যসংশ্রয়াৎ 
সুখং সঞ্তায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোইগীতি কা ক্ষতি: | 

'আলৌকিকত্বের মধ্যেই_ব্যাখ্যার চাবিকাঠি রয়েছে। লৌকিক ঘটনা 
কাব্যে যখন রূপায়িত হয় তখন “অলৌকিক” শিল্পমৃতি পরিগ্রহ করে- অর্থাৎ 
কবি-কৃতি রূপে উপস্থিত হয়। অন্যভাবে বল] যেতে পারে -_-ঘটনা লৌকিক 
দৃষ্টির এলেকা থেকে মুক্ত হয়ে শৈল্পিক দৃষ্টির এলাকায় প্রবেশ করে। ফলে 
লৌকিক দৃষ্টির সঙ্গে ষে সব বাসনা-কামন1 জড়িয়ে থাকে সে সব বাসন 
আর কাজ করতে পারে না, শৈল্লিক দৃষ্টির মাঝ দিয়ে ষে বাসনা প্রকাশ 
পায়, সেই বূপ-রুস সস্তোগের বাসনাটুকুই মাত্র কাজ করে এবং দেই বাসন 
চরিতার্থ করে ঘটনাটি ( অলৌকিক ) আমাদের কাছে আনন্দদায়ক হয়। 
বিশ্বনাথের কাছেও-শৈল্পিক আনন্দ-স্থ্টি-চমৎকারিত্বেরে উপলব্ষিজনিত 
আনন্দ । 

কিন্তু পণ্তিতেরা তো এত সহজে ছাডবার পাত্র নন। আপাত দেখেই 
তীন্রা সন্তষ্ট হতে পারেন না। অনুকৃত বস্ত দেখে আনন্দ হয়_এরিস্টটল মতে, 
এ সাধর্জনীন সত্য। কিস্তু এটুকু বলেই এরিস্টটল সন্ধষ্ট হতে পারেননি । 
আনন্দের উত্স সন্ধানে এগিয়ে গিয়ে আত্মার মৌপিক কোন বৃত্তিকে খুঁজে 
বের করেছেন-_দেখিয়েছেন__জানার আনন্দও পণ্ডিত মুর্খে সমান । শিল্পের 
আনন্দ বাহাতঃ শিল্প-হ্ন্দর প্রকাশের আনন্দ বটে কিস্তু-জ্ঞানের আনন্দও 
'তার সঙ্গে অবিচ্ছেগ্ভাবে থাকে । এরিস্টটলের পরে শৈল্পিক আনন্দের উৎস 
সন্ধানে যর] বেরিয়েছেন তারা শিল্প-সম্তোগের বাসনা-লোক ছাড়িয়ে আত্মার 
আরো! নিগুঢ় বাসনালোকে প্রবেশ করতে চেষ্টা করেছেন এবং সহজ মীমাংসা- 
ক্ষেত্রকে দার্শনিক কচকচির কুরুক্ষেত্রে পরিণত করেছেন। প্রতিনিধি- 
স্থানীয় কয়েকজনের মতবাদ এখানে লিপিবদ্ধ করলেই দেখা যাবে 
ট্র্যাজেডি কেন আনন্দ দেয়__-এই প্রশ্নটির উত্তর কতভাবে কে দিয়েছেন । 

আরম্ভ করা যাক একটা অদ্ভুত মতবাদ দিয়ে। মতবাদটিকে ইংরাজীতে 
বল হয়েছে _118195019008 1[590:5+,--বাংলায় আমর] বলতে পারি 
জিঘাংসাবাদ। এই মতবাদে মানুষকে মূলতঃ হিংশ্র জীব হিসাবেই দেখা 
হয়েছে । বল হয়েছে £--মানুষের রক্তে হিংসার জীবাণু কিলবিল করছে? 
ফলে, কেবল শক্রর দুর্গতি দেখেই যে মান্য আনন্দ পায় তা নয়? যে লোক 
কোনদিন কোনো ক্ষতি করেনি এমন লোকের ছুর্গতি দেখেও মানুষ 
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আনন্দিত হয়। 132119 া৪৪০৪৮--এই মতের বড একজন পাণ্ডা। ইনি 
প্রমাণ করতে চেয়েছেন-_ প্রত্যেক মানুষেরই মধ্যে একটা আদিম বর্ষর 
বাস করছে । হিংসা এর সহজ ধর্ম। জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে হিংসার 
অধীন মালুষ হবেই । ট্র্যাঙ্েডি এই গোপন িধাংসা-বালনাকে তৃপ্ত করে 
তথ] আনন্দ দেয়। 

(খ) এই মতেরই সগোত্র-প্রতিশোধ*বাদ । এই মতের বক্তব্য এই 
যে মান্ছষের মনেত্র অবচেতন স্তরে অপ্রশমিত ক্ষতি-বোধ জমা আছে (৪0৮ 
90108030119 86033 71 .১:2179.179339 $7010% )। এই ক্ষতিবোধ থেকে 
প্রতিশোধ-স্পৃহী জাগে। ট্র্যাজেডিতে মানুষের শোচনীয় পরিণতি রূপ 
পায়। বলীর বল, দরপীর দর্প, জ্ঞানীর জ্ঞান, মানীর মান সব কিছু চূর্ণ হয়ে 
যাওয়ার দৃশ্য উপস্থাপিত হয়। তা! দেখে প্রতিশোধ স্পৃহা চরিতার্থ হয়। 
ট্র্যাজেডির আনন্দ প্রতিশোধ-স্পৃহ! চরিভার্থ হওয়ার আনন্দ। কোথায় 
শৈল্পিক আনন্দ আর কোথায় জিঘাংসা | মনন্তত্ববিদ হয়ত বলবেন--“হয় হয় 
জান্তি পার না।' 

(গ) মনস্তত্বের এই ধরনের গবেষণার সঙ্গে অনেকেই মত মেলাতে 
পারেননি । কিন্ত তাই বলে মনস্ভাত্বিক সমাধানের চেষ্টা বন্ধ হয়ে 
গেছে তা” নয়। একদল বলতে চেয়েছেন--( 4০9৪ 1)81১018 প্রমুখ )১--- 
“805 91990689016 19076592: 1051010] 800. 01980998019, 15 708606% 
61082 12081019165 01 1910500, 805 00:65 10৮ 00 1196195510985 & 
100৮ (701২00--7 2009 00 [9905 পরিচ্ছেদ )। এদের কথা 
রবীন্দ্রনাথের মুখে স্থন্মর ভাষা পেয়েছে । তিনি লিখেছেন--“এই প্রশ্ধ আমার 
মনকে উদ্বেলিত করেছিল যে, সাহিত্যে ছুঃখকর কাহিনী কেন আনন্দ দেয়-- 
যনে উত্তর এল, চারিদিকের রসহীনতায় আমাদের চে৩ন্তে ধখন দাড়া থাকে 
না, তখন আত্মোপলব্ধি মান । আমি যে আমি এইটে খুব করে যাতে উপলৰি 
করায় তা'তেই আনন্দ। যখন সামনে বা চারিদিকে এমন-কিছু থাকে যার 
সম্থক্ধে উদাসীন নই, যার উপলব্ধি আমার ঠতন্তকে উদ্বোধিত করে 
বাখে, তার আম্থাদনে আপনকে নিবিড় করে পাই। এইটের অভাবে 
অবসাদ। বস্তত মন নান্তিত্বের দিকে ফতই যায় ততই তার ছুঃখ। 
দুঃখের তীব্র উপজন্ধিও আনন্দকর, কেনন1 সেটা নিবিড় অশ্মিতান্ছচক? 
কব আঁনষ্টের আশঙ্কা এসে বাধা দেয়। সে আশঙ্কা না থাকলে ছুঃখকে 
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বলতুম নুন্দর। ছুঃখ আমাদের স্পট করে তোলে, আপনার কাছে 
আপনাকে ঝাপসা হতে দেয় না। গভীর দুঃখ ভূমা, ট্রযাজের মধ্যে সেই 
ভূমা আছে, সেই ভূমৈব স্থখম্। মানুষ বাস্তব জগতে ভয় ছুঃখ বিপদকে 
সর্বতোভাবে বর্জনীয় বলে জানে, অথচ তার আত্ম-অভিজ্ঞতাকে প্রবল ও. 
বহুল করবার জন্যে এদের না পেলে তার ম্বভাব বঞ্চিত হুয়। আপন 
্বভাবগত এই চাওয়াটাকে মানুষ সাহিত্যে আর্টে উপভোগ করছে । একে 
বল] যায় লীল।, কল্পনায় আপনার অবিমিশ্র উপলব্ধি!” ( “সাহিত্যের পথের 
ভূমিকা ) রবীন্দ্রনাথের মতে ট্র্যাজেডির আনন্দ_ আশঙ্কা-মুক্ত ভয় ছুঃখ- 
বিপদের অভিঘাতজনিত তীব্র উত্তেজনার তথা আত্মোপলন্ধির আ'নন্দ। 
“শৈল্পিক আনন্দ” থেকে রবীন্দ্রনাথ দুরে সরে গেছেন । “প্রকাশই কবিত্ব 
-এই চেতন! যেন এখানে নিক্্য় হয়ে গেছে। ট্র্যাজেডির আনন্দের 
কারণ খুঁজতে রবীন্দ্রনাথ প্রকাশতত্বের সীমা ছাড়িয়ে গেছেন। উত্তেজন1 
ও আত্মোপলব্ধির তত্ব মিশিয়ে নতুন এক তব্ভূমিতে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন। 

কবি শেলী রবীন্দ্রনাথের মতো উত্তেজনা-তত্ব বা আত্মোপলব্ি-তত্বের 
দিক দিয়ে আনন্দের হেতু খুজতে যাণনি বটে, কিন্তু আত্মার অনিরচনীয় 
রহম্যময় ক্বভাবের মধ্যেই হেতু নির্দেশ করে আত্মোপলব্ধি-তত্বের পাশেই 
দাড়িয়ে আছেন । তিনি লিখেছেন--“]৮ 1৪ 4160016 60 06909 101698,8576 
10 769 15181798% 991396 7 6108 09170101010 170৮0151010 8 10000109201 
8101)8,920% 19875,003:98. 7075 (020 80 £709201199019 091899% ০1 
10871000775 110 6108 901086160610]0 ০01 00008, 09609, 6109 708,110) ০01 
609 1106971011৪ 00900910615 00101099690. 161) 606 10198,9098 ০01 8109 
801)9700 10061077501 ০000০ 19810890710, 6670১ 82201570, 
09818, 16891) 829 01697 6109  01009910 6310798910308 ০1 &0- 
810107:0587005,61070 60 6069 101£10986 £0900. 09007 ৪৬70198৮105 220 6751619 
8061010 0.91081008 030 &0185 07110011016 ) * স* 6158905% 09118068 105 
81020177865 909007০0809 70198,8979 ভ7)301) 6358868 00 20910- 
(& 709691596 ০0৫ 7008৮.) শেলী আত্মার মধ্যে দুটো অংশ বল্পনা করেছেন 
--একটা অস্তরতর সত্তা--আত্মার নিগুঢ় বাসনা-কামনার বৃত্তটি, আর একটা 
বাহ সতা1- জৈবিক সত'-_জৈবিক বাস্না-কামনার বুভটি। এই ছুই সভার 

পোয়েটিকন--১৫ 


২২৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


অধ্যে পূর্ণ সামগ্ধশ্টের অভাব বয়েছে। ফলে একের ষাতে হঃখ, অন্যের তাতেই 
আনন্দ । দুঃখ-ভয়-অন্তর্দাহ-নির্বেদ প্রভৃতিতে বাহা সত্তা ষতই উদ্বেঞ্জিত হয় 
আস্তর সত্তা তত আনন্দিত হয়। ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় এই কারণেই ষে 
বেদনার মধ্যে মহা আনন্দ বর্তমান -ট্র্যাঙ্গেডিতে সেই আনন্দ আভাদিত | 
রহম্তময় ব্যাখ্যা বটে ! 

শেলী দার্শনক না হলেও দর্শনের তুরীয় লোকে পৌছে গেছেন। 
আস্মার সামগ্রশ্ত-অনামঞ্জশ্ত তত্বের অবতারণা করে খানিকটা হেগেশীয় 
চিন্তার ধারা আমদানী করেছেন। তাই বলে হেগেলের সিদ্ধান্তের সঙ্গে 
নিজের সিদ্ধান্ত মিশিয়ে দিয়েছেন তা নয়। ট্রযাজেডি-সম্পর্কে হেগেলের 
(১৭৭০-১৮৩১ ) আলোচনা প্রসিদ্ধ । হেগেল নিজ দর্শনের দৃষ্টকোণ থেকেই 
ট্র্যাজেডিতত্ব আলোচনা করেছেন । রবীন্দ্রনাথ যেমন বলেছেন--“সব 
ক্ষতি তুচ্ছ কর অনন্তের আনন্দ বিরাজে”, হেগেলের মতে ৭--ঠতন্তস্বরূপ 
€)৪ £:9৪৮ ১3010্0ই সত্য--সব দ্বন্দের উপরে অনস্তের চৈতন্ত ও 
মহাসাম্য (1)%0000905) বিরাজ করছে । মহাসাম্যেই মহাশাস্তি-_-অপার 
আনন্দ। জগতে ও জীবনে দ্বন্দ আছে সত্য, কিন্ত আসল সত্য রয়েছে দ্বন্দের 
সমাধানে | ট্র্যাজেডি শিল্পে এই ছন্ব ও সমাধানের দৃশ্যই দেখতে পাই। 
ঘন্দে আমরা ছুঃখ পাই বটে কিন্তু সমাধানে ঠেতন্ত আবার আপন সাম্য 
ফিরে পায় বলে, আনন্দ লাভ করি। ট্র্যাজেডির আনন্দ, হেগেলের 
মতে) সমাধান-বোধ (61991108০01 19900011196100%)--সনাতন ভ্যায় 
বোধ (56259 ০0 77695281] 1036199 ) থেকে জন্মে। মানুষের মধ্যে বিশেষ 
বিশেষ বাপনা-কামনার উপরে আছে--সনাতন ভ্ভায়বোধ | স্মাধান এই 
স্তায়বোধেই পরিপ্ুত তথা 'আনন্দজনক হয়। বলা বহুল্য হেগেল 
ট্র্যাজেডির আনন্দকে আম্মার নৈতিক বোধের পরিপূরধ-জনিত আনন্দে 
পর্যবসিত করে ফেলেছেন। আম্মার সাম্য-বোধ ও নৈতিক-বোধ চরিতার্থ 
করে বলেই ট্র্যাজেডি আনন্দ দান করে--এটাই শাদা কধায় হেগেঙ্গের 
মত। 

দার্শনিক শোপেনহাওয়ান্র (১৭৮৮-১৮৬০ ) আত্মার অন্ত একটি বৃত্তিকে 
খআনন্দের হেতু রূপে নির্দেশ করেছেন। হেগেল হেতু করেছেন--(ক) 
সামগ্রশ্র-বোধ ও (খী স্কায়বোধ; শোপেনহাওয়ার হেতু করেছেন-- 
৫বরাগায বা মাম-পমর্পর প্রবৃত্তিকে 80106 91 29318286190) 1 তিনি 


সাহিত্যতত্ ২২৭ 


বলেন-_উর্যাজেডিতে--*০ 879 107002156 1805 6০0 1808 1617-2799% 
200971706 800. 6109 96008 80৭. 36935 ০01 93196891309 ; &:037 6729 
00690108 0 16 1৭ 60 ৪1007 6119 ৪0165 01 81] 17000510 90078, 
1099]015 00090, ৪ ৪৪ 9161197 01906]15 10702070690. 60 0198172889 
00৮ 1] [000 0009 96:06519 011110, 09159 9 01768 1 9600]. 110 
23 11101) 9017099 ৪ 8170118  199117---002 80209 100 01 
19169786079 57. 000201969 1859858 01 901101)9127700) | যেমন দর্শন 
তেমনি মতবাদ । যার কাছে সংসার অসার, মৃত্যু অনিবার্ধ, জীবন একটা 
মস্ত ভূল__বাসন্1 ত্যাগ না করলে বাঁচার ইচ্ছ। ( ব্ম]] 60 11৮9) ত্যাগ না 
করলে, জন্ম-জরা-মৃত্যু শোক-তাপ ভোগ করতেই হবে, বাসনা ত্যাগেই 
আনন্দ, তার কাছে ট্র্যাজেডির আনন্দ এভাবে ব্যাখ্যাত হবে এই তো 
স্বাভাবিক । উর্যাজেডি--19899 6০9 98120861019 এবং তাতেই তার 
সার্থকত! আর মেই “:9510096100”-এর মধ্যেই ট্র্যাজেডির আনন্দ নিহিত। 
বল বাহুল্য, শোপেনহাঁওয়ারের মতবাদটিতে, হেগেলের মতোই আত্মার 
নিগৃঢ় একটি কামনাকে ভিত্তি করা হয়েছে। 

শোপেনহাওয়ারের আত্ম-স্মর্পণ-বাদের পাশেই আর এক দ্রার্শনিকের 
মতকে স্থান করে দেওয়! ষাক্‌। এই দার্শনিক স্থৰিখ্যাত নীতৎসে (১৮৪ ৪- 
১৯০৩ )। এব £97:চ1. 01 [58905 গ্রন্থথানি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । নীৎসে 
বলেন, ট্র্যাজেডির মধ্যে ভাওনেসীয় এবং এপোলীয় এই ছুই শিল্পধারা মিলিত 
হয়েছে । ডাওনিসাসকে কেন্দ্র করে করুণ গীতি উৎসারিত আর এপোলোকে 
কেন করে ছুঃখজয়ী মৃত্যুগ্তয়ী আশা-আকাজ্ষ। অক্ষয় সৌন্দর্যের 
তৃষা স্ফুরিত হয়েছে। ট্র্যাজেড তাই একাধারে ছুঃখের এবং 
দুংখজ্য়ের কথা । নীৎসের মধ্যে-7া55985 15 600০ ৮ ০1 1096%- 
100059108] 90201016 ৪-10096800055108] 90100191090 60 8109 2981865 01 
2096৪:9.--তবে কি নীৎসে বলতে চান-ট্র্যাঞ্জেডির আনন্দ ছুঃখ- 
জয়ের আনন্দ? ঠ্যা” বলার অবকাশ নিশ্চয়ই আছে। কিন্ত বলে স্বস্তি 
কোথায়? নীৎসে অস্থির । নোতৃন কথা বলতে শ্বরু করেন- আমাদের 
মধ্যে একট? 89098 1786006 0 82011156100 গোপন আত্ম-বিনাশন- 
প্রবৃত্তি আছে। এই বিনাশন আমাদের ব্যক্তি-সত্তাকে অখিল-সতার 
মধ্যে বিলীন করে দেয় বলে ব্যক্তি-বিনাশ দ্বেখে আমরা আনন্দিত হুই। 


২২৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্প ও সাহিত্যতত্তব 


ই্যাজেডিতে শ্ষে পর্বস্ত ব্যক্তি-সতাকে অস্বীকার করা হয়--বিনাশ করা? 
হয় তথা অথগ্ড ভূমার আকুতিকেই ব্যক্ত কর] হয়। ব্যক্তিতে বেদনা, অব্যক্ত. 
অপার আনন্দ । ট্র্যাজেডি অব্যত্তের মধ্যে ব্যক্তির বিল্মযু প্রদর্শন করে' 
তথ| মানবের পরা আকুতি প্রকাশ করে- মানুষের অন্তরতম কামনাকে 
চরিতার্থ করে আনন্দদ্ান করে। (কেঁচো খুডতে সাপ! যে পেসাপনয় 
একেবারে কেউটে সাপ !) নীৎসের নিজের কথা তুলে দিলে, তার বক্তব্যের 
তাৎপর্য স্পষ্ট বুঝা যেতে পারে £- ট্র্যাজেডি বুঝিয়ে দেয়--“0০ত 81] 096 
00779817060 109106 10086 06 1980৮ (0) 8 9011০101800 7 জাত, 
919. 00200191160 6০ 100৮ 10609 6109  69002901 1001%1008,] 
9২2966099--596 9 ৪৮9 700 609 10909070709 601010. : 9 20096810105 9108] 
০0031076698 29 05 000100917687115 0200 00691009616 ০0 809 
679/10910177001706 8600199. ৬৪০ 89:95 798%]119 10101197 00010791069 
[01170020181] 139106 165911, 900 1691 168 1700020)1681019 09919 10: 
7091705 ৪00 105 10 63186691009 ; 6109 ৪6:08519, 619 0810) 6209 
09567506100. 01 10129170109108) 100%ঘ 80098 60 2৪ 85 9010)91101106 
10699888755 00709109:1170 0109 ৪0700195০01 1017010067810]19 10970008 
0 63196910089 ছ0101) ঠ1070706 %00 00810 0108 90081091100 
1119, 9010910911106 6115 690091806 1917৮11185 01 6109 001592981 
ছা)]]. 169 ৪:৪০ 0191096090৮ 6109 22800910010 ৪61106 01 610986 
09105 ৪৮ 6108 ৮৪৮ 10002009176 1091) 9 10859 1)900279) 93 16 ৮৪০, 
0709 161) 6119 11010089,8081)018 10717001019] 105 30. 951991099) 900. 
ঘ])010 8 90610110868) 110 10100981810 9086885, 6106 100996200811011165 
8৪70 56691101601 6019 10. 10 90169 ০01 198১ ৪009 1015 9 
৪78 6109 178])1)5 11106 1091088) 2006 8৪ 10015100818) 17006 ৪৪ 6109, 
006 11106 081726, ৮16 1098 70:00:988156 10 দাও 826. 101910090.. 
(১২৮-২৯)। নীৎসে আনন্দের শৈল্পিকগুকৃতি সম্বন্ধে যে একেবারে অচেতন 
»-এ কথা বঙ্গ যার না বটে, কিন্ত খাটি শৈল্লিক (865609610 ) বলতে 
বুঝায় তা” নীৎসের ধারণায় স্থান পায়নি । একথা বলতেই হবে| 

দবার্শনিকদের ,৫ই উচ্চ বাধুমণ্ডল থেকে নেমে এসে আমর] ডেভিড হিউমের 
আলোচনার মধ্যে একটু আরামে নিঃশ্বাস প্রশ্বাস নিতে পারি । হিউম তার 


সাহিত্যতত্ব ২২৪ 


ধিখ]াত উযাজেডি-বিষয়ক প্রবন্ধে ( লা-আবে-ডুবো"র ত্তেঙ্জনা'বাদ এবং 
ফম্তেনেলের কাল্পনিক? 1806100বান সমালোচন! করে ) সিদ্ধান্ত করেছেন 
ট্যাজেডির আনন্দ নিছিত থাকে-'9100909,-এব মধ্যে । মানসিক 
"অবসাদ ঘুচিয়ে ট্র্যাজেডি চেতনাকে উত্তেজিত করে তথা আনন্দ দেয় 
ডুবোর এই সিদ্ধান্ত তিনি মানতে পারেননি, তেমনি যাঁনতে পারেননি 
ফম্তেনেলের মতটি-- “০ 5997) 10: 69 10186060706 01 5 1190 6০0 
ছ্1)00) 9 ৪:8৪ 86689010890. ]7 6129 98009 10701009106 ৪ 0000107 
00591593105 99906106 60856 10 19 20610106 006 9061070*--উপস্থিত 
ঘটনারাজি সতা নয়-_-কাল্পনক এই কথ! মনে করেই আনন্দ হয় । হিউম 
£810900970+ বঙ্গতে যন্দ “প্রকাশ? (63079831077) অর্থাৎ শিল্পকর্ম বুঝে থাকেন 
সত্যের কাছাকাছি গেছেন বলতে হবে । কাছাকাছি বলছি এই কারণে যে 
£910009009, বলতে হিউম ভাষা-প্রয়োগের নৈপুণ্যকেই ধরেছেন--সমগ্র 
প্রকাশ_ রূপ-রসের সমগ্র প্রকাশকে ধরেননি । নিয়লিণখিত উক্তিটি-__হিউমের 
মতটিকে স্থম্পই্ ভাবে প্রকাশ করবে--ট্রযাজেডির রস আম্বাদনের সময়-_ 
9 ৪০৪] 19910696679 88019 61009) 00990. 15 10988100 800 
0109700900৮ 91001391009 18913 0 109 "10016 9) 96010612005 9109120 
10106 13 81609896081 09112108101 ৮ ট্র্যাজেডির আনন্দে 491009209,-এব 
দান অনশ্যই আছে, কিন্ত 91090970৪-ই একমাজ্ম কারণ নয়। রূপ-রসের 
স্মবায়ে সম্পুর্ন জীবনের প্রকাশ (8য9:985100 ) উপলব্ধি করার ফলেই শৈল্লিক 
আনন্দ জন্মলাভ করে। 

এরিস্টটলের মত আলেশচনাকালে আমর] দেখেছি-_-এরিস্টটল আননের 
যৌগিক প্রতি সম্বন্ধে বিশেষ সচেতন | বিষয়বস্তর প্রকৃতি ষেমন আনন্দের 
প্রকৃতিকে প্রভাবিত করে, তেমনি এক বৃত্তির সম্তভোগের সঙ্গে সঙ্গে পরোক্ষ- 
ভাবে অন্তবৃত্তির সস্তোগও সম্ভব । ট্র্যাজেডর আনন্দ-_যূলতঃ “অঙুকরণ” 
মহিমাজনিত আনন্দ । কিন্ত ভয়ানক করুণ ঘটনার অনুকরণ বলে--কমেডির 
অঘু অন্ুকরণের আনন্দ থেকে এ আনন্দ পৃথক। তারপর-_শিল্প মুখ্যতঃ 
প্রকাশবৃত্তির সামগ্রী হলেও, আত্মার অন্তান্য বুন্তিকেও চরিতার্থ করে থাকে, 
যেমন অনুকরণ আমাদের জ্ঞানবুত্তিকে চত্রিতার্থ করে। ফলে অন্ৃকরণের--. 
অর্থাৎ শিল্পের আনন্দের মধ্যে ষেমন “প্রকাশের আনন্দ থাকে তেমনি “জ্ঞানের 
আনন্দ' _-( অন্যান্ত আানন্দও )মিশে থাকে । ট্র্যাজেডির আনন্দকে ৈল্িক' 
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মনে না করে, একদল, আত্মার নিগৃঢ় বৃত্তির (জিঘাংস?, আত্ম-বিনাশন, 
প্রতিশোধ স্পৃহা, আত্মসমর্পণ, সনাতন ন্যারবোধ, আত্মোপলব্ধি প্রভৃতি ) 
পরিপূর্ণ বলে ব্যাখ্যা করেছেন। বলা বাহুল্য এর! যুলেই ভূল করেছেন। 
আর একদগ এর ঠশল্লিক প্ররুতি সম্বন্ধে সচেতন থাকলেও-_নিছক শৈল্পিক 
বলে মনে করেন না। আনন্দের যৌগিক প্রকৃতির উপর বেশীজোর 
দিয়েছেন |. এই দলে আমরা ভিকসন, থনডাইক, গিলবার্ট মারে প্রমুখ সমা- 
লোচকদের অনেককেই পাই। 

দত, নু. 10100 লিখেছেন--']$ 10085 5675 দা9]1 109 6128 1095 0100 
10681020980 800 00007170010 ভা958, 31) 6109 £100120391 9:92168 01 1119, 
80010 6109 £7191-0010 18985 8120 0070097 105 9100090. 91198 ০01 
ঠ8£90% 9 20980 999 10007190869) ভ19007009 8) 901 87923)6721 
০1 6109 80176, 6109- 100980105 ০1 6121088 02 80209 06129? 91709. 

4, নু. [50000189-- আনন্দকে বিশ্লেষণ করে এই মত প্রকাশ করেছেন 
যে আনন্দের মধ্যে- থাকে (ক) ভাবমোক্ষণ (6867:81815 ) (খ) সহানুভূতি 
প্রদর্শন-জনিত আত্মগ্রি মা (9£986108,] ৪8619150810 19১ 8911-000686018- 
6100 61088 00100893 আআ? 6109 95:87:01 01 85701)8,625.) (গ) রুসাহ্বাদন 
( &986759610 0.911876 ) (ঘ) অনস্তের রূপ অবর্শনের বিশ্মিত উল্লাস (9%1680102 
20০ 6০ 19100 01 61599661508] ) | 

গিলবার্ট মারে মহাশয়--[া)6 01858851085] [08016100170 0০099৮-গ্রন্থের 
প্রশ্নটি নিয়ে আলোচন] করেছেন এবং আনন্দের একাধিক কারণ নির্দেশ 
করেছেন । তার মতে- আনন্দের মূলে থাকে (ক) সনাতন স্ভায়বোধ 
(0:0190:03897 ৪01)92009 01 ৪1098 ) (খ) মৃত্যুকে জয় করবার উল্লাস (1% 
17096 ৪00৭7 1098065 006-9121101705 100৮:007 16122086 5007 10000810 
07109180692 98010081009 61000017106 ০5০9৮ 09861 800 26 ৫910. 06866 
৪20 10091776510 6096 11105102001 105 10161] 800 007061109,0019 8100 
৪৪8:9 1১980:65 0 1002) (গ) প্রকাশ সৌন্দর্য (89589 1১980863 01 10:03 ) 

কেউ কেউ "16৪:-এর 51390020056100) বা 85608888এর মধ্যে 
আনন্দের, কারণষ্টিকে খুঁজে পেয়েছেন । সমালোচক বুচার মহাশয়কে আমর! 
এই দলের একজন বলে মনে করতে পারি। ডুূবোয়, ফণ্টেনিল, জনসন 
প্রভৃতি অনেকের মত একসঙ্গে পাকিয়ে এই মত তৈহ্ী করা হয়েছে । এতে 
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শৈল্পিক দৃষ্টির আভাস আছে, স্পষ্ট শৈল্পিক দৃষ্টি নেই। ফলে আলোক অপেক্ষা 
অস্পষ্ট চিন্তার কুহেলিকাই সৃষ্টি হয়েছে বেশী। 

বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃঠিভঙ্গী নিয়ে প্রশ্নটির আলোচনা-খুব কমই হয়েছে। 
আমর দেখেছি ভারতীয় রসশাস্ত্রের সমাধান বিশুদ্ধ শৈল্পক। ফলে, ভয়ানক 
বা করুণের রূপাস্তর কল্পনা করতে হয়নি অথবা আত্মার নিগুঢ় কোন বৃত্তির 
মধ্যে আনন্দের কারণ খুঁজতে হয়নি । শূঙ্গার হান্য করুণ বৌদ্র বীর ভয়ানক 
বীভৎস অদ্ভূত শাস্ত--সব রসের নিম্পত্ততে একই প্রক্রিয়া-বিভীব-অন্ঠভাব- 
বাযভিচারিসংষোগাৎ রসনিষ্পত্তিঃ। তাই বলে, দব রসের আম্বাদ এক নয়। 
বিভা ব-অন্ভাব-ব্যভিচারিভাবের পার্থক্যের ফলে রসে রসে প্রকৃতির পার্থক্য 
বর্তমান। তবে সর্ব্রই--'বসে সার চমৎকারঃ,--বিভাব-অন্ভাব-ব্)ভিচারী- 
কল্পনার অর্থাৎ শিল্পকর্জের চমতৎ্কারিত্বের আনন্দ । যত চমৎকারিত্ববোধ তত 
আনন্দ। শিল্পের আনন্দ এই চমতকানিত্ববোধেরই আনন্দ আসল কথা এই 
শিল্প-সম্ভোগের কালে বরদিক চিত্ত--শিল্পকর্মের নৈপুণ্য-_প্রকাশদক্ষত! 
উপলব্ধ করার জন্তই একাস্তিক-_ইংবাজীতে বললে বা যায় 865609619 
৪816899 নিয়ে থাকেন । প্রকান্ঠ বস্ত যাই হোক--বূপ ও রস সুষ্ঠমাঞ্সায় ব্যক্ত 
হচ্ছে কিনা এটাই তখন তার মুখ্য বিচার্ধ। হ্ৃদয়-বৃদ্ধি-কল্পনা সকলেই এই 
বিচারে অংশ গ্রহণ করে। হাদয় অনুভব দ্বারা রসমাত্রা উপলব্ধি করে--হাসি 
কান্না ভয় প্রভৃতি ভাব রসনিষ্পত্তির মাত্রাই নিরূপণ করে--কল্পন] কল্পনা 
শক্তির মহিমা বিচার করে এবং বুদ্ধি বিচার করে ভাবনা-এশ্বর্কে | এই 
কারণেই ট্র্যাজেডি রসাম্বাদনের সময় চোখে জল মুখে হাসি সম্ভব হয়-__-করুণ 
যত করুণ ভাব জাগায় তত আনন্দের কারণ হয়। করুণ করুণ নাহলে বর্থ 
জুটি । করুণ যত করুণ হয় তত সার্থক শ্থষ্টি হয় । আমর] সাধারণীকৃতির বশে 
যত সমবেদনায় ব্যথিত হই তত আমাদের চিত্তে শোচনার আবেগ চঞ্চল হয়ে 
উঠে-_.তত আমাদের চোখে জল আসে। কিন্ত এই সাধারণীকৃতির উধ্বে 
অন্তর্ধামীর মত, থাকেন রসিক-অহং সাধারণীকৃতি যার রস ঙহণের উপায় 
বিশেষ_যিন উপস্থাপিত ব্যাপারকে সম্পূর্ণ নিজের বা সম্পূর্ণ পরের বলে মনে 
করেন না_লজোৌকিক-- অলোৌকিকের চেতনা যার মধ্যে মুছে ফায় ন'-- 
অলৌকিকেক প্রতি জৌকিক প্রতিক্রিয়া দেখান না বা নিছক অক্ৌবিক বলে 
হায় ক্রিয়] বন্ধ করে বসেথাকেন না। এই “রদিক-অহং”ই শিল্পক কে হদয়-বুছি- 
কল্পনায় ধারণ করেন এবং তার সৌন্দর্ধ বা চমৎকারিত্ব উপকব্ধি বরে ভাঁনন্িত 


২৩২ এরিস্টটলের পোষেটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


হন। হাঁস বা কানন রূপের উপাদান হিসাবেই এই রসিকের কাছে আন্বাদিত 
হুয়। স্থতরাংষে কারণে কমেডি আনন্দ দেয় সেই একই কারণে ট্র্যাজেডি 
আনন্দ দেয়_-কমেডির আনন্দ শৈল্পক আনন্দ_ট্রযাজেউনন আনন্দও শৈল্পিক 
আনন্দ (5958৮9610 019880:9 )। কমেডির আনন্দ যেমন হাসিব আনন্দ 
নয়, উ্যাঞ্জেডির আনন্দও তেমনি কান্নার আনন্দ নয় বা ভয়ের রূপাস্তর-আনিত 
আনন্দ নয়। 

এই দৃষ্টি বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃষ্টি । অপ্যাপক শ্রীযুক প্রফুল্লকুমার গুহ মহাশয় 
- অনেকটা এই দৃষ্টি থেকেই ট্রাজেডির আনন্দকে বিচার করতে চেষ্টা 
করেছেন । ৮7510 201191- গ্রন্থের ভূমিকায় তিনি সঙ্কল্প করেছেন-__ 
“6 11] ০৪ ০0001000959 $0 613 ৪6৫৭৮ 6০ 10593612869 61718 
1):01019700) 01 67510 101899079 900 60 81070208010 16 10019110100 & 
1169:8%:% 001106 ০01 ৮19. ” 

অস্যাপক গশুহের যতে- ট্রাজেডির আনন্দের দুটেখ ব্ূপ আছে । একটা 
সদ্দাম্সক (5780709615৪ অন্যটা -_নঙাত্মক (06£567ঘ৩ )। সবাত্মক রূপ 
পাওয়া যায় -+10 6006 92516961090. 6৮86935 0110£9 6০ 6179 20100 0 
09 800190.09 1) 163 8,019610 791079991)69,61010, 10 010979106 [019,59১ 
০0101179910 1)0%393 01 61080185935 01 119. আর নডীত্মকব্ধূপ পাওয়া 
ফায়--0. 609 19911196101 17101) ৩ 22996 160 1091] 68010 091008%। 
0 609 101799106 08110 10010988 01 169 6108009১ 1) ঠ108 91001010517) 
01 8003 06%1093 01 ৪৮, সদাত্মক আনন্দের প্রকৃতি অধিক পরিমাণে 
ট্রযাঙ্ষেডির মানলিক আবেদনের মাত্রার উপর নির্ভর করে থাকে; “কিং 
লীয়ারে'র আনন্দ আর “দিঘু অফ মাল্টা”্র আবেদনে তথা আনন্দে যথেষ্ট 
পার্থক্য আছে । অদ্যাপক গুহ বলেন--19595 £:99৮ 68,290 15 59৪ 16 
7919, 8) 1919৮ ৮51611110) 9 1019/%.-. ১৮০১১০০০110 10000758810 20509 0৬ 
619 0069 95912901609 10155 ৪00. 61096 0:0302999 05% 6109 0099 912. 
0]0 16101] 82586 10 9 ৪০0৮৮ 01 0000108 161) 9901] 06109: ৪0 
6086 628 091079581175 90906 01 6108 102106] 18 12716169690 105 619 
9৪16105 10.0061708 ০01 66 18691.” খাটি শৈল্পিক দৃহিতে দেখলে, 
শেষের মন্কব্যটুকতে আপত্তি করবার কথা এই যে ঘটনা ও রসেব মধ্যে 
বিরোধের সম্পর্ক করনা করা ঠিক নয়, ঘটনা যত শোচনীয় হয ততই করুণ 
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রস নিষ্পর হভর। দৃশ্জগৎ (ঘটনা) এবং অদৃশ্য জগৎ (“0০09610 ০:10” ) 
উভয়ের মধ্যে বিরোধ নেই, দৃশ্ট অনৃশ্ের পরিপো'ষক। 


আর মত কুড়িয়ে লাভ নেই। ছোট একটি প্রশ্ন ট্র্যাজেডি আনন্দ দেয় 
কেন? এরিস্টটল থেকে আজ পর্যস্ত, এঁ ছোট্র একটা! প্রশ্নের কত বড় বড় 
উত্তরই না দেওদা হয়েছে । আব তা” দিয়েছেন কত বড বড সব মহারথীবা। 
আশ্চর্যের কথা-_এবিস্টটল যে উত্তরটি দিয়েছেন তার তাতৎ্পধ দার্শনিকরা 
তলিয়ে দেখতে চেষ্টা করেননি বলে, বন উধ্বলোকে বিচরণ করেও, ভার! 
সত্যে পৌছতে পারেননি, বিশ্বুদ্ধ শৈল্লিক আনন্দের ম্বব্ূপ বুঝতে পারেননি । 
মাছের মধ্যে, উধ্ৰ্তন মস্তিষ্কের বিস্তার ও জটিঙগতার ফলে, ভাব প্রকাশের 
নতুন শক্তি স্ফুরিত হয়েছে; তাতে মানুষের “অহং” নতুন এক প্রবুত্তিতে 
শাখা়ত-_নতুন বাসনার খাতে প্রবাহ্ধিত_ হয়েছে । এই বাসনার বা বৃত্তির 
অভিপ্রৈতি-_-প্রকাশ” | কুছ প্রকাশে এই বাসনার পরিপূৃতি এবং তাতেই 
আনন্দ। শিল্পথষ্টির মৃলগে রয়েছে প্রপানতঃ এই বাসনাই | শিল্পিত বস্ত 
দেখে ষে আনন্দ হয তা মান্রষের এই বিশেষ বাপনারই পরিপুরণজনিত 
আনন্দ এবং ততক্ষণই সেই আনন্দ বিশু টশল্লিক, যতক্ষণ তা” এই বাসন'- 
চক্রের মধ্যেই আবদ্ধ থাকে । এই বাসনার সঙ্গে যে পরিমাণে অন্তান্ত 
“বাসনা এসে মেশে (মিশে যায়ই ) সেই পরিমাণে “তা? বিশ্বদ্ধতা হাসে 
ফেঙ্গে, তত আনন্দ যৌগিক হ'য়ে উঠে 1 শিল্পের আনন্দ যে যৌগিক অর্থাৎ 
নিছক শৈল্লিক হয় না, এরিস্টটল তা” বুঝেছিলেন এবং বুঝেছিলেন বলেই 
বলেছিলেন --প্রকাশবৃত্তির সঙ্গে সঙ্গে আমাদের জ্ঞনবুর্তিও চরিতার্থ হয়। 
আমরা যা দ্বেখি তা” জ্ঞানি এবং দেখে এ জেনে আনন্দিত হই । এই আনন্দে 
দেখার এবং জানার-_ছু'য়েরই আনন্ধ মিশে থাছক। এরিস্টটলের সিদ্ধাস্তকে 
একটু বাড়িয়ে বলা যেতে পারে-_জ্ঞানবৃ্তির সঙ্গে সঙ্গে অন্তান্ত বৃত্তিও চরিতার্থ 


হতে পারে তথা আনন্দের যৌশিকত্ব বাডতে পারে। // 


শিল্পে ও সাহিত্য-শিল্পে শ্রেণী-বিভাগ 


পোষেটিকৃূসের পঞ্চদশ পরিচ্ছেদে এব্িস্টটল লিখেছেন 26 ০৫ 6119 
90005 0%৪ 19990 3%10. 10. 0.৮ [007)11310,2৫ $9%61393,-_-অর্থাৎ আমাদের 


২৩3 এরিস্টটলের পোয়েটিকৃূন ও সাহিত্যততৃ 


প্রকাশিত গ্রস্থরাজিতে এ সম্বন্ধে অনেক কথ! বলা হয়েছে। দুঃখের বিষয় 
--যে সব প্রকাশিত গ্রন্থে বিস্তারিত ভাবে আলোচন1 কর] হয়েছে তারা 
হারিয়ে গেছে । আর তাদের স্থান অধিকার করে আছে আমাদের 
পোয়েটিক্স__ভাস্তকল্প একখানি পুস্তিক1। অনেক কিছুই এখানে হ্ত্রাকারে 
বল হয়েছে- উল্লেখ করে ছেড়ে দেওয়া হয়েছে--বলা বাছুপ; মনে করে 
বঙ্গা হয়নি। পোয়েটিকৃতসির আলোচনা অনেকক্ষেত্রেই অসম্পূর্ণ মনে হয়ে 
থাকে । তবে ধারা সংকেতগ্রাহী তারা যে অল্প থেকেই অনেক কিছু বুঝে 
নিতে পারেন--এ ব্যবস্থা এব্িস্টটল করেছেন । 

এ কথ! সত্য ষে এরিস্টটল, এই গ্রন্থে, শ্রেণী-বিভাগের উদ্দেশ্ত নিয়ে কোন 
শ্রেণী বিভাগের চেষ্টা করেননি, কিন্তু তাই বলে এ কথা সত নয়যে 
পোয়েটিক্‌্সে শ্রেণীবিভাগ সমন্ধে তিনি কোনে! কথাই বলেননি । গ্রস্থের 
প্রারভেই তিনি শিল্পের জাতি ও প্রজাতি দ্বন্ধে আলোচন। তুলেছেন এবং 
জাতি-ভেদের কারণ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন। এবিস্টটলের মতে-- 
(প্রেটোর মতেও বটে )- শিল্পের সাধারণ পক্ষণ হুচ্ছে-_“মাইমেসিস৬ | সব 
শিল্প ই--579 81] 12) 60817 £910975] 00009196101 1000069 ০01 17771686100 1 
নৃত্য, গীত, বাগ, চিত্র, সাহত্য সমস্ত শিল্প সম্পর্কেই এ কথা প্রযোজ্য । একের 
সম্ অন্ঠের পার্থকা হয়- তিন কারণে--6009 00601010075 6108 01019068, 6109 
10081017097 07 00009 01 10016961011” 

শিল্পগুলির সাধারণ পরিচয় £-- 

(ক। নুত্যও অনুকরণ। নৃত্য দৈহিক ছন্দে চবিত্র ভাবাবেগ এবং 
ঘটনাকে অনুকরণ করে থাকে । ছন্দই (2267) হচ্ছে এর বিশেষ উপায় 
(981001776 170165659 01087890661 80006100800. 86100 105 71050001081 
2১05925956)। আসল কথ নৃত্য জীবনেরই অন্ুকরণ-- তবে এই অন্থকরণের 
মাধ্যম হচ্ছে -দেভের গতি-ভঙগমা। 

(খ) গীতও সামাগ্ত লক্ষণে- অন্করণবিশেষ। কিন্তু এই অন্করণের 
মাধ্যম বা! উপায়--0109, বা স্বর (179 60৩ 9:০৪ )। গীতে লেয়ঃ 
(70970000% ) অন্ততম উপায়। 

(গ) বাছ্যে--বাশী বা বীপার বাদ্যে এবং অন্যান্য বাদ্যে ছন্দ ও লয় 
(25 0৮00 800 08:00005 ) উভয়ই আবশ্তক | 

(ঘ) চিত্র--বর্ণ ও রেখার সাহায্যে বিবিধ বস্ত এবং মাচ্ষের' রূপ 


সাহিত্যতত্ব ২৩৫ 


অনুকরণ করে (10016865 8700. 29102699106 ₹8:1008  00180$8 $10700819 
8199 10901000 01 00100 200 10107, ) 

(উ) সাহিত্য-শিল্পও জীবনের অনুকরণ করে-_এর অনুকরণের উপায় 
হচ্ছে ভাষা (005 0098108 01 180£08,298 81019 )। 

সংক্ষেপে বলা যায়- সাহিত্য হচ্ছে ভাষা-শিল্প-- ভাষার মাধ্যমে জীবনের 
বূপ-কল্পনা । “ডিথিরাম্িক', নোমিক, ট্র্যাজেডি, কমেডি, এপিক সমস্ত 
প্রজাতিরই সামান্ত লক্ষণ__ভাষাময়ত্ব। 

এরিস্টটল উল্লিখিত শিল্পগুপির বিশেষ ভেদ-লক্ষণটি নিরূপণ করবার চেষ্টা 
করেছেন বটে কিন্তযাকে আমরা তুলনামূলক আলোচনা বলে থাকি তেমন 
কোন অলোচন] করেননি । 

অন্কুকরণের “মাধ্যম”-বস্ত' এবং 'রীতি'-ভেদে শিল্পগুলির মধ্যে পার্থকা 
ঘটেছে-এই সাধারণ স্ত্রটি নির্দেশ করে যদিও তিনি অনেকখানিই বলে 
দিয়েছেন, তবু বিস্তান্রিত আলোচনার মধ্যে প্রবেশ না করে তিনি আমাদের 
আশা অপূর্ণ ই রেখেছেন । অনুকরণ সকলেরই উদ্দেশ্য হওয়া সত্বেও 
“মাধ্যমের সামথ্য,কিভাবে বিশেষ বিশেষ শিল্পের চারদিকে সীমা একে 
দিয়েছে__কোন্‌ শিল্প কতখানি জীবনের রূপ যথাবথভাবে অনুকরণ করতে 
পারে এবং কেন পারে-এ নিয়ে এরিস্টটল বিশেষ আলোচন। করেননি । 
তারপর স্থাপত্য এবং ভাস্বর্ধও এরিস্টটলের দৃষ্টি এন্ডয়ে গেছে। স্থাপত্য 
সম্বন্ধে_ বিশেষতঃ ভাম্ক্ষ সম্বন্ধে তিনি কোন কথা বলেননি, এ খুবই 
আশ্ষেরই কথা। কারণ ভাস্কধও তো জীবনকে অন্তকরণ করে এবং অন্ত তম 
চারু শিল্প । 

অবশ্য কেউ এরিস্টটলের পক্ষ অবলম্বন করে বলতে পারেন---গ্রস্থথানি 
কাব্য-বিষয়ক ; সুতরাং কাব্যকে অন্তান্ত শিল্প থেকে পৃথক করতে ষেটুকু বল! 
দরকার এরস্টটল ততটুকুই বলেছেন_-বিশেষ তুঙ্গনামলক আলোচনার 
প্রয়োজন শোধ করেননি । কথাটা] একেবারে অগ্রান্থ করবার মতো না 
হলেও সম্পূর্ণ গ্রাহ বলা যায় না। এরিস্টটল ইচ্ছ! করলেই পূর্ণাঙ্গ আলোচন। 
করতে পাবুতেন। অবশ্য লেসিঙও তার বিখ্যাত গ্রস্থ “[,8০০০০:৮-এ 
যেভাবে চিত্র, ভাক্কষধ এবং সাহিত্যের তুজনামূলক আলোচনা করেছেন, 
তেষন আঙ্গোচন1 এরিস্টটলের কাছে প্রত্যাশা করা ঠিক নয়। তবে চিত্রে 
ব? ভাক্কর্ষে জীবনের বিশেষ মুহুর্তের স্থিতিশীল রূপটি ব্যক্ত কর! যায়, আর 


২৩৩ এরিস্টটলের পোক্পেটিকস ও দাছিতাতত্ব 


সাহিত্যে জীবনের গতিশীল রূপ প্রকাশ করা যায় _-এ ডেদটুকু আবিষ্ষার করা 
এবিস্টটশের পক্ষে খুব অমস্তভব কাজ ছিল বলে মনে হয় না। 
যা' হোক আমরা এখানে শিল্প বিভাগের একটা ছক এইভাবে করতে 
পারি ।-- 
শ্ল্পি( সামান্ত লক্ষণ- মাইমেসিস্‌) 


| 
এ রর রা 


(নৃত্য) গীত (ক্সংগীত) বাগ (যন্ত্রংগীত ) (চিত্র) (ভাক্বর্য?) (কাব্য ) 


(গতি ছন্দ). (স্বর )  ধবনি বা স্বর) (বর্ণবেখ। ) (ন্দাষা ) 
(95622) (নু &তা00৮ € 20 0025) (00105 & (02) (70907 
209,59.) 


এবার দেখা! ফাক-_কাব্যের শ্রেন-বিভাগ এবিস্টটলের হাতে কি রূপ 
নিয়েছে । প্রথমেই বলে রাখা দরকার--এক্ষেত্রেও এরস্টটল সস্তভোষজ্ঞনক 
অর্থাৎ পরিপাটি কোন তালিকা প্রস্তুত করেননি এবং প্রত্যেকটি প্রজাতি 
সম্পর্কে বিস্তারিতভাবে আলোচনণ করেননি । যেমন বলা যেতে পারে, তিনি 
'্ডিথিরান্বিক” “নোমিক" এলিজিয়াক, প্রভৃতি উল্লেখ করেছেন, কিন্তু তাদের 
সঙ্গে বর্ণনামুপগক কাব্যের ৰা নাট্য-কাব্যের পার্থক্য কোথায় তা? নিয়ে 
বিশেষ কোন আলোচনা করেননি । আভাসে-ইঙ্গিতে যেটুকু বলেছেন তা? 
নিয়েই সন্ধষ্ট থাক ছাডা উপায় নেই। 

যেমন 'ডিথিরান্বিক' নোমিক কাব্য, কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্পর্কে একম্থলে 
পিখেছেন- এরা সকলেই 7৮56০০১ 6৪06 800 1029625 প্রয়োগ করে থাকে, 
তবে পার্থকা এই-_ডিথিরাখিক এবং নোমিক কাব্য_-এ তিনটি উপায়ই এক 
সঙ্গে প্রঘুক্ত আর কমেডি-ট্র্যাজেভিতে, এক সময়ে একটিমাত্র প্রধুক্ত হয়। এই 
উক্তি থেকে বুঝা যায় ষে ডিথিরাদ্দিক এবং নোমিক গীতি-মূলক (12081) 
কাব্য। রীতির দিক দিয়ে কাব্যকে শ্রেণীবিভক্ত করতে তিনি যে চেষ্টা 
করেছেন তাতে মনে হয়-তার দৃষ্টি রয়েছে প্রধানত: কাহিনী কাব্যের দিকে 
কঞাব্যকে সেখানে দুই শ্রেণীতে ভাগ কর! হয়েছে (ক) এক শ্রেণীতে রয়েছে 
বর্বনাত্মক কাব্য (08861%5 0০96) (খ) অন্য প্রেণীতে রয়েছে -দৃশ্ত কাব্য 
(৫:5008619)1 এই প্রপঙ্গে তিনি জিথেছেন--0৮ 603 1090002 199108 
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10875610107 10 10101008589 109 950 916709৮6585 2006109৮ 
1097907081165 88120008200, ০07৮ 87098]: 0 1019 ০0২70. 7992800 
9100179,0 890 01108 108৮ 10:986226 ৪1] 1719 00857806878 8৪ 115106 &0৭ 
[00ড108 08109 08. অবশ্য 4087786100+ কথাটার তাৎপর্ধ যদি হয় শরবত? 
তা'হলে- গীতি-মূলক এবং বর্ণনা-মূলক, দুটোই-_ 40808615৪” শ্রেণীর মধ্যে 
অস্ততুক্ত হতে পারে । যতদুর মনে হয় এরিস্টটল 08600 কথাটি ব্যাপক 
অর্থেই প্রয়োগ করেছেন । 
তা? হলে এইভাবে একটা তালিকার ছক এঁকে নেওয়া] যেতে পাবে" 


কাব্য 
শ্রব্য (গীতিমূলক + বর্ণনাত্মুক ) দৃশ্য 


২7 বি আব 
ডিথিরাত্বিক নোমিক এলিজিক ন্যাটায়ার এপিক 











ও 
প্যারোডি 
কমেডি ট্র্যাজেডি 
কবির মনোভঙগী অন্সারে তালিকা করতে গেলে--তালিক1 ঈীডাবে 
এইরূপ-_ 
সং ১ ৯ ৩ 
(07091590691 রা | 286156-- 17028008619 
57108] 
01 76979 : পধায়ে পধায়ে-- 
10510010860 6108 £009 
7897 ( দেবস্ভোত্র ) 18110 15905 
৪1)17)5 10781989 01 1800008 (মহাকাব্য ) | (দ্র্যাজেডি) 
(গুরুচিত্র ) | 2592. ( নর-প্রশন্তি ) 
01810% :9001010 7 
নত 017010 66০. 
81%19,] ৪০: | 586195 ( ব্যঙ্গ-কবিতা ) 2881798 ৃ (00200905 
( লঘুচিত্ত ) 800. 738708798 (ব্যঙ্জ-কাব্য ) | (কমেডি ) 





এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করণ যেতে পারে এরিস্টটল অনেকটা বিবর্ভনবাদী 


২৩৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


দৃষ্টভঙ্গী নিয়ে সাহিত্যের ক্রমবিকাশ আঙ্লোচনা করেছেন । গগ্তরুচিত্ত? 
কবির] প্রথম পর্ধায়ে দেবস্ততি, নরপ্রশস্ভি এবং “লঘুচিত্তরা” ব্যঙ্গ-কবিতা 
রচনা করেছেন। দ্বিতীয্ব পর্যায়ে--কাহিনী কাব্যের উৎপত্তি, এই পর্যায়ে 
গুরুচিত্তরা সৃষ্টি করেছেন--মহাকাব্য, লদ্থুচিত্তরা ব্যঙ্গ-কাব্য। তৃতীয় পর্ধায়ে__ 
নাট্য-কাব্যের উৎপত্তি ; এই পর্যায়ে গুরুণত্ত স্যষ্টি করেছেন- ট্র্যাজেডি, লঘুচিত্ত 
স্ষ্টি করেছেন কমেডি । এরিস্টটলের ধারণা যে শিল্প যত জটিল, উৎপত্তি 
তার তত পরবর্তী । শ্রব্যকাহিনী-কাব্য থেকে দৃশ্ঠ-কাব্য জটিলতব সৃষ্টি । 
তাই মহাকাব্যের পরবর্তী পর্ধায়ে নাটকের উত্পত্তি হয়েছে । তারপর, বিশেষ 
প্রশংসার কথাট1] এই ষে এরিস্টটঙ স্পষ্টভাবেই বলেছেন--কোন প্রজাতিই 
সম্পূর্ণ আকার নিয়ে জন্মায়নি $ স্থল আরস্ত থেকে ক্রমবিবর্ীনের মাঝ দিয়ে 
সম্ভাব্য আকারের দিকে এগিয়ে চলেছে । বৈজ্ঞানিক এরিস্টটলের চোখের 
সামনে টঞ্জবিক বিবর্তনের সত্য, বিশেষ করে 'এণ্টেলেকি” তত্ব দাড়িয়ে ছিল 
বলেই বিবতনের সংস্কার তীর চিন্তায় সহজেই মিশে গেছে । বিশেষ প্রশংসার 
কথা বলছি এই কারণে ষে অভীতে যে চিন্তাটা এত সহজে ধারণায় স্থান 
পেয়েছে, পরবর্তীকালে সেই চিন্তাকেই স্তান করে নিতে প্রচুর সংগ্রাম করতে 
হয়েছে । আজ এমন লোক আছেন যিনি কাব্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশকে 
এতিহাসিক দৃষ্টিতে বিচার করতে চান না-কাব্যকে দেশকালপাত্র-নিরপেক্ষ 
একটা অলৌকিক বস্ত বলে স্বীকার করেন। এরিস্টটল দেখিয়েছেন-_বস্তকে 
ক্রমবিবর্তনের ধার1 থেকে পৃথক করে দেখা সত্যের অপলাপ করা । জৈবজগতে 
প্রাণী যেমন ছোট অতরস্ভ থেকে ধীরে ধীরে পূর্ণ পরিণতির স্তরে উপস্থিত হয়, 
শিল্পজগতেও, শিল্প তেমনি ছোট এবং স্কুল আরম্ভ থেকে ধীরে ধীরে 
ক্রমবিকশিত হয় এবং আদর্শ রূপের দ্বিকে এগিয়ে যায়; এই ক্রমবিকাশ 
দেশকালপান্রসাপেক্ষ ব্যাপার । ট্র্যাজেডির দৃষ্টাস্ত ধরা যাঁক। ইউ্র্যাজেডির 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ সম্পর্কে তিনি লিখেছেন--1:88৩35--88 %190 
0022605, 789 96 2790 100979 1001970518861010- 0008 0139 0:1£110869 
জা1) 609 80618080160 10160590005 609 0609: 160 00099 ০01 0109 
1015%1110 ৪8005 ..*১*, [78£905 90.520090. 05 910 0967995 ) 68012 09৬ 
81691709706 60096 8150-790 16891 788 17 6000 08685910090. 7795117£ 
088890. 610:0010 10080ড 01550298 16 10000 168 72900751 60200 800 
659: 16 8600098, কিন্তু এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে বলে রেখেছেন -ন188689: 
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[18589051058 596 09::690890 163 10:09 6509৪ ০: 006... আলোচ্য 
বিষয় | 

আর একট কথাও এখানে উল্লেখ কর1 দরকার ; সে কথাটি এই ষে 
এরিস্টটলই প্রথম লক্ষ্য করেছেন-__উপস্থাপনার প্রক্কতি রীতিভেদে মোটামুটি 
তিন রকমের হতে পারে। (ক) কোন উপস্থাপনায় জীবনকে সাধারণ 
এবং বাম্তব জীবন থেকে বড়ো করে-মমান্বিত রূপে দেখানো হয় 
(খ) কোন উপস্থাপনায় বাস্তব জীবন থেকে ছোট করে বা হেয় করে দেখানো 
হয় (গ) কোন উপস্থাপনাত্র জীবনকে যথাযথভাবে অর্থাৎ ইচ্ছা করে বডো 
বা ছোট না করে জীবনের বাস্তব রূপকে দেখানো হয়। বলা বাহুল্য 
হলেও, স্মরণ করিয়ে দেওয়া ভালো--সাহিত্যে আদর্শবাদ (179%11877) ও 
বাস্তববাদের ।78981150) ছন্দ খুবই প্রাচীন এবং এরিস্টটলের পোয়েটিক্স্-গ্রস্থে 
আদর্শবাদ ও বান্তববাদের প্রথম আভাস এবং ব্যাখ্যা পাওয়া যায় । এবিস্টটল 
দেখিয়েছেন_ এই তিনটি প্রবুর্তি--“মহৎ রূপ”, “হেয় কূপ" এবং 'যথাষথ 
রূপ" দেওয়ার প্রবৃত্তি__সমস্ত শিল্পের ক্ষেত্রেই রয়েছে । চিত্রের দৃষ্টান্ত দিয়েছেন__ 
পোলিগনোটান মাতষের মহত্তর কপ একেছেন, পোসন এঁকেছেন ইতর রূপ 
এবং ডাওনিসিয়াস একেছেন যথাষথ রূপ (6:09 &০1119)। ট্র্যাজেড স্থির 
মধ্যে আদর্শায়নের প্রবুত্তি-_মানুষের মহত্তর রূপ ব্যক্ত করবার চেষ্টা রয়েছে এবং 
কমেডিতে মানুষের হেয় রূপ ব্যক্ত করার চেষ্টা আছে (90195006108 2092 
8৪ 07৪৪) | যদিও এক্ষেত্রে, বিষয়বস্তর প্রতি কিভাবে রচনার প্রকৃতিকে 
নির্ধারিত করে সেই আলোচন' প্রসঙ্গেই কথাটা উঠেছে, তবু রীতির কথাটাও 
সঙ্গে সঙ্গে এসে গেছে । গঠন-আলোচনাপ্রসঙ্গে এই আদর্শবাদ এবং 
বাস্তববাদের ধারণ! আরে ক্ষুট আকার ধারণ করেছে। পরে (সাহিত্যে 
মতবাদ অধ্যায়ে ) এ সম্বন্ধে আলোচনা করণ ষাবে। 

যদিও এই অধ্যায়ের আলোচ্য-_সাহিত্য শিল্পে শ্রেণী-বিভাগ, তবু আমি 
শ্রব্যকাব্যের শ্রেণী-বিভাগ সম্বন্ধে হু'একট] কথা বলে, এই অধ্যায় শেষ করছি । 
কারণ কমেডি, ট্র্যাজেডি এবং মহাকাব্য সম্বন্ধে পৃথক তিনটি অধ্যায়ে 
আলোচনা হবে এবং সেখানেই "ওদের শ্রেণী-বিভাগ সম্পর্কে যা” বলবার 
আছে তা? বলা হবে। এখানে শুধু শ্রব্যকাব্যের “প্রজাতি” সম্বন্ধে সামা 
আলোচনা করছি। 

এরিস্টটল যে করপ্রকার সাহিত্যের উল্লেখ করেছেন ত।” আগেই, তালিকা 


২৪5 এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


তৈরী করে দেখানো হয়েছে। সেখানে আমরা পেয়েছি--লিরিক, এপিক, 
ডামাটিক, এলিজিয়াক--মোটামূটি এই চার প্রকার রচনা । (ত্তাটায়ারিক, 
ডিথিরাগ্বিক, নোঁযিক প্রড়ৃতি মোটামুটি জিরিকের অস্তভূক্তি--এ হিসাবে) 
হোরেস এই চার প্রকার কাব্যের কথাই বল্ছেন। তবে “সক্রেটিসের 
ডায়লোগ”কে কোন্‌ শ্রেণীর অস্তভূ্ত কর! যাবে_-এ নিয়ে এরিস্টটলের মনে 
প্রশ্ন না জেগে পারেনি । প্রশ্নের উত্তর না দিলেও--বলা যেতে পারে, প্রশ্নটা 
নিজেই উত্তরের ইন্গত বহন করছে। 

এরিস্টটল যে সব শ্রেনীর উল্লেখ করেছেন, বলা বাহুল্য তাতে শ্রব্য কাব্যের 
সমস্ত প্রজাতি? অন্থতুক্তি হয়নি-_-এরিস্টটলের সময়ে তাদের অস্তিত্ব ছিল ন1 
বলেই হয়নি। যেমন গুভিদের ৮[018619” বা পত্র-সাহিত্য বা মধ্যযুগের 
“রোমাঞ্চ-সাহিত্য” (08588 701780020078 10808009702) গল্প-সাহিত্য, 
পরবর্তীকালের ছোট গল্প ও উপন্যাস সাহিত্য, ভ্রমণ কাহিনী, প্রবন্ধ সাহিত্য 
প্রভৃতি সাহিত্য, এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের মধ্যে স্থান পায়নি, কারণ 
এজাতীয় সাহিত্য তখন রচিতই হয়নি। এরিস্টটলের তালিকাকে সম্পূর্ণ 
করতে, এখানে শ্রব্যকাব্যের একটি ছক দিয়ে শ্রেণীবিভাগের আধুনিক রূপটিকে 
প্রকাশ করা যাক্‌। 

শ্রব্য কাব্য 


পদ্য গছ্য 


1 | | ৃ | 
কবিতা গাথা খগুকাব্য মহাকাব্য 


| চা ৃ 
রূপকথা উপন্ভান ছোটগল্প ইত্যাদি 


জীবনচবিত, প্রবন্ধ, ভ্রমণকাহিনী, রম])রচনা 
রোজনামচা, পত্রসাহিত্য 
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কমেডি 

সাহিত্য-শিল্প জীবনের ভাষাময় অনুকরণ বা! উপস্থাপনা । তাই জীবনে 
যত র্পবৈচিত্র্য, চরিত্রবৈচিত্র্য সাহিত্যেও তত রূপ-রসের বিভিন্নতা। 
জীবনের একদিকে রয়েছে মৃত্যুর মুখোমুখি দাড়িয়ে জীব:নর ব্যর্থ সংগ্রামের 
শোচনীয় ূপ- কোথাও জীবন সস্ভোগের তীব্র কামনার প্রেরণায় উদ্ভ্রান্ত ও 
আত্মঘাতী আচরণ--মোহের আবর্তে জীবনের অকাল বিনাশ, কোথাও 
সমাজ-সংস্কারের অপব্রিচ্ছেগ্য নাগ-পাশ বন্ধনে আবদ্ধ ও জর্জরিত মানবাত্মার 
স্থহঃসহ ছুঃখভোগ, আকুল আঙনাদ-_আত্মরক্ষার নিস্কল তথা করুণ সংগ্রাম 
--এক কথায় জীবনের ছন্বমধিত বেদনা-বিক্ষুন্ধ বূপটি--1910151 
86258 610708-এর বুত্তটি। এই বেদনা বুত্বের অন্তদিকে আছে--জীবনের 
ছবন্-মুক্ত চরিতার্থ-বাসনা আনন্দোজ্জল বূপটি_-ছোটখাটে। বাধা বিপতিব্র 
কালোমেঘ ও ধুলিঝঞ্ধার পরে মেঘমুক্ত নির্ল আলোকের উচ্ছাস। এখানে 
নেই ম্বত্যুর কালোছায়ার স্পর্শে জীবনের বিষাদ-কালো রূপের ঘনস্তব্ধ 
নিথরতা, নেই মৃত্যুর মুখোমুখি দাড়িয়ে জীবন-সংগ্রামের তীব্র আলোড়ন-_ 
সমস্ত সত্তাকে দীর্ণ-বিদীর্ণ-করে-দেওয়! বেদনা-কম্পন। এখানে শেষ পর্বস্ত-- 
প্রাপ্তিযোগ । না পাওয়ার বেদনার রাত্রি এখানে দীর্ঘ নয়। দেখতে না 
দেখতে প্রভাত আসে এখানে প্রচ্র আনন্দের আলোক ছডিয়ে। এখানে 
জীবন--জীবনের আনন্দে বিভোর--জীবন জীবনমুখী--জীবনের সাথে 
জীবন যোগ করে--কাম্যকে কামনা করে, প্রাপ্যকে পেয়ে মহাহধী। এ 
জীবনের 11988075019 £920886108-এর বৃত্ত আনন্দের বৃ । 

এই বৃত্তেরই একটু এদিকে রয়েছে-_জীবনের আরও একটি বৃত্ত-_-জীবনের 
অতি লঘু বূ:পর-__ববীন্দ্রনাথের ভাষায় বল! যাকৃ--“জীবনের উপরিতলের 
ফেণপুঞ*-এর--1002010  &8৪98০৮ ০% 1119,-এর বৃতটি। এখানে জীবন 
ও জীবনের সমন্তা সবই লঘু $ জীবনের জন্ত জীবনের সমব্দেনা নেই, 
আর থাকলেও জীবনকে নিয়ে রসিকতা করতে জীবনের বাধে না। 
এখানে জীবনের বিকৃতি বা অসঙ্গতি দেখে--সে বিকৃতি বা অসঙ্গতি আকার- 
বাক্‌-চেষ্টা যাতেই প্রকাশ পাক না-_-জীবন আমোদ অনুভব কৰে-_ 
হাসির আবেগে ইচ্ছুসিত হয়ে উঠে । জীবনের অসঙ্গতি নিয়ে জীবনের এ 
এক বসিকতার বাতিক-__শুধু পরের নয়, নিজের বিকৃতি নিয়েও, রপিকতা। 
করবার অদ্ভুত এক নিলিপ্ত মনোভলী । 

পোয়েটিক্স্‌--১৬ 


২৪২ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


জীবনের রূপকে মোটামুটিভাবে এই তিনটি বৃত্তের হবার] সীমাধ়িত করে 
দেখ! যেতে পাবে । প্রথম বুত্তে_জীননের ট্র্যাজেডির বূপ, দ্বিতীয় বৃত্তে 
জীবনের ট্র্যাঙ্ষি-কমেডি এবং পিরিয়াস কমেডি কূপ; তৃতীর বুত্তে-+জীবনেত্র 
কর্মক বা হান্যোদ্দীপক বূপ। প্রথম বৃত্তের জীবনের কূপ দেখে মানব বেদন- 
বিস্ময়ে আপ্ুত হয়। মানুষের হৃদয়-মশ তীব্র ভাব ও ভাবনার এঁকান্তিক 
স্পন্দনে পরিস্পন্দিত হয়, মন জীবন কোধের বরহশ্লে আত্মহারা হয়ে যায়: অহং 
এখানে একাস্তিকভাবে ৬কাগ্র। দ্বিতীয় বুত্তের জীবনের রূপে, জীবনের ও 
জীবনের সমশ্যার গুরুত্ব আছে বটে কিন্ সত্তাকে তা, আগের মত আলোড়িত 
করে না। “অহব' এখানে (ভ্)াঙ্জেডিতে যেমন ; তত্র স্পন্দনে স্পন্দিত হয় 
না_-তত একাস্তিকভাবে একাগ্র থাকে ন! ( 6999300 এখানে ছপেক্ষাকত 
কম) আর সমস্যা যা, দেখা দেঘ তার সমাধান ঘটে আনন্দদায়ক পরিণাষের 
অধ্যে। 

তৃতীয় বৃত্তের শীবনের রূপকে দেখার সময়, “অহং*-এর সমস্তাবোধ শৃগ্ত 
'ক্কে শেমে যায়। ফলে অনুভূতির তীবরতা--ইংরাজীতে যাকে বল] হয়, 
&908100--মনোযোগের একাগ্রতা, নাথাকার মতোই থাকে । সমন্যামুক্ত 
শিথিল চিত্তে জীবনের অলঙ্গতি ও বিকৃতি হাসি ছাঁড আর কোন প্রতিক্রিয়াই 
জাগায় না। সমস্যা-পীডিত গুরুগন্ভীর জীবনের রূপ বাদ গেলে বাকী থাকে 
তো জীবনের সেই সব লঘু রূপগুণিই যা; হাশ্তরস ছাড়া আর কোন বলই 
জাগাতে সক্ষম নর । সুতরাং চিত্ত এখানে হান্যরসিক মান্ত্র। 

বূস হাস্তই হোক আর করুণই হোক-_ন ভাবহীনোহস্তি রসঃ | মানুষের 
মধ্যে যদি হাসির স্থায়ীভাব (1095 0110-0059198%1 91919091610 ) না থাকতো 
মানুষ হাসতে পারতো না হান্যরসও হতো না। মানুষের মধ্যে এই ভাবটি 
অন্যতম বিলক্ষণ স্থায়িভাব। কেউ কেউ তাই রসিকতা করতে মানুষের সংজ্ঞা 
তৈরী করেছেন__419808376 801008]” । হাসির স্থারিভাব নিয়ে জন্মেছে বলে, 
মানুষ অতি আদিম কালেই হাসতে শুরু করেছে এবং তখন থেকেই উপযুক্ত 
অবস্থা এলেই সে হেসে ফেলছে । হাসছ কেন ?-_গ্িজ্ঞাসা করলে হয়ত আবে! 
হাসতে আরম্ত করেছে এবং আজো তার ব্যতিক্রঘ নেই। বাস্তবিক সাধারণ 
লোক যখন প্রহসন দেখে প্রাণ খোল। হাসি হাসতে থাকে, তখন যদ্দি কেউ 
ততাগ্গের কাছে গিয়ে হাসির 78501,0108198], 9০০11 504 73101981981 
পু১90199 গুলি ব্যাখ্যা করতে থাকেন এবং বলেন “হাসির কারণ” ব্যাখ্যা 
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করতে মহাভারতের মত সব বই লেখ! হয়েছে, তা” হলে নিশ্চয়ই তারা আর 
একবার প্রাণ খোল হাসি হেসে উঠবে । 

(ক) মান্তষের অসঙ্গতি বা বিকৃতি দেখে, সাময়িক ভাবে মানুষের মধ্যে 
সহসা “শ্রেষটন্স্ত” ভাব জাগে বলে মানুষ হাসে (হব.স) ব৷ (খ) মানুষ মানুষের 
ছোটখাটে। অসঙ্গন্তি বা বিরৃতিকে হাসি দ্বারা সংশোধন করতে চায় বলে হাসে 
( বেগ ) অথব1 (গ) অতি স্পর্শকাতর চিত্ত মানুষ, জীবনের ছোটখাটো 
অপঙ্গত ও বিরুতির বেদনা তরম্দ থেকে সমবেদনা-প্রবণ চিন্তকে মুক্ত রাখা 
জন্য তথ] জীবনকে নিদাদ-রোগ থেকে মুক্ত রেখে মন্তষ্য প্রজাতির কুষ্ঠ 
অভিযোজন স্থরক্ষিত -চরবার জন্যই, হাসি দ্বারা বেদনার তরঙগকে লঘু ও 
অপসারিত করবার জন্য হাসে (ম্যাকডুগাল ) অথবা (ঘ) উদগ্র প্রত্যাশা হঠাৎ, 
'কিছুনা'তে পরিণত হওয়ার জন্ক হাসে (কান্ট )--বড একটা কিছু আশ] করে 
তার জারগায় নগণ্য একট! কিছুকে পাওরার জন্য হাসে (স্পেন্সার )--ষে 
কারণেই মান্গষের 'হাস” স্থাষিভাব দেখা দিক--মানুষের কান্নার মত হাসিও 
অন্ত পুরাতন ব্যাপার । জীবন হাসি-কাক্মার দোলায় গোড়া! থেকেই দুলে 
আসছে। 

এরিস্টটল লক্ষ্য করেছেন--মানুমের মধ্যে_শিল্পীর মধ্যেও বটে-_ছুই 
রকম প্রকৃতির লোক আছে; একের প্রকৃতি গুরুগভভীর (2559 ৪0176 ), 
অন্যের প্রকৃতি লঘু £ 6018] 9০: )। অবশ্ত অনেক সময় একই শিল্পীর মধ্যে 
এ ছুই প্রকৃতি সহ-অবস্থান করতে না পারে এমন নয় । যা হোক শিল্পীর 
মধ্যে মোটামুটি ছুটে৷ মনোভঙ্গী (86616009 ) পাওয়া যায়। গুরুগম্ভীর-প্রকৃতি 
জীবনের প্রথম ছুই বৃত্তের রূপ অর্থাৎ জীবনের গুরুগম্ভীর (89:1025 ) রূপ ব্যক্ত 
করতে চায়; আর লঘু-প্রকৃতি জীবন নিয়ে ব্যঙ্গ করতে চায়--জীবণের 
হাস্যোদ্টীপক বিরুতি-অসঙ্গতিকে ব্বপ দিতে চায় । এরিস্টটল আরো! লক্ষ্য 
করেছেন _-কমেভি প্রথম পর্যায়ে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ দিয়েই জীবন শুরু করেছে এবং 
ধীরে ধীরে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গের (09780708] ৪৪179 ) পধায় অতিক্রম করে-_ 
বিশুদ্ধ অর্থাৎ নৈর্যক্তিক হাস্যোদ্দীপকের উপস্থাপনায় পরিণত হয়েছে। 

ষে মহাকবি তোমার গুরুগন্তীর প্রকৃতি নিয়ে ইলিয়াড অভিসির মত 
মহাকাব্য রচনা করেছেন, সেই তোমারই আবার লঘুচিত্তে “মারগাইটিস' স্ষট 
করে হাস্তরসকে ব্যক্তিগত ব্যঙ্গের স্তর থেকে হ্থান্তোদ্দীপকের ( 15010:028 ) 
স্তরে উন্নীত করে প্রতিষ্ঠা দিয়েছেন । এব্িস্টটল লিখেছেন--”4৪ 10 6৪ 
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99:7008 96516 1701092 15 10:9-8910110606 81200136 100969, 90 108 %10106 
00101011090 08008610100 16) 93091161006 ০0: 17018961010) ৪0 106. 
৮০০ 87:86 1980 0010 61091707811) 11769 ০0: 0010090% 1705 0:82098,6881706 
65৪ 150107098 1778980 01 ₹7016102 109:8008] ৪861:9, “যা হোক এই 
বর্ণনাত্ক কাব্যের পর্যায়ের পরে-অর্থাৎ নাট্যের পর্যায়ে লঘুপ্রকৃতি 
“1810100010913 13908009 ঘ1691৪ 01 00123908000. 6110 0096৪ আআ ০7 
৪00099890 105৮ [55901809-*-" ৮» ( কমেডির উৎপত্তি সম্পর্কে এইটিই 
এরিস্টটলের প্রথম কথ এবং সাধারণ কথা। তবে সব কথা নয়। গ্রীক 
কমেডির উৎপত্তি সম্পর্কে তার বিশেষ কথা এই-যে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি তয় 
ডিথিরাঘ রচয়িতাদের হাতে আবু কমেডি রুচন1 করেন তারাই ধারা “01581116 
8002৪)--রচনা করেন । * (009 006 02101179697. দঃ) 60৩ 8080018 
01 6176 01675780000, 6109 061791 6] 60096 01 609 1011%1110 8008' 
17101) 979 8611] 170 086 10 0080 01 000 01619৪. [ড.--19.) উ্র্যাজেডির 
ধারাবাহিক ইতিহাস যেমন পাওয়। যায়, কমেডির তেমন ইতিহাস পাওয়া যায় 
না। কারণ কমেডির কবিকে সামাজিক উত্সবে তেমন মর্যাদ] দেওয়! হয়নি। 
স্থতরাং '01781110 80085" থেকে, একের পর এক অঙ্গ যুক্ত হয়ে হয়ে কিভাবে 
“কমেডি” গডে উঠেছে তা” জান! যায় না । তবে এইটুকু জানা যায় যে কমেডির 
কাহিনী আমদানী হয়েছিল সিসিলি থেকে এবং এখেন্সবাসীদের মধ্যে ক্রেটিস্ই 
প্রথম আয়াদ্বিক বা ব্যঙ্জ-ছন্দ বাদ দিয়ে কমেডিকে বিষয় এবং বৃত্তের দিক দিয়ে 
পুরোদস্তর নাটকের মর্ধাদ দান করেন। গ্রীক কমেডির ইতিহাস নিয়ে 
বেশী সময় নষ্ট করে লাভ নেই, আমাদের আসল কাজ -কমেডির স্বরূপ বা 
লক্ষণটি জেনে নেওয়া। 
কমেডি--এবিস্টটলের মতে--80 370016856107 01 00878069790 ৪ 
10516: 6৮৮০--7006 1005797%97 10 6100 101] ৪9088 01 6106 70:০0 108,0+ 
400+76£ 65129, কথাটার তাৎপর্য প্রপিধানযোগ্য | এখানে 1016: 659 বলতে 
নিয়শ্রেণীর লোক ব! মন্দ চরিত্রের লোক বুঝাচ্ছে না; অর্থাৎ আভিজাত্য বা 
নৈতিক মনের সঙ্গে 1০ক্দ৪৮-কথাটার ধোগ নেই। অবশ্য, দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
দেখা যায় 10121166529 এবং 1019: 6506, বিভাগে 40091 011878০" 
&৪:কেই ভিত্তি করা হয়েছে এবং সেখানে লেখা! আছে - 90090 81208 ৪ 
76101959200808 2060 &৪ 0:96 | এখানে মনে হওয়! ক্বাভাবিক যে “056? 
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-বলতে মন্দ চরিত্রের লোকই বুঝানো হয়েছে । কিন্তু এ কথাও ভেবে দেখতে 
হবে, এরিস্টটগপ উপস্থাপ্য মানুষকে (1090 10 8০61০, ) তিন ভাগে ভাগ 
করেছেন (১) 98692 61080 10 298] 116. (২) 70:89 (৩) ৪৪ 01595 ৪9 
এই বিভাগের সঙ্গে মিলিয়ে দেখতে গেলে “০:৪6? কথাটার মানে জাডায় 
ত্বাভাবিক বা সাধারণ থেকে এক ধাপ নীচের লোক অর্থাৎ “বিকৃতি” । তবে মনে 
হয়--মন্দচরিত্রের মধ্যে বিকৃতির মাত্রা বেশী এবং নিম্শ্রেণীর মধ্যে বিকৃতের 
সংখ্যা অধিক বলে--”1০ঘ্৪: 657০” কথাটা এরিস্টটল কখনে! “মন্দচবরিত্র, 
অর্থে কখনো “নিয়শ্রেণীর লোক; অর্থে প্রয়োগ করেছেন | যা? হোক--10জ ও: 
509 বলতে আসলে বুঝায় 1001907008৮ | এরিস্টফেনিমের কামেডিতেই 
দেখা যায়--উচ্চশ্রেণীর লোকের পক্ষেও 10019:0588+ হওয়ার বাধা নেই। 
[/001070588 কথাটির ব্যাধ্যা প্রসঙ্গে এরিস্টটল লিখেছেন _:%]6 00781868 112 
80039 09190 ০1: 021177933 দ71)101) 19 00810910101 0৮ 0936006159%-- 
অর্থাৎ হাস্টোদ্দীপকতা নিহিত থাকে সেইজাতীর বিরৃতি বাঁ কুৎসিত 
আকারের মধ্যে যাতে আমাদের মধ্যে কোন বেদনণ বা ভয় সঞ্চার হয় ন!। 
এখানে এরিন্টটগ বিশ্বদ্ধ হাশ্তরসের মূলে প্রবেশ করেছেন। বিরতি 
দে আমাদের মধ্যে যে প্রতিক্রিয়া শ্বাভাবিক তা হচ্ছে-বেদন! 
এবং কর্দাকার কোন কিছু দেখার স্বাভাবিক প্রতিক্রয়া হচ্ছে--প্রাণনাশের 
আশঙ্কা অর্থাৎ ভয়; অথচ সেই বিরুতি দেখে বা কুৎসিত আকার দেখে মানুষের 
হাসি আসে এই কারণেই যে মানুষ সমবেদনা বা ভয়ের ভাব নিয়ে & বিকৃতি 
বা আকারকে দেখে না। সমযেদনা বা ভয়ের সঙ্গে যুক্ত হলে, বিকৃতি বা 
কদাকার, হাসির বদলে অবশ্তই বেদনা! এবং ভয় জাগাবে । এরিস্টটলই প্রথম 
সম্যকভাবে উপলব্ধি করেছেন--অবশ্য প্রেটোর 'ফিলেবাস'-ডায়ালোগে এই 
উপলব্ধির আভাস পাওয়া যায়-_ষে বিকৃতি অসঙ্গতি বা কুৎসিত আকার প্রভৃতি 
হান্তের উদ্দীপক বটে কিন্ত হাসির জন্ত যে বিশেষ মানসিক অবস্থা চাই তাতে 
সমহবেদন] বা ভয়ের ভাবের অভাব অবশ্বই আবশ্তক। ব্যক্তিগত ব্যঙের ক্ষেত্রেও 
--যেধানে অপরের অপদস্থ অবস্থা বা! দুর্দশা দেখে আমোদ হয় সেখানেও 
সত্রটি খাটে। ব্যক্তিগত ব্যঙ্গের মধ্যে অমর্ষের (1281199 ) মাত্র! কিছুটা থাকে 
এবং তারই মধ্যে ব্যঙ্গের আমোদের অন্ততম বৈশিষ্ট্য নিহিত। অমর্ষের ভাব 
মানেই সমবেষনার অভাব । ব্যক্তির বিকৃতি (আকার-বাক্‌-চেষ্টার বিকৃতি) দেখে 
লমবেদনা বোধ করনে চিত্ত :থকে অনর্ধ-বেধ তিরোহিত হতে বাধ্য । তারপর 
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হব সের বিখ্যাত মস্তব্যটি-_+09 10898100. 01 18081769 18 70081708156 
00৮ 9 ৪090920 £10758 92181060010 & 90009102 00109910610. 01 90039 
97001109709 |) 0075915%99, 105৮ 00100109190 01 609 10907127165 0 
0610828 01. 160 00 0ঘা0. 102261]1%.৮- বিশ্লেষণ করেও দেখা যায়-_. 
অপরের বিকৃতি দেখে নিজের মধ্যে হঠাৎ গরিমা-বোধ উপস্থিত হতে পারে 
একটিমাত্র কারণেই এবং সে কারণটি এই ষে বিকৃতির স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া যে 
সমবেদনাবোধ তা” সাময়িক ভাবে স্থগিত হয়ে যায়। অমর্-বোধ যেমন সম- 
বেদনার অভাবেই সম্ভব, হঠাৎ গরিমা-বোধও সমবেদনার অভাব না? ঘটলে 
সম্ভব হয় না। সমবেদনার অভাব মানে কিন্তু ত্বণা বা ক্রোধ নয়। সমবেদনা 
সম্তাব ঘটলে চিত্ত বেদনা অনুভব করতে থাকে আর সমবেদনার অভাব বিশেষ 
মাজা অতিক্রম করলেই চিত্ত ঘ্বণা বা ক্রোধের দিকে ঝুঁকে পডে। ভল্টেয়ার 
যে বলে বেখেছেন--41080610667 8] 959 81969 [70200 8 281665 01 18 
1009) 61010 909010691%  170001201)8,611019 160 90206900196 81700 170010- 
2961070”--খুবই সত্য কথা । হাসির প্রথম স্- এই “£889$ ০1 08909- 
6100৮ _ জীবনের সমস্ত বুকমের ছোটথাটে। বিকৃতি বা অসঙ্গতিকে হালকা" 
ভাবে দেখার মনোভাব । এই মনোভাব (96916509 ) ন1 থাকলে ৪906) 
6:50910700861010 01 8 86:811090. 951090656107 1060 80617306--(কাণ) 
-হাসির বদলে হতাশ ভাবই স্থ্টি করবে । হেগেলের-_ 47089081801 
1007 6100 000010 18 910 11097169 €910191765 800. 00100091009, 08,1081016 
01 718176 ৪0799710060 38৪ ০70 0006801063070৮- প্রায় একই জাতের 
কথা এবং আগের মস্তব্যকেই সমর্থন জানায় । তবে ভলটেয়ারের মত মানলে 
ব্যঙ-বিদ্রপের হাপিকে খাটি হাসি বলা চলে না। যে হাসি অমর্ষমুলক 
00692076 মেশানো, তাকে প্রতিহিংসা চরিতার্থ হওয়ার আনন্দের আভিব্য। 

বঙ্গাই উচিত। বুতি, ক্রোধ, বীর, বীভৎস প্রভৃতি রসের সঞ্চাপ্াব 
হিসাবে পাত্রপাত্রীর মধ্যে ষে হাসি কল্পিত হয়, তাদের সঙ্গে হাস্যরসের হা'সয 
মৌলিক পার্থক্য রফেছে, এ কথাট] মনে রাখা দরকার । হাম্তরসের স্থার়িভাব 
ষে হাস” (19961006০06 1508৮69:), তা, হাস্তোদ্দীপক” বিভাব-অন্ঠভাব 
ব্যভিচান্সিসংযোগেই-_রলতা প্রাপ্ত হয়। ব্যজ-ব্দ্রেপের হার্সি বা অন্থা 

রসের সঞ্চাবী হাসির সঙ্গে এর বাহিক সাদৃশ্য থাকলেও, প্রকাতিতে এ হা 

পৃথক । এ হাসি লঘু মনে 51016288] 10930:009কে (দখা হাঁসি 
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যত রকমের হান্টোদ্দীপক পরস্থিত--আকার-বাঁক-চেষ্টর ( অর্থাৎ দৈহিক 
-মানসিক উদ্দীপন] ) সম্ভব সমস্ত রকম হান্টোদ্দীপকের নৈধ্যক্তিক রূপ দেখার 
হাসি। এরিস্টটলের মতে-আদঙ কমেডি--“01:%008618176 (689 
10010:005” | 0085008] 9861:9” কমেডির বিকৃত রূপ-_প্রকৃত রূপ নয়। 
তবে ব্যঙ্গ বিদ্রেপের মধ্যে হান্যোদ্দীপক উপাদান অর্থাৎ অসঙ্গতি বা বিকৃতি 
থাকে এবং যে পরিমাণে থাকে সেই পরিমাণেই তার] হাস্যরসের বিভাবাদিতে 
পরিণত হয়। এই করণেই ব্যঙ্গ (9৪91: ) খাটি কমেডি-জাতীয় রচন। 
হিসাবেই গণ্য হয়ে আসছে। 

ব্যঙ্গের সঙ্গে যেখানে সম্প্রদায়ের বং সমাজের বাসনা যুক্ত থাকে-- ব্যঙ্গ 
যেখানে সম্প্রদায়কে বা সমগ্র সমাঞ্কে আমোদ দেয়, সেখানে সেই সম্প্রদায় 
ব! সমাজের কাছে রচনাটি হাস্টোদ্দীপক বলে তথ] “কমেডি” বলেই আদৃত 
হয়ে থাকে । তবে এ কথাও মনে ন্বাখা দন্নকার--সার্জনীন আবেদন তার 
থাকে নাঁ। বিশুদ্ধ হান্যোদ্বীপককে ষে পরিমাণে ধিনি রূপ দেন, সেই 
পরিমাণেই তার রচনার আবেদন সার্জনীন হয় । 

এক্রিস্টটলের «[8710:00৪*-এব লক্ষণ বিশ্লেষণ করে আমরণ দেখেছি-- 
সমবে্দনার ভাব বা অভাব বিশেষ মাত্রা ছাভিয়ে গেলে হাসি সম্ভব নয়। 
99199% 1)81710]" হয়ে উঠলে বা 28110955 “06861061%” হয়ে ঈাডালে 
আর হান্যোদীপকের গণ্তীর মধ্যে থাকে না প্রথমটি করুণ বসের অন্যটি 
ভয়ানক রসেব উদ্দীপক হয়ে পডে। আমর দেখেছি_-সমবেদন'র অভাবেই 
+09190$ঙ 1)887060] হতে পারে নাঃ এবং সমবেদন'র অভাব মাত্রা ছাভিয়ে 
গেলে- ক্রোধ বা গ্বণার উদ্রেক ঘটারই সম্ভাবনা । তাহলে দেখা যাচ্ছে 
সমব্দন1 ভাবের দিকে এগিয়ে গেলে শোচনায় পরিণত হয় আর অভাবের 
দিকে সরে গেলে- বিরাগ, ক্রোব, ত্বণা প্রভৃন্ততে পরিণত হয়। স্তরাং 
হাসির এলেকায়, সমবেদন1, ভাবাভাবসজিত এক উদ্দাসীন অবস্থায় বর্তযান 
এবং তখন চিতের প্রধান বৈশিষ্ট্য হয় আমোদ প্রবণতা | কিন্তু বাতিক্রম স্থল 
নেই কি? ব্যতিক্রম স্থল--ছুটি ; একটি ব্যঙ্গ-হাসি, অন্থটি “হিউমার ।” 

বাঙ্গ-হাসির ক্ষেত্রে দেখ যায়, সমবেদনা অভাবের দিকে সরতে সরতে 
অমর্ধের (17 81109 ) কক্ষে উপস্থিত । স্থৃতরাঁং অমর্য থাক সত্বেও হাসি সম্ভব 
--এই কথ! মানতে হচ্ছে। এসম্বন্বে আগেই আঙোচন' কর? হয়েছে এবং 
দেখানো হুয়েছে--সামর্ষ হাসি বিশ্বদ্ধ হাসি নয়। আকার সমালোচকর। 


২৪৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্প ও সাহিত্যতত্ব 


দেখেছেন--সমবেদনার সন্ভাব সত্বেও একপ্রকার হাসি সম্ভব। এই হ্থাপিকে 
বল হয়েছে--“হিউমযার” জন্য হাসি। এ সম্পর্কে সমালোচক বুচার যা! 
লিখেছেন উদ্ধত করা যাকৃ--[ু020000, 60110109027 8500096)5, 
01:9069 168 0১36:5%6100 60 6108 000:9 5811003 198116195 ০01 1169. 
[৮ 10019 0910 609 301906) 16 97130905979 6109 10100.910) 11000- 
£৮016198 900 999109৮ 91309092053 6০ 13101) 039 900 আ০00৮ 10956 
09809797. ০00 7091:991961010. 16 6093 ০৮০: 1899 618 00897181 
0০060 10 1806069৮500. 69925 7 8020. 108,61005 10920091001 10699020893 
609 009201)801010 01 1000000, *** ভিউ 2 ইহ ই 
**' **700000 19 609 20996108-00106 01 62560. 800. 00080, 

সার সংগ্রহ করে বল] যাক_-(ক) হিউমার সমবেদনামূলক রসিকতা -- 
গুরুতর জীবনসত্যকে রসিকের দৃষ্টতে দেখা 'খ/ অভ্যাসবশে যে সমস্ত 
গভীর অসঙ্গতি ও বিরুতি সাধারণের চোখে পডে না, হিউমার-রসিক সেই 
সব অব্যক্ত বিরূতি ও অসঙ্গতিকে তলিয়ে দেখেন এবং হাসেন (গ) স্বত্রই 
তার চোখে হাপি-কাম্নীর কারণ ছডানে! (ঘ) হিউমার ট্র্যাজেডি-কমেডির 
সঙ্গমস্থল--ভঃ শ্ীকৃমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় “মুখের হাসি চোখের জল 
মিশিষা একপ্রকার অপূর্ব ইন্দ্ধন্ুর বর্ণ বৈচিত্র্য স্ষ্টি |” 

এখন, এরিস্টটলের স্ত্তান্ুসারে _9166% যেখানে 0840 ষ্টি করে অথাৎ 
অপরের বিকৃতি দেখে মান্তষ বেদন] বোধ করে, সেধানে হাসি সম্ভব নয়। অথচ 
দেখা যাচ্ছে সমবেদনা! এবং করুণা জাগা! সত্বেও হালি যে সম্ভব "হিউমার”ই 
তার নিদর্শন । তবে কি এবরিস্টটলের কথা সত্য নয়? প্রশ্নটি অবশ্যই বিশেষ 
আলোচন। দাবী করতে পারে। প্রথমেই “হিউমার”*-এর প্রকৃতি সম্বন্ধে 
ছু'একট1 কথ। বল] ষাক। হিউমার ও শ্যাটায়ারের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে 
বলা হয়েছে--“ন্যাটায়ারিস্ট” যানব সমাজের একজন হয়েও নিজেকে অপরের 
চেয়ে শ্রেঠ মনে করেন; আর “হিউমারিস্টগ-_নিজেকে দশের একজন 
বলেই মনে করেন; শ্যাটায়ারিস্ট ব্যক্তির বিকৃতি অসঙ্গতি নিয়ে ব্যঙ্গ করেন--. 
ব্যক্তিকে হের করবার জন্তু, আর “হিউমারিস্ট”-- 48893 8:00120 1170 812৪- 
669:90. 1995%1থ, 109 00861599 6179 1:00 01089361055 109 1৪ 99:9 01 
01800:05 820 100109£1909610109১ 1000 8900909৪ 60920 স160 0195 100] 


80001599:009 900. 15 98009292 500 8000890. 10. 6000৮ লক্ষা করবার 
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বিষয়__হিউযারিস্ট «ত্ 8%009090 800. 80010939910 600 1” জগতের 
'নগ্ুতি ও বিকৃতি দেখে, জীবনে আদর্শের অপমৃত্যু, নিয়তির নিষ্ঠুর পরিহাস 
প্রভৃতি দেখে শুনে, হিউমারিস্টের চোখে স্থখ-দুঃখ যেন রসিকতা বলেই যনে 
হয়। তাই তো ছুঃখের মধ্যেও সে রসিকতার উপাদান খুঁজে পায় এবং 
পেয়ে হেসে উঠে_যেন তার “চোখের জল ফেক্গতে হাসি পায়”। কিন্তু 
লক্ষণীয় এই যে যখনই জীবনের জন্য সমবেদনা! আসে সে 488009290*-- 
দুঃখিত না হয়ে পারে না, কিন্তু ছুঃখ আসতে না-আসতে-অর্থাৎ সমবেদন! 
জাগতে না জাগতে, রসিক-সত্তা এত প্রধান হয়ে পড়ে ষে সমবেনা 
তিরোহিত না হলেও নিক্কুয় হয়ে যার়-সে 59228860” হয়। রসিকের 
প্রাধান্ত না ঘটলে নিশ্চয়ই “৪028863” হওয়া] অসম্ভব নয়। একটা কথা সর্বদাই 
মনে রাধা দরুকার-হিউমারিস্ট রসিক লোক_হান্তরসিক লোক ধলেই 
পরিচিত এবং হিউমার হাশ্রস স্যক্টিরই অন্ততম উপাদান । সুতরাং দুঃখের 
হাসি এবং হিউমারের মধ্যে পার্থক্য আছে। হাসি যেখানে করুণরসেরই 
সঞ্চারী হিসাবে দেখা দেয় তা” শোচনাকেই পরিপোষণ করে। হাস্যরসের 
সঙ্গে তার কোন যোগ নেই। 'করুণ হাসি" কঞ্ণকেই প্রকাশ করবার উপায় 
বিশেষ । করুণরদেই সে হাসির পরিণতি । কিন্তু হিউমারের পরিণতি 
প্রধানতঃ হান্তরমে । বেখানে সমবেদনা একান্তিক বা স্থায়ী সেখানে 
বেদনাই থাকতে পারে, "হিউমার" থাকতে পারে না। কারণ সমবেদনা ধার্থ 
রূপে এবং যথেষ্টমান্ত্রায় উদ্রিক্ত বা ব্যক্ত হলে “জামোদ” বা বসিকতা 
তিরোহিত হতে বাধা । আমোদ ও বূসিকতা যে পরিমাণে তিরোহিত হয় 
সেই পরিমাণে ছিউমারও উবে যায়। স্থতরাং সমবেদনাকে এমন মাত্রায় 
আবদ্ধ থাকতে হবে যাতে রসিকতার প্রবৃত্তি নষ্ট না হয়েবায়। একথা 
সত্য ষে স্যাটায়ারে হাসির পাত্র হাস্তরসিকের সমবেদনা থেকে বিযুক্ত এবং 
ছিউমারে সমবেদনার সঙ্গে যুক্ত। কিন্ধ এ যোগ এঁকাস্তিক নয়। হিউমারে 
সমবেদনা সম্পর্কে চিত্তের অনেকট! যেন 'না-গ্রহণ না-বর্জন” নীতি । সমবেদনার 
প্রবণতা থাকে কিন্তু যথার্থ সমবেদনার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া থাকে না। 
স্ঞাটায়ারে সমবেদনা সহঙ্গেই প্রত্যাহত আর হিউমারে সমবেদনা ফেন 
অবদমিত ( 19707989590. )--রসিকতার শোতের তলে আচ্ছন্ন_-থেকেও যেন 
নেই। তাই তো 86৪৩৮ সমবেদনার স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া -০%10 কৃষ্টি 
করে না-হাপির স্য্তু করে। তিবে আবদমিত সমবেদনার আত্রতা এই 
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হাসির সঙ্গে মিশে থাকে বলে-ব্যঙ্গ হাসির এবং বিশ্তুদ্ধ হাসির প্রকৃতি 
থেকে এর প্রকৃতি পৃথক হয় । 


অতএব বল] যেতে পারে এরিস্টটল হান্যোদ্দীপকের ( 18010:009 ) সংজ্ঞা 
দিতে যা' বলেছেন তা' মিথ্যা নয়। হাসি স্যাটায়ার- জনিত, বিশুদ্ধ বা 
হিউমার-জনিত যে জাতেরই হোক না কেন.*.“হাস” স্থায়িভাবকে বসত! 
দান করাই বড কথা অর্থাৎ চরিত্র শ্যাটায়ার-প্রধান হোক বা বিশ্ুদ্ 
হাস্টোদ্দীপক ছোক অথব1 হিউমার-প্রধান হো'ক-_হাশ্তজ্নক বিভাব- 
অন্থভাব-সঞ্চারিভাব স্থট্রিই “কমেডি”-কাবের আসল উদ্দেশ্য । কমেডি-সম্পকে 
এবিস্টটলের ধারণাকে ছক করে প্রকাশ করতে গেলে এমন একটা 
ছক করা যায় :--- 


ক”মডি (হান্তোদ্দীপকের অন্তকরণ ) 


| | 
€ অবিশুদ্ধ ) ( বিশুদ্ধ) 


] |. 





| | 
ভরি ) (প্যারোডি ) (খাটি কমেডি ) 
| 


(ব্যক্তিগত শ্তাটায়ার ) ( সমাজবিধান-গত স্তাটায়ার ?) 


( [06180081986 ) 


এই তালিকার মধ্যে ষে কয়টি নাম দেওয়া হয়েছে, তার মধ্যে একমাত্র 
“সমাজবিধান-গত শ্তাটায়ার” পোয়েটিকূস-এ উল্লিখিত হয়নি । এরিস্টফেনিসের 
স্যাটায়ার প্রধান কমে্তে যেমন ব্যক্তিগত ব্যঙ্গ আছে, তেমনি সমাজ- 
বিধান (যুদ্ধ ইত্যাদি) নিয়েও ব্যঙ্গবিদ্রপ রয়েছে, ুতরাং-797:5028] 
8৪61:৩-এর বিপরীত কোটিতে ৪০০1৪] ৪৪৪$:9- কল্পনা করা যেতে পারে। 
এরিস্টটল স্পষ্ট উল্লেখ না করলেও--তার অভিপ্রায় অনুমান করে নেওয়। 


পোয়েটিক্স ২৪১ 


যেতে পাবে । এই প্রসঙ্গেই বলে রাখা যাক- এবিস্টফেনিসের কমেডিগুলিকে 
বলা! হয় *০17 0020797৮ ; এই কমেডিগুলির প্রকৃতি বিশ্লেষণ কবে দেখা যায় 
এই সব নাটকে পাত্র-পাত্রীর কায়-মনো-বাক্যের ছার! হাস্তরস হৃট্টির চেষ্টা 
যেমন আছে, তেমনি আছে-বিতক-নাটকের (81809088100 01108 ) 
প্রধান লক্ষণটি-_কোন সামাজিক সমশ্যা নিয়ে বিচার বিতর্ক । একিস্টফেনিস 
এ বিবয়ে অগ্রদূত | “14119 ০০:29” বা “ঘ৪চ্য 002290১%-_রূপে-রসে 
যত পরিপাটিই হোক না কেন-__বিচার-বিতর্কের দ্রিক দিয়ে অর্থাৎ মনন- 
মহিমার দিক দিয়ে দীন হয়ে গেছে। 


আর একটা কথা-_-এানে উত্থাপন করতে চাই । আজও পরন্ত এ কথা 
কেউ উত্থাপন করেননি । প্রশ্নাকারে বল্লে এই ভাবে বলা যায়--কমেডি 
বলতে এরিস্টটল কি শুধু হান্তঃসাত্মক নাটকই বুঝেছেন? পরবর্তাকালে 
সিবিষ্বাসপ কমেডি বলতে ষে ধরনের নাটক ধরা] হয়েছে-তার ধারণা কি 
এরিস্টটলের ছিল? 


কমেডি শুধু হাস্ঠরসাত্মক নাটক--এই ধারণার পক্ষে যুক্তি £-- 


(ক) 1[%:001900206:3 10998/09 1192 01 90:20690 ৮. 


(খ) 1109 026 ০0৮18109690 7160 608 9060018 ০01 6008 10161151570), 
106 ০6186] 1610 600099 01 %109 10208,1110 90068 *** 


(গ) 0020995৪৮১0 10368610006 91097506915 01 % 1091 


6ড1)6-" -. 1১090109003 1063110£ 177092915 8, 90001191010 01 6109 0215, 


কিন্ধু ট্র্যাজেডির উপযুক্ত পরিণাম আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল 
এমন একটি মন্তব্য করেছেন বষা'তে একথা মনে হওয়1 খুবই স্বাভাবিক ষে 
আনন্দপরিণাম মিলনান্ত নাটক্‌,, “সিরিয়াস* হলেও অর্থাৎ আপাতদৃষ্টিতে 
ইর্যাজেডি বলে পরিচিত হলেও, আসলে কমেডি ।" তিনি লিখেছেল-_-] 
&109 ৪90০900780৮ 901069 6199 100 01 628,890 13101) 80209 018,009 
ঠা৪5. 10389 &109 035895 16 1089 & 0090019 10690 01 70006 800 ৪,150 
৪7 001009169 08,889,96701)109 1০0 609 0০00 800 109077৮০০০0 
[01988576) 100595915 6081008 0611596 1৪ 720৮ $109 6209 6:5819 


10198507:9. *]6 18 0:0092: 28610690 ০ 002290.5 13879 617089 চ1)0, 


২৫২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহ্িত্যতত্ব 


10 605 01999, 83 6105 99৯11999 6109100195---11:5 0:658695 900. 
89861861708 -- 0016 8159 9৮529 8৪ 17162098 &6 6125 01086 ৪00 190 008 
৪188 ০: 1৪ 81811)” কমেডিতেও যে ছন্দ থাকে-_-এবং শেষ পর্বস্ত ছন্দের 
আনন্দ-পরিণাম সমাধান ঘটে--এ ধারণা এবিস্টটলের মধ্যে শ্রয়েছে। 
08653600109 অর্থাৎ পরিণামেব প্রকৃতির মধ্যেই ট্রযাজেডি-রসের বা কমেডি- 
রসের শেষ নিষ্পত্তি অনেকটা নিভবর করে-_-এ সঙ্গন্ধেও এরিস্টটল সচেতন । 
তা'হলে দেখা যাচ্ছে_-সিবিয়াস কমেডির ধারণা এরিস্টটলের চেতনায় প্রথ্থম 
ধরা! পডেছে। তিনি ষেন বলতে চান--ট্র্যাজেডর মত “সিরিয়াস” ঘটনা 
নিয়ে লেখা হলেও যেখানে পরিণাম আনন্দময় বা মিলনাস্ত, সেখানে নাটককে 
স্রযাঙ্গেডি বসাক না বলে কমেডি রঙ্গাত্মক বলাই যুক্তিযুক্ত ।--কমেডির এই 
উন্নততর ব্ূপকে পরবর্তীকালে ট্রযাজি-কমেডি, সিরিয়াস কমেডি প্রভৃতি নাম 
দেওয়া হয়েছে । এদের রস-পরিণতি হাসিতে নয়--আনন্দ অনুভূতিতে-- 
কোথাও বা মিশ্র অনুভূতিতে । 


প্রাক রেনাস1 ও রেনাস যুগে কমেডি-লক্ষণ 


কষেডির ক্রমবিকাশ আলোচনা করতে গেলে দেখ! যাবে-_নিছক 
“হাস্টোদ্বীপকের অনুকরণ” থেকে কমেডি প্রথমে হাস্ত-মিশ্র আনন্দদায়কের 
ঘটনার অন্থুকরদ«__-এবং পরে “হান্ত”-বেদনা-আনন্দ মিশ্র ঘটনার অহুকর ণ-এ 
পরিণত হয়েছে । প্রাক রেণাসা-যুগের কমেডি-লক্ষণ নিয়লিখিত মন্তব্যের 


মধ্যে পাওয়া যায় ৫ 
ক) থিওফ্রেসটাসের মতে-ডাওমিভডস বলেন_কমেডিতে ৮0:1%569 


8100. 01511 10:60099” কূপ দেওয়া হয়। 
(খ) র099610108 17002860৪-এর গ্রন্থে পাওয়1 যায় 
(১) কমেডির উপস্থাপ্য বিষয়-- সাধারণ লোকের জীবন 
" (২) কমেডির আরম হয়-ছন্ব-সংক্ষোভ দিয়ে, শেষ হয় শান্ত ও 
আনন্দজনক পরিণতিতে 
$গ) 701020998- এর 42১18 ঘা 00078 610%-র তৃতীয় অধ্যায়ে উ্র্যাজেডি- 
কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করবার প্রসঙ্গে বলা হয়েছে । 


সাহিত্যততৃ ২৫৩ 


(১) ট্র্যাজেডির চরিত্র বীর, বড় বড় নায়ক, রাজারাজভা 
১. কমেডির ৮ -ছোট ও সাধারণ লোক 
(0৯) উ্যাজেডিতে প্রধানতঃ থাকে বিলাপ, নির্বাসন, রক্তপাত 
কমেডিতে » ». স্প্রেমের ব্যাপার প্রভৃতি 
(ঘ) 19100:9 ০01 ৪9%1119) (1) 9613 ) 
(১) কমেডির উপস্থাপা--“806৪ ০ [0118,09 100670” 
ট্রাজেডির ১ -- [00110 008,66975 ৫ 10186017198 01 [1105 
কমেডির বিষয়বন্ত-_আনন্দদায়ক ব্যাপার 
ট্র্যাজেডির *» -_বেদনাদায়ক , 
*ম্পিনগার্ণ মহোদয় মধ্যঘুগের ধারণীকে তালিকাবদ্ধ করেছেন এই ভাবে £ 
(ক) ট্র্যাজেডির চরিত্র রাজা, রাজকৃমার, বিখ্যাত নায়ক 
কমেডির »% -্নীচুশ্রেণীর লোক ও সাধারণ নাগরিক 
(খ) ট্র্যাঞ্জেডির উপস্থাপ্য ঘটনা _ মহান ও ভয়ঙ্কর 
কমেডির এ » -অতিপরিচিত ও পারিবারিক ঘটন। 
(গ) ট্র্যাজেডি আরস্তে আনন্দদায়ক, পরিণামে ভয়ঙ্কর বেদনাদায়ক 
কমেডি রা দবন্ব সংক্ষুব্ধ » আনন্দদায়ক 
(ঘ) ট্র্যাঞ্জেডির প্রকাশরীতি _ গাঢ়বন্ধ, গামভীব্ষপূর্ণ 
কমেডির রর সহথালকা ও কথ্য 
(ড) ট্রযাঞ্জেভির বিষয়- সাধারণতঃ এতিহাসিক 
কমোডির »এ -পর্বদাই কবিকল্পিত 
(চ) কমেডিতে থাকেস্ প্রেমের ব্যাপার, ঠকানোর ব্যাপার 
ট্র্যাজেডিতে » » নির্বাসন, রক্তপাত, প্রভৃতি ব্যাপার 
উল্লিখিত লক্ষপণরাজির পটভূমি হিসাবে প্রটাস ও টেরেন্স-লিখিত রোমান 
কষেডিগুলি ঈাডিয়ে আছে । রোমান কমেডির স্তবেই দেখা ধায়-_-কমেডি 
নিছক হান্যোদ্দীপকের উপস্থাপন মাত্র নয়। কমেডির মধ্যে ছুটে! বৃত্ব--- 
একটি প্রধান বৃত্ত, অন্যটি উপবুত। প্রধান বৃত্তে--প্রেমের কাহিনীঃ ষড়যন্ত্রের 
কাহিনী বণিত, উপবৃত্তে- হাস্টোন্দীপক চরিত্র ও ঘটনা উপস্থাপিত । মধ্যধুগে 
“কমেডি” শকটি থে ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে, তার বড় প্রমাণ রয়েছে 
দাস্তের “ডিভাইন কমেডি” নামকরণের মধ্যে । দাস্তের মতে-যে কাব্য 
গভীর বীতিতে লিধিত--যার আরস্ত সুখকর-_শেষ ছুঃখকর ও ভয়ঙ্কর সেই 


২৫৪ এছ্িসটটলের পোয়য়টিক্ন ও সাহিত্যতত্ব 


কাব্য ট্রটাজেডি। সুতরাং তীর কাবা-_যার আরস্তে নরক এবং শেষে স্বর্গ 
--কমেডি। বল বাহুল্য-_“ভিভাইন কমেডিকে আমরা সিরিয়াস (ট্র্যাজি- 
মেডির) নমুনা হিসাবে গ্রহণ করতে পারি । 

রেনাস"-যুগে অনেকেই এরিস্টটলের--”]5810:058৮--*বটির উপর ভাষ্য 
রচনা করেছেন । জিসিনো (১৫৬৩ ) বজেছেন- সেই সব ছোটখাটো বিকৃতি 
যা করুণ বা ভয়ানক নয় এবং যা আমাদের মধ্যে নেই বলেই আমাদের আনন্দ 
হাঁসি সৃষ্টি করে থাকে । লক্ষ্য করবার বি্ষয়-_হাস্তের_হাত্য তত্বের বীজ 
রয়েছে ভ্িপিশ্োর সিদ্ধান্তের শেষাংশে--পজ1100 "9 [091091589 11 
06109781089 90 7006 109119%9 90 109 11 0018915%93 ( ম্পিনগার্ণ )। 
এরিস্টটলেব পরে নতুন কথা এইটুকু । মগগি (85851) আর একটু 
নতৃন যোজনা করেছেন--11998 ০01 ৪907998 ০0:170৮916৮-র সত যোগ 
করে। 081101993? 49801988 হলেই হাসি স্থ্রি করে না' বহু প্রচলিত 
ব1 পরিচিত 408151955 0:2117988? হাসির হহ্টি করে না। স্কালিগের (১৫৬, ) 
-কমেডিকে ষযডযন্ত্র (292095103. )-পৃর্ন, প্রচলিত বীতিতে-লেখা আনন্দ- 
পরিণাম নাটক বলেছেন । কমেডির চবিত্র--প্রধাণতঃ অভিজাত বা গ্রাম্য 
বৃদ্ধ ভৃত্য, সভাপদ্‌। কমেডিতে ঘটনার আরম্ভ হয় ভীব্র সংঘাত নিয়ে, শেষ 
হয় মিলনের আনন্দে এবং কমেডির রচনারীতি_না-লঘু ও না-গুক্ু। 
কমেডির বিষয়বস্ক সাধারণত:-_ক্রীড়া, ভোজনোতৎসব, বিবাহ, মাতলামি 
প্রভৃতি । রেনাসাতে কমেডির ূপ ও রস সম্পর্কে ষে আলোচনা হয়েছে-_ 
তার পরিচয় এই পর্ধস্তই যথেষ্ট। 

সপ্তদশ শতাব্দীতে কমেডির স্বরূপ ও শ্রেণীবিভাগ নিয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা হয়েছে । এই শতাব্দীতেই ট্র্যাজি-কমেডি এবং সিরিয়াস কমেডি 
শ্রেণীর নাটক প্রতিষ্ঠ1 ও স্বীকৃতি লাভ করেছে। ফরাসী সমালোচক ওশিয়ের 
(১৬২৮) দেখাতে চেষ্টা করেছেন--উর্াজি-কমেডি' নামে নতুন জাতি 
হিসাবে পুরাতন | ইউব্রিপিডিসের “সাইকর্লোপস” তার মতে- ট্র্যাজি-কমেডি 
শ্রেণীর প্রথম নাটক । নাট্যকার-সমালোচক পিয়েরি কর্ণে ই-_-কমেডির শ্রেণী 
বিভাগ করতে গিয়ে লিথেছেন-_যে নাটকের ঘটনা গুরুত্বপূর্ণ অথচ পরিণামে 
নায়ক --:0093 006 100696 606 218] 0106900১ 1085 0৫ 868699 01 1080197- 
00965 সে নাটকের “28৮ 60 & 1018009705009 6081 002090--ন্বীকার 
করা বায় না। এই জাতীয় নাটককে তিনি “হিরোক়িক কমেডি” বলেছেন । 


সাহিতাতত্ব ২৫৫ 


পরবর্তীকালে এই নাটকই “সিরিয়াস কমেডি নাম পেয়েছে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে দিদেরে! ( ১৭%৮) কমেডিকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন--এক-- 
“গে কমেডি”; ছুই--“সিরিয়াস কমেডি” । বুমারকেই (১৭৬, ) প্রভৃতিও 
হাস্টোদ্দীপক ও হিরোফিক ট্র)াজেভির মাঝে এক শ্রেণীর নাটকের অস্তিত্ব সম্ভব 
বলে মনে করেছেন--বেখিয়েছেন তার মধ্যে ট্র্যাঙ্জেডব্র অশ্রু এবং কমেির 
আনন্দ ওতচপ্রাতভাবে মিশে থাকে ! “টিয়ারফুল কমেডি" নাম দেওয়া যার 
কিনা এ প্রশ্নও তার মনে জেগেছে । 


অধ্যাপক নিকল, কমেডির মধ্যে নিয়লিখিত শ্রেণী কল্পনা করেছেন ৪ 

(ক) যে কমেডিতে বিষয়বস্তু ও সংলাপ হান্তোদ্দীপক--পরিণতি-- 
আনন্দজনক । 

খ) ব্যঙ্গ-প্রধান কমেড 

(গ) ড্রেম-কমেডি-_-খরু গম্ভীর ব্ষয়বস্তর সঙ্গে হান্টোদ্দীপক উপার্ধানের 
সংমিশ্রণে ঘটে । 

(ঘ) উ্র্যাজি-কমেডি-যেখানে--0020010 13 609 00810 659119 500 


609 629,610 1021005 90 0009-10106 
*[ “ডেম”__নাটক কমেডির মধ্যে অন্ততুক্তি করা হয়নি । ] 


অন্ত ভিত্তিতে কমিক রচনাকে তিনি পাচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন 27 


(কে) প্রহসন (ফাস?) | 
(খ) কমেডি অফ হিউমারস (কমেডি অফ ন্যাটায়ার ) 


গে) কমেডি অফ রোমান্স + (্রযাজি-কমেড ) 
(ঘ) » » ইনট্রিগ 


(ড) এ, ম্যানারস + (জেটন্টিল কমেডি; কমেডি অফ উইট ) 

অধাপক নিকলের এই শ্রেণী-বিভাগ উপাদানের প্রাধান্তের ভিত্তিতে 
করা হয়েছে এবং খুব ষে পরিপাটি বিভাগ তা'' বলা যায় না। নিকলও তা 
বল্লেননি। যাহোক উপসংহারে শুধু আগের একটা কথাই ম্মরণ করিয়ে 
দেওয়! যাঁচ্ছে--“কমেডির ক্রমবিকাশে তিনটি পর্যায় লক্ষ্য কর] যায়-_ 
প্রথম পর্যায়ে কমেডি হান্টোদ্বীপক রচনা, দ্বিতীয় পর্ধায়ে-হাম্রস মিশ্র 
আনন্দ-পরিণাষ রচন1, তৃতীয় পর্যায়ে--কমেডি সিরিয়াল মিলনাস্ত নাটক 
--ইর্যাজি-কমেডি ও সমস্তামূলক নাটক। এরিস্টটল পোয়েটিক্স-গ্রন্থে প্রথম 


২৫৬ এরিস্টটলের পোয়োটক্প ও সাহিত্যতত্ব 


পর্যায়ের “কমেডি” লক্ষণ নিরূপণ করেছেন, তবে দ্বিতীয়-তৃতীয়ের সম্ভাবন 
ম্বন্ধে আভাদ দিয়েছেন মাত্র । 


ট্র্যাজেডি 


ট্র্যাজেডির আলোচন1 পোয়েটিক্স-গ্রন্থের প্রায় বার আনা স্থান অধিকার 
করে আছে। এই হিসাবে, পোয়েটিক্সকে ট্র্যাজেডির আলোচনা! বললে 
ধুব বেশী অতিশয়োক্তি করা হয় না। যাহোক, এরিস্টটলের ্রযাজেড-_ 
আলোচনাকে আমি নিষ্ক্িত্তি পরিচ্ছে্ধে ভাগ করে উপস্থাপিত করতে 
চাই £-- 

(১) গ্রীক ট্রাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ 

(২) ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা 

(৩) ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত 

(৪) রে নায়ক 

(৫) ৮ কস 

(৬) » পরিণতি 
(৭) ট্র্যাজেডির উপাদান ও গঠন 
(৮) »  শ্রেণী-বিভাগ 
(৪) ট্র্যাজেডি ও মেলোডরাম। 


পরি 


সাহ্ত্যতত্ব ২৫৭ 
(১) 
গ্রীক ট্রাজেডির উদ্ুপত্তি ও ক্রমবিকাশ 


(পূর্বেই এ কথা বল! হয়েছে যে এরিস্টটল বৈজ্ঞানিক সংস্কার বশেই 
বিবর্তনবাধী দৃষ্টিতঙ্গী নিয়ে সব কিছুর উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ আলোচনা করতে 
চেষ্টা করেছেন। কথাটির বড় সমর্থন পাওয়া ঘায়__উ্র্যাজেডির উৎপত্তি ৪ 
ক্রমবিকাশ আলোচনার মধ্যে । এরিস্টটল এখানে দেখাতে চেষ্টা করেছেন-_ 
কিকরে “ডিথিরাম্ব্--গীতি থেকে ধীবে ধীরে একটির পর একটি পাত্র 
যোজনার ফলে, ট্র্যাজেডি নাটকের বর্তমান রূপের উদ্ভব ঘটেছে । তার সিদ্ধাস্ত 
স্ট্রযাজেডি 10772105690 161) 6009 98061007801 6293 10161958700” এবং 
[8290১ 8059%1)0990 170১ ৪10৭ 09899 88010 097 810279206 62%/ 
80090 168911 599 112 6000 09৬91010990. 170851106 1088880 6)070081) 
11915 0188136099১ 16 10010ন7 163 09609] 1000 500. 60979 16 860090৮. 
নবর্তনবাদী "৪607 এর কথা বলেছেন বটে, কিন্তু এ কথাও বলে রেখেছেন-- 
“71790009175 6909 1788 88 596 10017690680. 165 00/01)97 85098 ০৮ 208 

” বিচাধ বিষয়। 

গ্রীক উ্যাজেতির ক্রমবিকাশ আলোচনা! করতে গিয়ে লিখেছেন-_-এইস্কিলাস 
প্রথম দ্বিতীয় পাত্র প্রবেশ করান এবং কোরাসের প্রাধান্ত কমিয়ে সংলাপের 
প্রাধান্ত বৃদ্ধি করেন। সফোক্রিস পাত্রের সংখ্যা বাড়িয়ে তিন করেন এবং 
চত্রিত দৃশ্ত যোঞ্জন। করেন । এইভাবে ক্রমে ছোট বৃত্তের স্থলে বড় বৃত্ত 
প্রচলিত হয় এবং লঘু 48%61:10 10:0+-এর স্থলে ট্র্যাজেডির গুরু-গভীব ব্বীতি 
দখা দেয়। 

গ্রীক ট্রাজেডির উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ নিয়ে পরে অনেকেই অনেক কথ! 
লেছেন। সকলেই এ কথা স্বীকার করেছেন-__“ডাওনিসান” উপাসনাকে 
জর করেই উর্যাজেডির উৎপত্তি ঘটেছে । টা কেউ কেউ আরে পিছিয়ে গিয়ে 
'ম--দীক্ষা-বিধির (1016186102 ) মধ্যে ট্র্যাজেডির উৎস আবিষ্কার করতে 
[চষ্টা করেছেন ( টমসনের £990%7109 8200. 46628 গ্রন্থ ভষ্টব্য)। যে যাই ' 
করুন, এ বিষয়ে এরিস্টটল যা” বলেছেন তা এখনও মিথ্যা বলে প্রমাণিত 
হযনি। এ আলোচন৷ এই পরস্তই যথেষ্ট । 
পোঘেটিকৃস-- ১৭ 


২4৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যাতর্ 


্যাজেডির জংজ্ঞা 
ইযাজেডির 4/০2008] 1611716100+ দিয়ে এরিস্টটল ট্র্যাজেডির আলোচন। 
আরভ কযেছেন । এই সংজ্ঞাটিই উ্র্যাজেডির সংজ্ঞা হিসাবে চলে আসছে। 
সংজ্ঞাটি এই--5£905 61760 15 50 11001658100 01 50 80610) 6008৮ 1৪ 
88008, 00000199 ৪00 ০01 0926517 107561216009, 110 1890£0866 
61000911181790 জা60) 69010 81700 01 5018620 01105109776 605 ৪৪ তা! 
10080917585 10000 10 997052266 08265 01 809 0155 5 10 6106 1020 
901 80610207006 ০01 085819, 60200812016 800 168) 91906870£ 
[00997 00758561010 01 60989 92906109.+ এই সংজ্ঞার মধ্যে মোট চারটি 
উপলক্ষণ নির্দিষ্ট হয়েছে। 
(১) 12018896100. 01 80 5068010 6708 18 88:1008****** 
(২) 7 150885899761178760 সা 36৮ চ23 01 865881 
07208008105. 
(৩) 120 6099 1000, 01 80610200০06 01108756159. 
(৪) ঠ0:0061) 0865 800 £351:---., 
এই চার উপলক্ষণের মধ্যে-_প্রথমটিতে ট্র্যাজেডির বিষয়বন্তর বৈশিষ্ট 
নির্ধারিত হয়েছে-ট্র্যাজেডিকে কমেডি থেকে পৃথক করা ভয়েছে। দ্বিতীয়টি 
অনুকরণ মাধ্যম সম্পকিত; তৃতীয়টি--দৃশ্কাবো সাধারণ লক্ষণ-_ শ্রব্য 
কাব্য থেকে নাটককে পৃথক করেছে এবং চতুর্থটি-_উর্যাজেভির রস-ঠবশিষ্টয 
প্রকাশ করেছে । সিরিয়াস কথাটার তাত্পর্ষের মধ্যেই--লক্ষণটি নিহিত 
আছে। 
সংজ্ঞাটিকে এইভাবে সাজানে। যেতে পারে 
(ক) ট্র্যাজেডি দৃশ্য কাব্য-_শ্রব্য কাব্য নয় ( এপিফ থেকে এই কারণে 
পৃথক )। 
(খ) ইউযাজেডিতে “সিরিয়াস” বিষয়বন্ত উপস্থাপিত-- (কমেডির সাথে 
এইখানে তার পার্থক্য )। 
(৭) ই্যাজেডিতে “1591699388 5:058128 9185 826. £৪৪-উপস্থাপিত 
বলে--উ্্যাজেডি ভয়ানক্ষযিশ্রা করুণরসের নাটক 
() ঈন্ত ও ছন্দোহদ্ধ সংলাপের সাহাধে ই)জভিতে জসুকরণ সম্প 
হত্ম। 


সাহিতাতত্ব হ45 
ট্র্যাজেডির রস 


ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস এক কি একাধিক এবং এক হলে সেটা কি আর একা- 
ধিক হলেও বা কি কি-_এ প্রশ্ন খুব স্বাভাবিক ভাবেই জাগে আর অনেককাল 
আগে থেকেই জেগে আছে । কিন্তু আজও পর্যস্ত প্রশ্নটির সুস্পষ্ট মীমাংসা 
হয়নি । চমকপ্রদ বলে মনে হলেও মন্তব্যটি সত্য । আমর দেখতে পাবো-- 
ট্যাজেডি-রসকে (75810 17007588105) মনভ্তত্সম্মতভাবে বিশ্লেষণ করার 
চেষ্টা খুব কমই হুয়েছে-“হ্য়নি বললেও মিথ্যা বলা হবে না। ট্র্যাজেডির 
মুখ্য বস কি সে সম্বন্ধে মতভেদও দেখ! দিয়েছে যথেষ্ট । একদিকে আছে 
এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত---0165 87. £9%: অন্তদ্িকে আছে অধ্যাপক এলার- 
ডাইস নিকল মহাঁশয়ের সিশ্ধাস্ত- ?19911708 01 ৪০ ৪11160 6০ 108৬ 
£"900907” (122) ৷ আমাদের পরিভাষায় বলতে গেলে- এরিস্টটলের 
মতে যেখানে অঙ্গীরঙ্ ভয়ানক সমন্বিত করুণ রস, অধ্যাপক নিকলের যতে 
সেখানে ট্র্যাজেডির অঙ্গীরম-_( বিম্ময় স্থায়িভাবমুূলক ) অদ্ভুত । স্থতরাং রস 
সন্বদ্ধে অবিসংবাদিত সিদ্ধাস্ত যে নেই এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 


মীমাংসা করার চেষ্টা করবার আগে প্রথম এরিস্টটলের সিদ্ধান্তটিকে 
সুষ্ঠভাবে ধারণা করা আবশ্ঠক , কারণ এরিস্টটলের সিদ্ধান্তকে সাধারণত: 
আমর যত স্পষ্ট মনে করি তত স্পষ্ট যে নয়। কেন নয়-. একটু এগিয়েই 
দেখা যাবে । এখন এবিস্টটলে প্রবেশ করা যাক এবং রপ সম্পর্কে প্রত্যক্ষ 
এবং পরোক্ষভাবে কোথায় কি বলেছেন তা সংগ্রহ করে সামনে এনে 
রাখা যাক। 


(ক) প্রথম এবং প্রত্যক্ষ উল্লেখ পাওয়] যার-_ ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা নির্ধা- 

বরণের প্রসঙ্গে” 6৮:০6 0365 00 1987 8906108 6106 107:009: 

[01£508010 01 610989 827081008' [ এক্ষেত্রে লক্ষ্য করবার বিষয় এই ষে-- 

ৃ 0367 808. 198৮ 'শোচন1 এবং ভয়” অর্থাৎ এই ছুই ভাবকে উদ্রেক 
ধা ্যাজেডির উদদেসত 1 


(খ) তারপর--( ৩৯ পৃষ্ঠায় ) লিখেছেন “71025864518 80 1051680108 

রা 8 0215 01 & 00200019866 ৪0$100, 01 959368 10810821086 695 0: 
+£0185” *[ এখানে ঘটনার প্রকৃতি নির্দেশ প্রসজে লেখ। হয়েছে 188: ০: 
015 ভব অথব। শোচনাজলক ঘটনার উপস্থাপন1। এ থেকে মদে হতে 
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পারে, উর্যাজেডি ভয়জনক ঘটনার অথবা শোচনাজনক ঘটনার উপস্থাপনা 
অর্থাৎ ট্র্যাজেডি ভয়ানক রসের অথবা করুণ রসের নাটক] 


(গ) পরিস্থিতি-বিপর্ধান ও 'অভিজ্ঞান সম্পর্কে আলোচনা প্রসঙ্গে 
লিখেছেন --18 "90012161010 00700101090 16] 1৯659738,1, আ1]1 
0:০0098 8161097 70165 0৮: 1987 ৪00 90880228 707000.0106 617989 
978068 979 6110989 10101) 1) 00] 09110161010 68£90.5 197079891068 
--€(৪১ পৃঃ ) [এখানে 40165 ০:1987” কথাটি আছে। তবে মনে রাপা 


দরকার -এথানকার “০৮ ( অথবা ) শোচন! বা ভয়ের এককত্ব স্থাপনা করছে 
না, এইটুকুই ব্যক্ত করেছে যে কোনস্থানে শোচনা, -কানস্থানে ওয় উত্দিক্ 
করে। ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট সম্বন্ধে এখানে বল! হয়েছে-- 89810738790 09108 
65959 8906৪? অর্থাৎ ভয় ও শোচন। উত্্রিক্ত কর! ] 

(ঘ) খাঁটি উর্যাজেডর (পারফেক্ট ট্র্যাজেডির ; গঠন ও উদ্দেশ সঙগন্ধে 


বলতে গিয়ে লিখেছেন-- ৪€ পৃঃ) [6 ৪180010, 117079001, 1001969 8,0610108 
11101) 95018910165 8100 198), 01215091085 6109 01806100659 00918 
0 65530 3001696100৮ [এখানে স্পষ্টভাবেই বল! হযেছে--0865 80৭ 


19%7-_শোচনা ও ভয় এই ছুই ভাবোদ্দীপক ঘটনাই ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য 
বিষয় । ] 

(ঙ) এই পৃষ্ঠাতেই “নায়ক” বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ প্রসঙ্গে -তিন প্রকার 
অনুচিত নায়কের ক্ষেত্রেই, তিনি--40916008 0165 00৮ 1899 লিখেছেন" 
উপসংহারে লখেছেন-' 48091 ৪0 95906 11] 109 081689৮0160] 
001 6621:11016.”  [ এখানে 09160970101] 001: 69730019 কথাটির তাতৎপধ 
থেকে এমন অর্থ করা যেতে পাবে ষে 4885৮ অথবা “187৮ দু'টির যে-কোন 
একটিকেই উত্দ্রিক্ত করলে ট্র্যাজেডির-রস স্যষ্টি হয়। ] 

(চ) তারপর আঘর্শ কয়েকজন নায়কের--( ইডিপাঁস, অরিস্টিস্, মিলিগের 
থিয়েস্টিস, টেলিফাস্‌ প্রভৃতির ) বৈশিষ্ট্য নির্দেশ প্রসঙ্গে লিখেছেন....... 
4815099 0810918 150 17859 90709 ০07 8019790. 90019610176 691117019” 
(৪ পৃঃ) [ এখানে ছুই শ্রেণীর নান্গকের কথা দেখা যার়-_এক শ্রেণী--ভয়ানক 
কোন আচরণ করে--( ভয়ানক-রসাত্বক ট্র্যাজেডিরস্নায়ক ? ) অন্তশ্রেণী ছুঃলহু 
দুর্দশা! ভোগ করে. --করুণরসাত্মক ট্র্যাজেডির নায়ক । মোট কথা এখানেও 
৭68৪৮ 0৮ 0165পর দিকে ঝৌক পড়েছে। 

(৪) বৃত্তগঠন প্রপঙ্গে লিখেছেন--( ৪৯ পৃঃ । এমনভাবে কাহিদী গঠন 
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করতে হবে ঘে চোখে না দেখেও, শুধু শুনেই, শ্রোতা “11 000111 আঃ 
10017৮0 800.170916 60 10165 26 50756 68,898 71809”. [এখানে একাধারেই 
ভয় ও শোচনা উত্রেকের কথা বল! হয়েছে এবং ট্র্যাজেডি যে ভয়ানক মিশ্র 
করুণ রস এই সিদ্ধান্তই ষেন কর? হয়েছে । বিশেষ লক্ষণীয় এই-_'20918 6০ 
0165" কথাটি । করুণায় বিগলিত কর ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ত নয়--এ ধারা বলেন 
তার] এরিস্টটলকে লঙ্ঘন করেন । ] 

(জ) এই পরষ্ঠাতেই, ট্র্যাজেডির আনন্দ সম্পর্কে মন্তব্য করার প্রসঙ্গে 
লিখেছেন, উ্যাজেডির আনন্ব__ ০01088 (70ঘ0 701৮5 5200. 198 60088 
17516561000 [ এখানেও 1015 8100. 1682 ]1 

তাহলে দেখা ধাচ্ছে--_কোন স্থলে 0165 806 198 বলা হয়েছে এবং 
কোন কোন স্থলে 0165 0: 19%" বল হয়েছে. ফলে এ প্রশ্ন খুব শ্বাভাবিক- 
ভাবেই উঠতে পারে (ক) ট্র্যাজেডি কি ভয়ানক-াঁযশ্র করুণ রসের নাটক ? 
বা (খ) ট্র্যাজেডির মুখ্য বা অঙ্গীরম ভন্নানক বা করুণ ছু'টোর যে-কোন 
একটা হতে পারে? 

এরিস্টটলের সিদ্ধীস্ত স্থির করবার আগে কয়েকটি বিষয় ভালোভাবে 
জেনে নেওয়া দরকার । তাদের মধ্যে প্রথমটি__£9%7' শব্খটির অর্থ । 
এব্রিস্টটলের মতে, উ্র্যাজেডিতে যে ভয়ের ভাব জাগে, ত। জাগে আমাদের 
মত কোন মাছধষের ছুবিপাক দেখে (199৮ 105 609 021910:80109 018 1092 
1110 007:891598 ) | এ ভয় যেন অনেকটা শোচনারং আহ্ষঙ্গিক। এ ভয় 
যে অনেকটা মানসিক আতঙ্ক বা উৎকঠা- এপ অনুমান করার হেতু 
আছে। দৃশ্য দ্বারা ভয় উদ্রেক কর] যে হেয় উণায়--এই কথা স্মরণ করিয়ে 
দিতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন- 60959 ০ 800105 80906890015 
01987095 60 01:688%69 9 99089 1006 01 0109 69::1019, 1008 0285 ০01 6705 
0001286:008 829 86280857860 6039 0020089 0%  6:5890. 
বেড় 49). এখানে 69208151 এবং 259058:958" এই ছু'টো! শব্দের অর্থ 
পৃথক করতে চেষ্টা করেছেন । 4881১19৮_যে ভয় জাগ্রত করে, তা, 
ধারণাসাপেক্ষ অর্থাৎ মানসিক ( নৈতিক + আত্মিক ), 20056088 ষে ভয় 
জাগায় তা? দৃশ্য-সাপেক্ষ অর্থাৎ দৈহিক। ভয়ঙ্কর দৃশ্য (৪09069919) দ্বারা ধার 
ভয়ানক রস হ্ষ্টি কবেন তার। ট্র্যাঞ্জেডি রসের কিছুই বোঝেন না-এ কথাটি 


খবই প্রণিধানবোগ্য। 
পোষেটিকৃল--.১৮ 
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তবে 498৮" বলতে শুধু যে ভাগ্য-বিড়ঘনা-দর্শন জনিত আতঙ্কই বুঝায় 
--এ কথা বল! চলে না। কারণ উ্র্যাজেডি-নায়ক যেখানে 4806৪ ৪0:0৪- 
60১18 69:3019 সেখানে ভয়ানক আচরণ দেখার ফলেই ভয় জাগ্রত হয় । 
অবশ্থা 6801719 00804-কে নায়কের 201810:009-এরই অঙ্গ বলে ধবলে-_ এ 
ভয়েও ভাগ্য-বিড়স্বনাজনিত আতঙ্কের অস্তিত্ব পাওয়া যাবে । 

দ্বিতীয়তঃ দেখা দরকার- শুধু ভয়ানক রসের ট্র্যাজেডি রচিত হয়েছে 
কিনা এবং ট্র্যাজেডির শ্রেশীবিভাগে এব্িস্টটল তেমন কোন ট্র্যাজেডির উল্লেখ 
করেছেন কিনা । গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলি ( যে ২১ খানি পাওয়া যায়) বিশ্লেষণ 
করলে দেখা যায়--প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতেই শেষ পর্যস্ত 13:85” জাগ্রত করার 
চেষ্টা করা হয়েছে । যেখানে নায়ক সাংঘাতিক কিছু করেছে, সেখানেও 
শেষ দিকে তার ছুঃখ-ছূর্দশা দেখিয়ে করুণা জাগ্রত করার চেষ্টা হয়েছে । 
জন স্মার্টের ভাষায় বল! যেতে পাবে--“অ1086 1৪ 00202000 60 ৪1] 18 6129 
81920970601 08181001651 200 80197170727. তাই ষদি হয়, তবে করুণ 
রসই শেষ পর্যস্ত অঙ্গী হয়ে দীডাচ্ছে। কারণ “৪0007108” অক্শ্াই শৌচনা 
জাগ্রত করার জন্যই যোজিত হয় । 

এব্রিস্টটজও বলেছেন-উ্রযাজে ভিতে --80:76708 দেখাতেই হুবে। 
গ্রীক ট্র্যাজেডি সামনে রেখেই এরিস্টটল স্থক্র বচন! করেছেন । ট্র্যাজেডির 
গঠন আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন-ট্র্যাজেডিতে তিনটি পর্ব থাকে-- 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্ধ ষথাত্রমে কে) পরিস্থিতি-বিপধাস ও .খ) অভিজ্ঞান ( এ 
দুটি ব্যাপারই বিম্ময়জনক 77 তৃতীয়টি- [0৪ ৪০6779 ০1 ৪009]11)8+-- 
অর্থাৎ 50996006159 01. 709%10101 898800, 9001) &৪ 0986) 020 6109 
৪6889) 008115 88005, %7001008 800 689 1109 . মোট কথা, এরিস্ট- 
টলের মতে ট্র্যাজেডির শেষ পর্বে--0888869%) বা ৪0067108' দেখাতেই 
হবে। তা” দেখানোর অর্থ যে শেষ পর্যস্ত “016” জাগ্রত করা তা বলাই 
বাহুল্য । এর সমর্থনে এরিস্টটলের নিম্নলিখিত ঘস্তব্য উল্লেখ করা যেতে 
পাঞ্জে-:4102 6005 0106 00808 6০ 79 ৪০ 0022867:59890. 01086, 9913 
₹161)009 6705 813 01 6706 659১5 109 00 10699186109 6516 6০010 আ1]] 
62711] 160 8020৮ 8200. 20615 60 0165? 1 ভয়ে শিউরে উঠবে এবং 
করপায় গলে বাবে-.এ কথায় করুণ রূসফেই অঙ্গীরসের মর্যাদা! দেওয়। 


হন্েছে। 
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তবে ট্র্যাজেভিতে ৭185 অপরিহার্য উপাদ্ধান হলেও--ভাবের মাআ- 
তারতম্যে ট্র্যাজেডি-রসের প্রকৃতিতে বৈচিত্র্য সম্ভব এবং সে সম্পর্কে 
এরিস্টটল সঢেতন। ট্র্যাজেডির মোট ভাব তিনটি- ৫১) ভয় (২) শোচনা 
(৩) বিল্ময় ( [29 91910091068 0 0109 01079710119 29001790 10 
15885.) ( সহেেড--95) এই তিনটি ভাবের সমবায়ে ট্র্যাজেডি-রস 
নিষ্পন্লন হয়। এই তিনটির মাত্রা-তারতম্যে, রসের প্রকৃতিতে বা ম্বাদে 
বৈচিত্র্য দেখ! দেয়। এই তিন ভাব যত অনুপাতে মিশতে পারে, তত এই 
বৈচিত্র্য । যোটামুটিভাবে আমরা দেখতে পারি, কোনটি বিশ্ময়-প্রধান, 
কোনটি ভয়-প্রধান, কোনটি শোচন।-প্রধান, কোনটি বা মিশ্র বা সমমাত্রিক 
হতে পারে। এরিস্টটল ট্র্যাজেডির ষে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তাতে-_ 
চারটি শ্রেণী কল্লিত হয়েছে ।_-€১) পারফেক্ট ট্র্যাজেডি--( বিশ্ময়-প্রধান ) 
(২) প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি ( শোচনা-প্রধান ) (৬) এখিকাল ট্র্যাজেডি ( নীতি- 
ভাব প্রধান ) (৪) সিম্পিল-__! এপিসোডিক গঠনের নাটক)। এই 
শ্রেণীবিভাগে ভরয়-প্রধান ট্র্যাজেভির কোন উল্লেখ নেই। পারফেক্ট 
ট্রযাজেডিতে বিন্বয়ের মাত্রা বেশী থাকে এবং প্যাথেটিক ট্র্যাজেডিতে শোচনা 
উদ্রেকের চেষ্টা বেশী “তা” স্পষ্ট করেই বলা হয়েছে । তবে অন্ত ছুইক্ষে্ে 
বোধ হয়-- কোন ভাবের বিলক্ষণ আধিক্য থাকে না বশে ভয়, বিস্ময় এবং 
শোচনার সামপ্রশ্ত বিরাজ করে বলে-.এবিস্টটল বিশেষভাবে কিছু বলেননি । 
বিস্ময়ের আধিক্য বা ভয়ের আধিক্য যাই থাক, শোচনা থেকে বিযুক্ত হয়ে 
গেলে -বিস্ময়ের ও ভয়ের উর্যাজেডিজনক গুণ নষ্ট হয়ে ষায়--এ কথাও মনে 
রাখা! দরকার । শোচনাকে এই হিসাবে 1বলক্ষণ ধম বলে মনে করা ষায়। 
প্যাথেটিক ট্র্যাজেভিতে শোচনার একক প্রাধান্ত বর্তমান। অর্থাৎ ভয় ও 
বিস্ময় তেমন না থাকলেও ট্র্যাজেডি সম্ভব। কিন্তু শোচনা না থাকলে 
হাজার বিল্ময় বা তয় নিক্কল--ট্রযাজেডি-সৃগ্ির ক্ষমতা তার হারিয়ে ফেলে। 
ক্ৃতরাং বিষ্ময় বা ভয় ট্র্যাজেডিতে নিরস্তর থাকজেও, শোচনাই ( শোক ) 
ট্র্যাজেডির মূল স্থায়িভাব । শোচনা বাদ দিরে ট্র্যাজেডি হয় নাকোনদিন 
হয়ওনি। কারণ ট্র্যাজেডি আসলে ভাগ্যবিপর্যয়েরও শোচনীয় পরিপতিরই 
রূপ। ভাগ্যবিপধয়ের দৃপ্ত যেখানে শোচন! স্থপ্টি করে না, সেখানে আর বাই 
হোক ট্র্যাজেডি হয় না। এই কারণেই তো, কে নাক হতে পারবে না 
এই নিরে এত বাপ্ধিচাত । 
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রস-সম্পর্কে এ বাবত কেউ কোন তেমন জোরালো প্রশ্ন করেননি । 
ভয়ানক রসের আধিক্য ও করুণ রসের আধিক্য - এই দুই আধিক্যের মেরুর 
মাঝে ট্র্যাঙ্জেডির রন নানা বৈচিত্র্য নিয়ে বিরাজ করছে। ভয়ের আধিক্য 
(হরর ট্র্যাজেভিতে ) এবং করুণের আধিক্য (প্যাথেটিক ট্র্যাজেডিতে ) 
নিষ্বে রসিকরা খুঁৎ খুঁৎ না করেছেন এমন নয়, কিন্ত কেউ এ কথা বলতে 
সাহস করেননি-_-ভয় এবং শোচন] বাদ দিয়েই ট্র্যাজেডির রস স্মট্টি সম্ভব! 
এই সাহস দেখিয়েছেন অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় । তার বিখ্যাত 
্রস্থ “দি থিওরি অফ ড্রাযা*র “দি স্পিরিট অফ ট্র্যাজেডি” পরিচ্ছেদে তিনি 
ট্র্যাজেডির প্রচঙ্গিত মতকে প্রায় উঙ্গটে দিতে চেষ্টা করেছেন। তিনি 
বলেছেন--উচ্চাজের উ্র্যাজেডিতে শোচনার স্থান আছে কিনা সন্দেহ । তার 
উক্তি »৮প]1901) 88801691%) 18 1900906]15 081]190 10:60 105 ৪ 
£986 05008) &16000£10 69097181006 6109 01089 92000610128 113 912 
20019100989 ; 1006 %৪ 28929,708 10165, ৮9. 17085 6:৮15 1991 0০10615] 
ক91)901897 10 8 19101) 628£90% 16 2009৮ 6০ 905 8996 99106 90691 112. 
[88905, %169£ ৪]] 15 0০৮ ৪ 6171208 01 698£8৮ অর্থাৎ বড বড ট্র্যাজেভডিতে 
মাঝে মাঝে ভক্বানক রস স্থির চেষ্টা দেখা যাঁয় বটে, তবে ভয়ানক মুখ্য রস 
কখনও হয় না। কিন্তু করুন] সম্বন্ধে বল। ঘেতে পারে ষে, বড় বড ই্র্যাজেডিতে 
করুণার তেষন কোন স্বান নেই; কারণ ট্র্যাজেডি চোখের জলের ব্যাপার 
নয়) ( এরিস্টটলের “2916 60 69878৮-এর উল্টে কথা )। কোন বড 
নাট্যকার '0187-জাগ্রত করাকেই ৮0081006510 200৮ি-করেন না । 
€ গ্রীক নাট্যকারগণ এই মস্তবের বড় প্রতিবাদ নয় কি?) 

ট্র্যাজেডির আসল উদ্দেশ্য শোচন? বা করুণ রস ্ষ্টি কর! (৪০008178 
0৫ 1185 ) নয়--আসল উদ্দেশ্য £6891106 ০? ৪ ৪11199 6০ 10165 
£:%0090৮--অধ্যাপক নিকলের এই সিদ্ধান্ত সম্পর্কে আমার প্রথম বক্তব্য 
এই যে +018” কথাটিকে তিনি প্রচলিত 0165 করা” অর্থে ব্যবহার করেছেন 
--"এবং এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের তাৎপর্য ঠিক ধরতে পাবেন নি। ছ্বিতীরতঃ 
গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলিতে 1165 জাগ্রত করার উদ্দেশ্ট স্পষ্টাকারেই ব্যক্ত হয়েছে 
এবং এই উদ্দেশ্টকে তিনি উপেক্ষা করেছেন। ঈভিপাস, এন্টিগোন 
প্রভৃতি নাটকে 70185 হুষ্টির চেষ্টা করা হয়নি, এ কথা তিনি বলতে পাবেন 
কি? তৃতীয় তঃ 385 জাগা মানেই “চোখের জল? ফেলা নয়।. ঈতিপাস 
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নাটকে বিশ্ব ও ভয় যথেষ্ট পরিমাণে উদ্রিক্ত হয়েছে অথচ “01৮*৩ উপেক্ষিত 
হয়নি । চতুর্থতঃ, গ185-এর যোগ হারালে “৪6 ৪0] £1810100 ৮ 
৮0:81210  10079:983107” জাগাতে পারে না। এমন কান ট্র্যাজেডি নেই 
যার নায়ক দর্শন-পাঠকের সহানুভূতি সম্পূর্ণভাবে হারিয়েও ট্র্যাজিক-নায়কত্ব 
বজায় রাখতে সমর্থ হয়েছে । পঞ্চমতঃ উচ্চাঙ্গের উ্র্যাজেডিতেও “0165৮ 
যথেষ্ট মাত্রায় ব্যক্ত হতে পারে "৪9 80 &0990:-এর স্বার্থেই 
0185 নিধিয়োধে থাকতে পারে ( “কীং লীষর' দৃষ্টাস্ত )। 
উপসংহারে বক্তব্য এই-_16 এবং “86008, এই ছু'টো শব সম্বদ্ধে 
সমালোচকদের মধ্যে খানিকটা অবজ্ঞার ভাব--বলা যেতে পারে ০0:0918%, 
গড়ে উঠেছে। শব্দ ছুটি শুনলেই এর]! নাসিক কৃর্চিত করেন এবং রচনার 
গুরুত্ব সম্পর্কে সন্দিহান হয়ে পড়েন । এই 0020219% বর্জন করণ দরকার । 
এই কথাটি উপলব্ধি কর দরকার-_নায়কের প্রতি 1165 না জাগলে, নায়কের 
ভাগ্যবিপর্যয় এবং শোচনীয় পরিণতি দেখে ট্র্যাজেডি-সংবিদও জাগে না। 
ট্রযাজেডি-সংবিদের জন্ত সমবেদন1--বেশী বা কম--অপরিহার্ধ । সমবেদনা 
সহযোগেই বিস্ময় ও ভয় ট্র্যাজেডির উপাদান হিসাবে সার্থকতা লাভ করে । 
শুধু বিস্ময়কর ঘটনা বা শুধু ভয়ানক ঘটনা ই্র্যাজিক নয়; মানুষের ভাগ্য 
বিপধয়ের বা শোচনীয় পরিণতির কারণ হিসাবেই খন তারা প্রকাশ পায় 
তখনই তার! ট্র্যাজিক'-গুণান্বিত হয়। আর একট কথা মনে রাখা দরকার-- 
প্যাথেটিক ট্রাজেডি এবং পারফেক্ট ট্র্যাজেডি--এই ছুই মেরুর মধ্যে বিচিত্র 
আন্বাদের ট্রযাজেডি-রস সম্ভব । এরিস্টটল সব শ্রেণীর উল্লেখ না করলেও-_ 
শ্রেণী বিভাগের মধ্যে দামান্ত ইঙ্গিত রেখে গেছেন। 
বড় কথ। ট্র্যাজেডি-সংবিদ (18810 10001888100 ) | এই “সংবিদ' 

জাগলেই রচনাকে ট্র্যাজেডির তালিকার স্থান দেওয়া যেতে গ্রারে। ট্র্যাজেড 
সংবিদের বিশ্লেষণ করলে, মোটামুটিভাবে আমর পাই £-- 
বোধ পর্ষ।য়ে -:ক) ছুংখ দুর্ভোগের অনৌচিত্য (88288 ০৫ 22019116650 
(008016159 8,870609 ) 80297126 ) 

(খ) নিরুপায় এবং নিষ্ফল সংগ্রামের ব্যর্থতা 

(গন, শক্তির অপচয় এবং অসামরিক মৃত্যুর ক্ষোভ 

(ঘ) মানব নিয়তির হস্ত 
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জন্ুভব পর্যায়ে-(ক) সমবেদনা 


( 080006159 89990 ) 

(খ) শোচনা 

(গ) ভয় 

(ঘ) বিন্ময় 

টর্টাজেডি-সংবিদ-স্যছিতে 'বোধ' এবং অনুভব ওতপ্রোতভাবে যুক্ত । 

বোধ এবং অন্থভৃতি--মিলে মিশে ট্র্যাজেডি-সংবিদে পর্যবসিত হয়। কোন্‌ 
কোন্টি মিশছে এবং কোথায় কোন টি প্রাধান্ত গাভ করছে, বিশ্লেষণ করে দেখা 
ছাড়া উপায় নেই। 


ট্র্যাজেডির পরিণাম ( 7809178 ) 

ট্র্যাজেডির পরিণাম সম্পর্কে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত খুব স্পষ্ট । পরবর্তীকালে 
তার সিদ্ধান্তই সর্ববাদিশন্মত ভাবে গৃহীত হয়েছে এবং এখনও ট্র্যাজেডি বলতে 
আমর। সাধারণতঃ বিয়োগাস্ত নাটকই বুঝে থাকি । গ্রীক ট্র্যাজেভিতে-_ 
জ বনের দ্বন্ব-করুণ তুর্ভতোগ-করুণ ও মৃত্যু-করুণ রূপ উপস্থাপিত হয়েছে বটে 
কিন্ত নাটকের পরিণামে অনেক ক্ষেত্রেই সেই সব দ্বন্দ প্রশমিত হয়েছে__ 
অনেকটা 12805 90108 ঘটেছে । এইরূপ গঠনের মূলে ষে সংস্কার কাজ 
করেছে তা, এই £-ট্র্যাজেডি “সিরিয়াস ইমিটেশন” | সেই “সিরিয়াস 
ইমিটেশন? হওয়ার পরে--নায়কের ভাগ্যে চরম ছুঃখছুর্ভোগ, শোচনীয় পরিণতি 
ঘটে যাওয়ার পরে- নায়কের ছুংখের চাপ কষিয়ে দিশে--ইমিটেশনের 
সিরিয়ানেস' অঙ্ষুপ্নই থাকে । এই ধারণাই তখন ছিল। কিন্তু ইউরিপি(ডল করুণ 
রস ্ষ্টি করতে গিয়ে উপলব্ধি করেছিলেন--বিয়োগাস্ত নাটকের দ্বারাই রূস 
বেশী আদার করা যাম্ন। তার বিয়োগাস্ত নাটককে সমালোচকরা প্রশংসা 
করেননি বটে কিস্তু এবিস্টটল স্পষ্ট ভাষায় ইউর্রিপিডিনকে সমর্থন করেছেন 
এবং সিদ্ধাস্ত করেছেন ৭] 18 5৪ ০ 12959 ৪510: 6009 11606 900108+, 
এব্রিস্টটলের মতে 2205005 9001208--8 71780 91791108 | এখন 
0:08225 5819€-কে বিয়োগাস্ত বল! ঠিক হবে কিনা, বিচাধ বিষয়। 
বিয়োগাস্ত না হয়েও অর্থাৎ আপাত মিলনাত্ত হওয়া সত্বেও, পরিণতি 
1020800ড* হতে পারে । যোগের মধ্যেও যে অযোগেক প্রকাণ্ড ব্যবধান 
থাকতে পারে--ববীন্দ্রনাথের যোগাযোগ”, তারাশক্ষবের 'রাইকমল' তার 
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হন্দর দৃান্ত। 'যোগ-বিয়োগের' বাইরের বূপটাই বড় বিচাধ নয়, বড় বিচার্ধ 
হুষ্ঘ রদ-ূপটি-_-ষ] সমস্ত গঠনকে নিয়ন্ত্রিত করে। যাহোক, এ28৪2১ 
9এ3108 কথাটিকে প্রক্কত অর্থে বাবহার করলে গণ্ডগোলের কোন আশঙ্কা 
নেই। কারণ যে পরিণাম যথার্থই 1,970, ভা+ যে কমেডি-স্থলভ পরিণাম 
একথা এরিস্টটল স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত করেছেন । 


টর্যাজেডির উপাদান ও গঠন ৬০৮ 


এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি গুরুগস্ভীর এবং হ্ন্ববিক্ষোভময় ঘটনার অক্- 
করণ-_-মোট কথ। ঘটনার (০81০0 ) অনুকরণ । ঘটন! ঘটগ্িতাসাপেক্ষ অর্থাৎ 
ব্যক্তি-সাপেক্ষ, আর ব্যক্তি বলতেই বুঝায়-_এমন একজন শরীরী মানুষ 
যার বাসনা আছে--কতকঞ্চলি গুণ আছে (দোষও না আছে এমন নয) 
অর্থাৎ চরিত্র-বৈশিষ্ট্য আছে এবং চিস্তার বৈশিষ্ট্য আছে । এরিস্টটল বলেন-_ 
মাঁচষের আচরণের টৈশিষ্ট্য তার চরিত্র ও মনন ছারা; নির্ধারিত হয় এবং 
শেষ পর্বস্ত ঘটনার বা আচরণের উপরেই মানুষের জীবনের সাফল্য বা 
নৈস্ফল্য নির্ভর করে। স্থৃতরাং ঘটনার অনুকরণ বল্লে--এককথায় প্রায় সব 
কথাই ক্র. 
ও তির উপাদাপ, * ছঃএরিস্টটলের হিসাবে ছয়টি £-.(১) বৃত্ত (+) 
/ 1০৫. (ক্যারেকটীর রর 8০1৩) ভণিতি (ভিকশান্‌) (₹) ভ্রই সমস্ত 
ও পাবে দ প্রস্টোনার-উপসে ফল নর 
টিটি তাই নয় _এদের প্ররুতির মধোই বিশেষ বিশেষ রচনার 
হা শিল্পী যত সুষ্ঠভাবে এদের যৌজন1 করতে পারেন 
স্বাতগ্লিহিত থাকে । রা করে চবিজ্ঞ,। যত 7. 

৷ নন ফত পরিপাটি করে বৃত্ধ, যত গভীর ও নির্দোষ ঢা 
অন ভনিতি, বত ক্ষ করে মনন, খত ম্সমঞ্জস করে দৃশ্ত এবং 
চিত্ত $ করে ্ প্রত রচনা) করতে পারেন, তিনি তত বডে! 
প্লেও ভাবগং বন সর্বপ্রধান কাজ বৃত্ত 
ন। এরিস্টটলের মতে--রচনার প্রথম এবং 
সান। 809 0109 89 606 000. 01 & 65890 ) 








থে 52009 100$99008 %00. 


পর এই 
পক) ট্রযাঞ্জেডি 
+তিব পথে এগিয়ে চলে। 


জীবনের রূপ-- ঘটনার রূপ। ঘটনার দ্বারাই জীবন 
জীবনের পরিণাম দেখাতে হলে তাই ঘটনার 
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পর ঘটন। বিষ্তাদ করেই দেখাতে হবে। চবির ঘটনার জনক হলেও 
ঘটনাই শেষ পর্যস্ত মানুষের ভাগ্য নিয়ন্ত্রিত করে। স্বতরাং ঘটনা-বিস্তাস 
ছার] জীবনের গতিশীল ও ক্রিয়াশীল রূপ__তথ! একটা রস-বৃত্ত তৈরী করাই 
সর্বপ্রধানকাজ। 

(খ) খুব সুক্ম চরিত্র হস্ত না হলেও ট্র্যাঞ্জেডি সম্ভব; কিন্তু ছটনা-বিস্তাস 
পরিপাটি ন৷ হলে ট্র্যাজেডি সম্ভব নয় । 

(গ) পাজ-পাআীর মুখে চরিত্র-ব্যঞুক সুন্দর স্ুম্দর ভাব ও ভাষা দেওয়া 
সত্বেও, এমন হতে পারে --উ্রযাজেডি-রস একটুও জযলো না । আবার এই সব 
বিষয়ে দৈস্ধ থাকা সত্বেও এমন হয় যে স্থন্দর ঘটনা-বিন্থাসের ফলে নাটক 
রসাত্মক হয়ে উঠে। 

(ঘ) অর্বাচীনর সুন্দর ভাষ! প্রপ্নোগ করতে এবং ষথাষথ চরিত্র আকতে 
বেশ পারে, কিন্তু পরিপাটি করে বৃত্ত গঠন করতে পারে না) ২ 

স্থতরাং--বৃত্তই ট্র্যাজেডির আত্মা । (৪০]] ০1 [56৩8১ ) 

বৃত্তের ও চরিত্রের মধ্যে কোনটির গুরুত্ব বেশী _এ প্রশ্ন নিয়ে পরবর্তীকালে 
অনেক কথা কাটাকাটি হয়েছে। 

ভাষ্যকার বুচার মহাশয় (১৮৯৫) এ সম্পর্কে সিদ্ধাত্ত করেছে়ে-এ' কথা 

অসত্য যে মনের রহস্য তথা ব্যক্তিত্বের জটিলতা সন্থন্ধে মূলে উন্নততর জ্ঞানলমায়, 
শস্কনের প্রতি আমাদের অনুরাগ বেশী বৃঃশন” পেয়েছেন-%89 ২ ৃ 
37870% 10%810:60%0 ৫9 1গো াডি6100 01017990692 1060 21 
887070297 19119? / কিন্ত সব দিক বিচার করে এবং চবিত্রান্কনের অ 
স্বীকার করেও এ কথা বলতে হবে _-19106 800. 087:50$0) 1 6:61 
6181 7891961012১ ৪611] 0010. 91068 101906 81:9601090 1017 61920 | 
0096105++*+*১10106 13 96186198115 6103 11180 10909988165 ০৫ 600০ 0 
সমালোচক ব্রযাড লে,--“্কদী (রীয়ান উর্যাজেডি” নামক বিখ্যাত 
(১৯*৪) প্রথম বক্তৃতায় “৪০1০০+-এর গুরুত্বের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেতে 
সিদ্ধাত্ত করেছেন--03 95085 01 626 65860 68196019১18; 
৪910 1010 90091 6৮060 60 119 10 8061010 19801715 1007 01087806 
|) 0118750600 18801736 10 ৪০1০৮ ট্র্যাজেডির প্রাণকেন্্র অ 
ঘটলার মধ্যেই--ঘটন! চরিত্র থেকেই উদ্ভূত হোক অথবা চরিত্রই ঘন) 
ব্যস্ত হোক, ঘটনাই ব্যক্ত বাদৃষ্ট। আসলে ঘটনা! ও চরিত্র পরস্পররনি 
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নয়। নিছক ঘটন| ব1নিছক চরিজ্র কোনটিই উদ্দেশ্য হতে পারে না। যার 
বলেন শেকসপীয়ারের উদ্দেশ ছিল নিছক চরিত্র হ্যাট করা তারা তুল ধারণা 
নিয়েই আছেন )) 

“এ সম্পর্কে এফ. এল. লুকাস মহাশয়ের সমালোচনা উল্লেখযোগ্য এবং 
বেশ একটু আক্রমণাত্মক বটে, একিস্টটল বৃত্তের আপেক্ষিক গুরুত্ব 
প্রতিষ্ঠা করতে যে সব যুক্তি দিয়েছেন তা নাকি খুবই অ-দার্শনিক যোগ্য 
হয়েছে। সুক্ষ চরিত্রাঙ্কন ন। থাকলেও ট্র্যাজেডি সম্ভব, কিন্তু ঘটনা-পারিপাট্য 
না থাকলে সম্ভব নয় এই যুক্তির বিরুদ্ধে তিনি লিখেছেন--মেরুদণ্ড না 
থাকলে বাচা সম্ভব নয়, খুব উচ্চ মনন না করেও বাঁচর্টসম্তব, কিন্তু তাই বলে 
এ কথা বলা ঠিক নয় যে সুগঠিত একটি মেরুদণ্ড স্থগঠিত একটি মস্তি 
অপেক্ষা অধিকতর প্রয়োজনীয়। তারপর অর্বাচীনর! সুন্দর বৃত্ত গঠন করতে 
না পারলেও, সুন্দর বচন-বিস্তান বা চবিক্রাঙ্কন করতে পারে-_-এ যুক্তির 
কোন মানেই তিনি খুঁজে পান নাঁ। কারণ বৃতের ও চরিত্রের আপেক্ষিক 
গুরুত্ব এক এক নাট্যকারের কাছে এক এক রকম--এক এক জাতির কাছে 
এক এক রকম চরিক্রাঙ্কনের গুরুত্ব বেশী না বৃত্ত রচনার গুরুত্ব বেশী এ 
প্রশ্নই অবান্তর -অলস-বিলাদ। বৃত্ত ও চরিত্রকে এইভাবে বিচ্ছিন্ন কবে 
দেখা অসঙ্গত--বিশষতহ -077825062: &20 10106 00 109999 £:০ 
70870918900 1708061 60 9905966 88 0106 10106 68,098 08909 10019 
টা 20 1200:9 1109109 6109 010890691" 800. 6109 01519 ০01 6119 07808) 10 
পাখখ 85865 01 6.9 ৪০৮1.” লুকাপ ঠিকই বলেছেন। তবে এবিস্টটল ষে 
বে পাবে বৃত্তের প্রাধান্ত প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন, সে দ্বিকট? লুকাস 
[তঙ্জয়ে দেখেছেন বলে মনে হয় না। বৃত্ত বঙ্গতে বুঝায়-_মূল পরিকল্পনা 
৭%98180) | “ই মুল কল্পনাই .হুচ্ছে -[19৪৮-__সমস্ত কিছুরই নিয়স্তা। 
স্ক। এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ কর! “তে পারে যে -ঘটনা-বিস্তাসের কৌশল 
*মপেক্ষা চরিত্র-বিকলনের দিকে অধিক ঝোক যে কারণে দেখা দিয়েছে, 
সই কারণেই অর্থাৎ জ্ঞানবৃদ্ধির ফলেই--মনন-প্রবণতার ফলেই” চরিস্রাঙ্কন, 
থেকে মননের. অর্থাৎ সমস্যা-বিচারের দিকে ঝে শাকটা সরে যাচ্ছে । প্রাচীন যুগে 
পরিপাটি বৃত- কচনাকেই মুখ্য ব্যাপার বলে মনে কর! হয়েছে-তারপর 
মুখ্য ব্যাপার হয়েছে-_চরিত্র-্থষ্টি, অতি-আধুনিক, মুখ্য ব্যাপার . হয়েছে-_ 
সমস্তা-বিচার বা মনন । (বার্ণার্ড শ'র মতে 70:500% 19 01800881009 00610108 
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৪6 0180288100 )। --তবে একটা কথা মনে রাখা সর্বদাই দরকার--একের 
ওপর ঝোঁক মানে আর সকলের ওপর কোপ নয়। প্রাচীন যুগে বৃত্ত গঠনের 
ওপর ঝোঁক ছিল এ কথা বপলে এ সিদ্ধান্ত কর! হয় না--চকিত্র এবং ভাবনা- 
কল্পনাকে উপেক্ষা কারা হয়েছে; অথবা চরিত্র-স্থষ্িই মুখ্য ব্যাপার--এ কথা 
বললে এমন কথ! বল! হয় না যে ঘটনা-বিস্তাসের পারিপাট্য না থাকলেও চলে, 
তেমনি সমন্য1-আলোচনাই মুখ্য ব্যাপার বললে-_ ঘটনা-বিস্তাস, রস ও 
চরিত্র স্থট্টিকে গৌণ করে দেখা হয় না। আর সব চেয়ে ষে কথাট। বেশ 
করে মনে রাখা দরকার তা' এই যে__জীবনের অনুকরণ বা রসরূপ হ্যত্তিই 
অষ্টার মুখ্য লক্ষ্য ; বৃত, চরিত্র, ভাবনা-কল্পন1 প্রভৃতি উপায় মাত্র। যে 
পরিমাণে উপায় লক্ষ্যের উপকারক হয় সেই পরিমাণেই তার সার্থকতা । 
স্থতরাং উপায়কে যাতে লক্ষ্যের মর্ধাদা না দেওয়া হয় সেদিকে সতর্ক দৃষ্টি 
রাখতে হবে। কারণ উপায়ের স্ব-মহিমা যতই থাক, তার আসল সার্থকতা 
রসের বা লক্ষ্যের উতৎ্কর্ষ সাধনে । * 

ৃ ৮৮ উপাদানসমূহের আপেক্ষিক গুরুত্ব সম্পর্কে এরিস্টটল যা' বলেছেন 
তা'তে দেখ! যায়--প্রথম-্*বৃত্ত; দ্বিতীয় চরিত্র; তৃতীয়-০«মনন; চতুর্থ » 
ভর্ণিতি বা বাগ-বন্ধ, পঞ্চম "গীত? ঝষ্ঠ দৃহ্ত | চরিত্র প্রথম কি বৃত্ত প্রথম 
এ আলোচনা আগেই করা হ'য়েছে। তৃতীয় চতুর্থ সম্পর্কে বিশেষ কোন 
কথা উঠেনি । অবশ্য 4101081070” বলতে যদদি-_-46%0:988100. 01 6109 
20980176 81 0:08 7 800. 109 9838009 19 6199 9909 100610 10 9189 
800 0:০৪৪৮--( ২৯ পৃঃ) না বুঝিয়ে, 40679 00981105] 81050809208 01 
০:৪৪*_-এই সংকীর্ণ অর্থ বুঝায়, তা" হলে নিশ্চয় কথা না উঠে পারে না। 
প্রাচান যুগে নাটকের বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির ভাবা ছিল ছন্দোবদ্ধ। এই 
কারণেই "ভকশান' বলতে সাধারণতঃ ছন্দো-বিন্াসের রূপই বুঝা গেছে। 
কিন্ত পরবর্তী কালে--নাটকের ভাবা হয়েছে প্রধানতঃ গছ্য। ম্থতরাং 
«ডিকশান? শবটিকে ব্যাপক অর্থে ই---580:98810 01 69 71009801178 110 
আ0:38”-_-অর্থাৎ 90988109' অর্থেই প্রয়োগ করতে 'হবে। এই প্রসঙ্গেই 
উল্লেখ কর! দরকার--এমন কেউ কেউ আছেন ধার] মনে করেন--নাটকের 
উপযুক্ত ভাষ! হচ্ছেন, কবিতার ভাবা-_ছন্দোবদ্ধ ভাবা । প্রসিদ্ধ সমাপোচক 
ল্যাস্‌লি এবারকোষ্ি মহাশয় মনে করেন 20৩ 18096800 ০৫ 00985 10 
ঢা প্রবন্ধ )নাটকের মুখ্য উদ্দেশ্য 916581 2581185৮- 
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1৪09০061008] :38116”কে ব্যক্ত করা-_হ্ৃতরাং 7098:-ই সেই উদ্দেশ্তকে 


সম্যকরূপে সিদ্ধ করতে পারে । 
যা. হোক, নাটক ছন্দে লেখাই হোক আর গন্ভে লেখাই হোক _- 


“ডিকশান” ব'লতে “শব্দার্থ*প্রকাশকেই বুঝতে হবে রা 

পঞ্চম উপাদান--গীত। এই উপাদানটিকে এরিস্টটল প্রধান :9:291189৯- 
2008? হিসাবে গণ্য করেছেন । গ্রীক-নাটকে “কোরাস*-গান থে বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করে ছিল, তাতে 'গান' প্রধান অলঙ্করধ হিসাবে গণ্য হবে এ আর 
বেশী কথা কি। কিন্তু থেসপিস্‌ থকে ইউবিপিডিস পর্বস্ত এবং পরবর্তীকালে 
ট্র্যাজেডির ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলে সমালোচক--মোলট ন মহাশয়ের ভাষায় 
বলতে ইচ্ছা করবে--নাটকের ক্রমবিকাশ 45008] 00700098601 ৪০৪ 
0৮ 609 01810609”--কো বাসের প্রাধান্ত ক্রমশঃ হাস, সংলাপের প্রাধান্ত 
ক্রমশঃ বুদ্ধি পেয়েছে । পাত্র-পাত্রীর পারম্পরিক সংলাপের সাহাষ্যে 
জীবনের রূপ-রস ব্যক্ত করার সামর্থ্য ষত বুদ্ধি পেয়েছে তত বাহ্‌ উপকরণ 
বা অলঙ্করণের প্রয়োজনও কমে গেছে। এইভাবেই উচিত্য- বোধের 
সম্প্রসারণের ফলে, ট্রযাজেভিতে গানের স্থান ধীরে ধীরে সন্কুচিত হয়েছে-_ 
বিলুপ্তপ্রার বললেও অতুযুক্তি করা হয় না ] ট্রযাজেডিতে "গান অপরিহার্ 
উপাদান নয়। তবে এ কথাটাও স্বীকার করা দরকার যে অস্থানে গান 
টঠাজ্েডির গাভীর্ধ নষ্ট করে বটে, কিন্তু গানের অবকাশে গান যোজনা 
করলে-্রযাঞ্জেডির গৌরবহানি হওয়ার কোন আশঙ্কা নেই। খান না 
থাকলে যেমন আপত্তি করবার কোন হেতু নেই, তেমনি গান থাকলেই দৌঁষ 
মনে করবার কারণ নেই । গান যেখানে কৃত্রিম উপায় হিসাবে প্রযুক্ত, 
সেখানেই ত” দোষ। স্তপ্রযুক্ত গান আজও অন্ততম উপাদান হিসাধে 
ট্যাজেডিতে স্থান পেতে পারে । 

ষষ্ঠ উপ্রাদান-- দৃশ্য সঙ্জা। নাটক জীবনের প্রত্যক্ষ বপ- _পাত্র-পাত্রীর 
ক্রিয়াকলাপের উপস্কাপনা, স্থতরাং--137099680018% 90081100906 11] 108 
& 08: 01 115£60” --দৃষ্তা-সজ্জা নাটকের অন্ততম উপাদান । দৃশ্য-সজ্জার 
আবেগ গহির ক্ষমতা আছে--এ কথা এরিস্টটল শ্বীকার করেছেন, তবে সঙ্গে 
সজেই বলেছেন _কবি-কর্ণের লঙ্গে এক সম্পর্ক খুবই কৃম-_নেই বললেই চলে 
--+1092090680. 1988৮ 1618 609 91601 7১০88:১৮ 1 কারণ--80৪ 
০:০০৪০6০০ 01 30896800197 809968 09196008 000:9 00. 609 ৮ ০ 
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659 ৪6589 208010186 68500. 68৪6 01635 792৩৮”: ধা দৃষ্ঠ-সজ্জা 
দ্বারা উদ্দীপন-বিভাব স্মন্টি করায় বা পাত্র-পাঞ্ীর আকৃতি ও অবস্থা নিদর্শন 
করায়, কবির কৃতিত্ব অপেক্ষ। দৃশ্ঠ-সঙ্জাকারীর রুতিত্বই বেশী প্রকাশ পায়। 

ৃশ্য-সজ্জা রল শ্যাট্টর অন্যতম উপায় বটে, কিন্তু অধম উপায় । শুধু দৃশ্য-সজ্জা 
সবার! যে রচনায় রস উত্রিক্ত কর! হুয় সে রচনার শৈল্পিক মূল্য ও গুরুত্ব অবশ্যই 
কম। যে সব নাটকে 18090889,00187 919009106+এর প্রাধান্ত, তাদের 
নগণ্য বলে এরিস্টটল পংক্তিভৃক্ত করেননি _( ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ দ্রষ্টব্য ) 
এ ব্যাপারটি উপেক্ষণীয় নয়। এই গণ্য-না-করাই, বলা যেতে পারে বনু 
শতাব্ধী পরে, “মেলোড়ামা”__জাতি নির্ধারণের চেষ্টারপে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। দৃশ্যাত্বক উপাদানের প্রাধান্ত, গান-বাগ্ধকে রস সঞ্চারের উপায় 
হিসাবে ব্যবহার অর্থাৎ বাহ্‌ উপায়ের প্রয়োগ, হেয় নাটকের লক্ষণ বলেই গণ্য 
হয় এবং ক্রমে এই জাতীয় দৃশ্তাত্মক-_-উপাদ্দান-প্রধান, চমকপ্রদ, পরিস্থিতি- 
সর্বস্ব, বাহ্‌ উপার-সহায় গভীর-জীবন-সমালোচনা-বিরহিত নাটককে 
“মেলোড়াম।শ আখ্যা দেওয়া হয়েছে । এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের মধ্যেই 
এই জাতিটির সম্ভাবনার আভাস দেওয়া হয়েছে । 

দৃশ্ত ও সঙ্জার মধ্যে দৃহ্ত অপেক্ষা সঙ্জাই প্রাচীনতর । এমন একদিন 
ছিল যেদিন দৃশ্ঠ ছিল না--কিন্ধু সাজসজ্জা ছিল। গ্রীক-অভিনয়ে দৃশ্ত-পট 
প্রথম ব্যবহার করেন--সফোক্রিস্‌। আমাদের দেশেও, অভিনয়ের অনেক পরে 
দৃশ্যপট ব্যবহৃত হয়েছে । দৃশ্তপট বাদ দিয়েও অভিনয় সম্ভব কিন্তু সাজ-সঙ্দ। 
বাদ দিয়ে অভিনয় সম্ভব হয়নি*-সম্ভব নয় বলেই সম্ভব হয়নি ।, আমাদের 
যাত্রানাটকে দৃষ্ত থাকে নামেই অর্থাৎ বইয়ের পাতার। “াসরে” থাকে 
মাত্র ছু'খানা চেয়ার। পাত্র-পান্রীর মুখের উল্লেখেই, সেই খালি আসর, 
দর্শকের কল্পনাবলে প্রাপাদদে, পথে, ঘাটে-মাঠে_-যা-খুসীতে, পরিণত হয়ে 
যার়। আমাদের ববীন্দ্রনাথও “চিত্রপট” অপেক্ষা “চিত্পপট”কেই বেশী পছন্দ 
করেছেন এবং রবীন্দ্র অঙগগামী এমন লোকের অভাব নেই ধারা অভিনয়কে 
চিত্রশিল্পী ও যন্ত্রীদের হাত থেকে মুক্ত রাখতে ইচ্ছুক । কাব্যিক-নাটকের 
ধারা পক্ষপাতী তীরাও দৃশ্তপট অপেক্ষা কল্পনাকেই বেশী মাত্রায় আশ্রয় 
করতে চান। অবশ্য এরা খুবই সংখ্যালঘু। প্রশ্থ উঠবে--তবে কি দৃশ্ত- 
কল্পনা অনাব্তক | উত্তর খুব সংক্ষেপে দিলে বলতে হুবে--“না” এবং বিস্তারে 
বল্লে বলতেই হবে__দৃশ্ঠ-কল্পনা না ক'রে নাটক রচনা অপভ্ভব। ঘটনা 
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ঘটবে অথচ কোন স্থানেই ঘটবে নাত হতেই পারে না। ঘটনা 
'একস্থানেই ঘটুক অথবা দশ স্থানেই ঘটুক--স্থান একটা চাই-ই চাই এবং 
সেই স্থানই “দৃশ্ঠ' । এই হিসাবে নাটকে দৃশ্ত অপরিহার্ধ__তবে দৃশ্কে দৃশ্য 
করা হোক না৷ হোক সে ম্বতন্ত্র কথা। 


গ্রঠন 


ট্র্যাজেডির গঠন সম্পর্কে_-ঘটনা-বন্ধ এবং এঁক্যের প্রশ্নই প্রধান আলোচ্য 
বিষয়। ঘটনা-বন্ধ বলতে বুঝায় বৃত্তে ঘটনার বীধুনি বা বিস্তাস-রীতি। 
এরিস্টটল-_বৃত্তকে মোটা সুটি ছুইশ্রেণীতে ভাগ করেছেন-_ এক সরল (8122)16), 
দুই জটিল (০000919%)1 সরল বৃত্ত হচ্ছে সেই বৃত্ব--যাতে ঘটনা! পর পর 
ঘটে যায়__কোন কার্ধকারণ যোগ থাকে না এবং “র্িভাসণল অব. সিচুয়েশান” 
বা “ভিসকভা রি” প্রভৃতি থাকে না? আর জটিল হচ্ছে__এর বিপরীত অর্থাৎ 
যাতে এ ছুঃয়ের একটা বা ছু'টোই থাকে এবং ঘটনা-বিস্তাসের মধ্যে কাঁধ- 
কারণ-নিয়মের জমাট বাধুনি থাকে । জটিল বৃতই হচ্ছে আদর্শ বৃত। এই 
বৃত্তকে আমরণ যদি বলতে পারি--উৈবিক (০:8৪2$০), সরল বৃত্তকে বলা 
যাবে--“এপিসোডিক” ! বৃত্তের একদিকে আদর্শ গঠনের উৎকৃষ্ট রূপ, অন্যদিকে 
এপিসোডিকের শিথিলবন্ধ অপকৃষ্ট রূপ । এই ছুই মেরুর মাঝে বৃত্তের নানারূপ 
গঠন সম্ভব । 

বৃত্তের গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের বক্তব্য ভালভাবে বুঝতে হলে প্রথমেই 
বুঝা দরকার--- ০০0০0791969” বিশেষতঃ “15019” কথাটির তাৎপর্য। সম্পূর্ণ 
ঘটন1 বলতে বুঝায়_-যার আদি আছে- মধ্য আছে এবং অস্ত আছে। 'আদি, 
'মধ্য' ও “অন্ত বিশেষ অথে প্রযুক্ত হয়েছে । “আদি” বলা যাবে তাকেই 
“01009 00989 00 18611 1011057 50561017815 05085] 090988165% 
অর্থাৎ ষা অন্ত কোন কারণ্রে কাধরূপ নয কিন্ত পরবর্তী কোন কিছুর কারণ-_ 
18189 10101) 902009610105 08600811518 01. 0901088 60 1091 আর 
“অস্ত” হচ্ছে তাই যা অন্ত কিছুর স্বাভাবিক পরিণতি কিন্তু তার পরে অন্য 
কিছুর আকাজ্ষা বা অপেক্ষা থাকে না। “মধ্যেপ্র-- একদিকে আদি অর্থাৎ 
মধ্য পূর্ববর্তী কোন ঘটনার কাধ বা পরিণতি এবং অন্থদিকে অন্ত--অর্থাৎ 
পরবর্তী ঘটনার কারণ। মোটকথা সুগঠিত বুতকে খাপছাড়া ভাবে আর্ত 
এবং খাপছাড়1 ভাবে শেষ করলে চলবে না। 


২৮৬ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


এই ধরনের আদর্শ সম্পূর্ণ বৃত্ত (1019) রচনা! করতে হলে--ঘটনা- 
বিস্তালকে বিকাশ-ধর্মের মহিযায় মণ্ডিত করতে হবে । বীজ যেমন অঙ্কুরিত 
হয়ে ক্রমে বৃক্ষরূপে পরিণত হয়, বীজের সম্ভাবনাই যেমন বৃক্ষের আকার 
ধারণ করে, অথবা “জীব-বীজ” যেমন ভাবে ক্রমবিকশিত হয়ে জীবের আকার 
প্রাপ্ত হয়--নান] অঙজের সমবায়ে একঅলী জীবে পরিণত হয় তেমনি “আদি”, 
ঘটনার সম্ভাবনাই ক্রযবিকশিত হয়ে, “মধ্যে”-র মাঝ দিয়ে “অন্তর 
পরিণাম প্রাঞ্ধ হবে । ঘটনা-বিস্তাসে এরূপ কার্কারণ নিয়তি প্রকটিত যেখানে 
হয় সেখানেই সম্পূর্ণতার এক আদর্শ রূপ ব্যক্ত হয়। যে অনুপাতে ঘটন' 
বিশ্তাসে 41001081015 02 0998888৮%  99006209” থাকে, সেই অনুপাতে 
সম্পূর্ণতা আদর্শের দিকে এগিয়ে ফায়। আর ষে অনুপাতে “0:0১8)16 ০ 
10609888: 980091708,-এর অভাব ঘটে, সেই অন্পাতেই বৃত্ত “এপিসোডিক” 
গঠনের দিকে এগিয়ে ষায়। এরিস্টটলের মতে “এপিসোডিক' 
অতিনিকষ্ট বৃত্ত এবং এপিসোডিক হচ্ছে সেই ধরনের বৃত্ত- “10 1১101 659 
810180098 ০0 806৪ ৪0009690. 0708 8006109£ 8160006 10701081918 0 
098889৮% 9809799.” এপিসোডিক বৃত্তে ঘটনার পরম্পরা থাকে কিন্তু একের 
সঙ্গে অপরের অনিবার্ধ বা সম্ভাব্য ফোগ থাকে না। 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, এরিস্টটল বৃত্ত-গঠনের উত্তম এবং অধম চুই 
রূপকেই আমাদের সামনে তুলে ধরেছেন। একদিকে এপিসোডিক অর্থাৎ 
অতি শিথিলবন্ধ দূপ; অন্যদিকে আদর্শ রূপ, যার---8600601%] 00100 0 
609 10569 1091106৪001) 696 11 8) 00801 61081015 0181)18060 01 
৮91005%90 009 18019 11) 109 91910110660. %20 0189601)90. কারণ 
জৈবিক অঙ্গ (0:281010 08:) তাকেই বলা হয়-যার অভাবে অঙীর আঙ্গিক 
ক্রুটি লক্ষিত হয় আর ধার সন্ভাবে অঙী নিখুত বূপে অবস্থান করে । বাস্তবিক 
আদর্শ গঠনের ধারণা করতে গেলে, এই আদর কূপের ধারণাতেই পৌছতে হয় 
এবং ঘটনা-বিষ্কাস বরীতি পধালোচনা করলে দেখা যায়_-এরিস্টটল কথিত 
রীতির বাইরে বিষ্ভাস অসভব। এক রীতি--ঘটনা-পরম্পরার মধ্যে একটা 
নিগৃ় কার্ধকারণ যোগ হ্বাপন। করা : পূর্ববতী ঘটনার সহিত পরবর্তী ঘটনার 
'অনিবার্ধ যোগ--0:0080169 0৫ 106963897. 83006009 রক্ষা করা--সমগ 
রচনাকে একটি ঘটনার বা ভাবের সম্ভাব্য বা জনিবার্ধ বিকাশে পরিণত কু! । 
তন্তু দবীত্িতে-- ঘটনা পরে ঘটন' সান্িয়ে এমন কি আঅধাঞ্কত ঘটনা! মিশিয়েও, 


সাহিত্যতত্ব ২৮৭ 


কোন রকমে একটা কাহিনী দঈাভ করানো । এখানে ঘটনার সঙ্গে ঘটনা! কোন 
সম্ভাব্য বা অনিবার্ধ যোগে যুক্ত থাকে না-_অসংলগ্ন ও বিচিত্র ঘটনাপরম্পরার 
মাঝ দিয়ে একটা জোড়াতালি-দেওয়া গোছের এঁক্য তৈরী করা হয়। প্রথম 
বৃত্তে পাওয়া যায়-__সংহতিব সৌন্দর্য এবং বুসের তীব্র আবেদন, দ্বিতীয় বৃত্তে 
পাওয়। যায়-_বাহুল্যের বিস্তার এবং বসের বৈচিত্র্য 

উল্লিখিত আদর্শ বুত্ত গঠন করতে হলে-_বলা-বাহুল্য বিচিত্র বা জটিল 
ঘটনার উপস্থাপনা করা চে না, কারণ বনু ঘটনাময় জটিল ঘটনাকে রূপ 
দিতে গেলে ঘটনা-বিস্তাসে তেমন পরিপাটি 10701081016 ০: 06068688825 
880097399--বুক্ষা কর! সম্ভব হয় না। পরবর্তী আলোচনায় এই সিদ্ধান্তই 
সমধিত হয়েছে । একথাও উল্লেখযোগ্য কোমার্টিক-গঠন এবং ক্লাসিকাল-গঠন 
নিয়ে পরে ষে অলোচন। হয়েছে এব্িস্টটলের আলোচনাই তার ভিতি। 


এঁকা-_( বিষয়-এক্য ) 


বৃত্তের গঠন যাতে "আদর্শের অন্নরূপ হতে পারে- এবিস্টটল একক 
ঘটনাকেই উপস্থাপ্য বিষয়বূপে গ্রহণ করতে নির্দেশ দিয়েছেন-80 6৪ 0108 
081178 ৪,0. 17016581010 01 920 90061010) 70080 10016869 0708 806100 8100 
6056 ৪. আ০019......”৮ যে বুত্তে একক একটি ঘটনা উপস্থাপিত এবং 
আদর্শ গঠনের রীতিতে উপস্থাপিত --সেই বৃত্তেহ এঁক্য (80185 01 0106) 
বিরাজ করে, এখানেই তিনি একটি প্রচলিত ভুল ধারণার উপর দৃষ্টি 
আকর্ণ করেছেন এবং দেখিয়েছেন-- "ঘটনা-এঁক্য? মানে "নায়ক-এঁক? নয় | 
“৪016৬ 01 0108 0099 006, 8৪ 80009 1067:90108 (217010 90108186 17) 8119 
৪038৩ 01 69 0৪০” তার যুক্তি এই যে, একজন ব্যক্তির জীবনে বিচিত্র 
বিচিত্র ঘটনা ঘটতে পারে বা ঘটে থাকে, এবং এমন হতে পারে যে এক 
ঘটনার নঙ্গে অন্ত ঘটনার হয়ত কোন যোগই নেই; ফলে সেইসব বিচ্ছিন্ন 
বিচ্ছিন্ন ঘটনাদের মিলিয়ে কোন এক্য স্থ্টি করা সম্ভব হয় না-- “609:9 ৪:9 
1080 8,0880109 01 0706 0080. 006 ০ ছা23০ ৮9. 08%01000 108,09 029 
8০107.” তিনি বলেন-_ষে সমস্ত কবি হিরাক্রিসের জীবনের সমত্ত ঘটনাকে 
রূপ দয়ে “হিরাক্রেইদ* বা “থেসেইভ* বচন? করেছেন, তাদের “এক্য” সম্পর্কে 
ধারণ নেই বলেই--তীরা ভুল করেছেন। কারণ যে সমস্ত ঘটনার মধ্যে-. 
কনিষ্ঠ ঘোগ নেই, সন্ভাত্য বা অন্িবাঁধ সম্পর্ক /পম করা সন্ভধ নয়, ভাগে 


২৮৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্্‌ 


দ্বারা বৃত্ত-এক্য” গঠন করা যায় না। লক্ষ্য করবাঁর বিষয় এই যে “একক 
ঘটনা, বলতে কিন্তু এরিস্টটল একটিমাত্র ঘটনার কথাই বলছেন না-একক 
ঘটনা একাধিক ঘটনা নিয়েও সম্ভব---যর্দি সেই সব ঘটনার মধ্যে সম্ভাব্য বা 
অনিবার্ধ সম্পর্ক স্থাপন কর! যায় । স্থতরাং ঘটন1 একক হুলেই ষে বৈচিত্র্যহীন 
হবে এমন আশঙ্কা করার কারণ নেই । 

যা'হোক- বুত্ত-গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের সিদ্ধাস্ত-_:& দা৪]] 0009৮:0০৮- 
690. 1106 81900]19. $17978107:9 198 8৪10818 $0 86৪ 19909, 7901081 010810 
8087019 8990709 20910655109 (5]ো1--47). তবে এই মতটি কিন্তু 
গ্রীসের সকল সমালোচকের মত নয়। এই মত এরিস্টটলের--বিশেষভীবে 
এরিস্টটজেরই । ভিন্নমতাবলম্বী লোকও যে ছিল--তার স্পষ্ট প্রমাণ রয়েছে। 
প্রথম প্রমাণ--উল্লিখিত উদ্ধতির শেষাংশ-- 48610926080 0001১19 88 
30059 17811708170. অর্থাৎ বিষয় (8৪89) একক না হলেও চলতে পারে এমশ 
কথাও কেউ কেউ বলেছেন । দ্বিতীয় প্রমাণ_ এরিস্টটল-_ যেখানে 42051১19 
৮683 ০1 01০৮"-এর মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে ছিতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি বলে 
উপেক্ষা করেছেন, সেখানে তাকেই -- 25009101506. 29৮. দর্শকদের 
দুর্বলতাকে দোষারোপ করলেও এটাই প্রমাণিত হয় যে, দর্শকরা উপকাহিনী- 
যুক্ত বৃত্ত এবং বিয়োগাস্ত পরিণতি অপেক্ষা মিলনাস্ত পরিণতিরই অধিক 
পক্ষপাতী ছিল। 

এই প্রসঙ্গেই স্মরণ করিয়ে দেওয়া যেতে পারে- -ঘটনা-এঁক্য বলতে 
এরিস্টটল যা বুঝেছেন, তা গ্রীসের সবজনম্বীরুত সিদ্ধান্ত নয়। স্থতরা' 
ক্লাসিকাল-গঠন বলতে, আমরা সাধারণতঃ যে গ্রীসের প্রাচীনযুগের রচনার 
গঠন-বৈশিষ্ট্য বুঝে থাকি তা” সর্বাংশে সত্য নয়। কারণ গ্রীসের সব রচনাতেই 
ঘটনা-ক্য রক্ষিত হয়নি: ক্লাসিকাল-গঠন বলতে বিশেষতঃ এরিস্টটল-কথিত 
এঁক্য-যুক্ত সংহত কাঁহিনীই বুঝায় । £8007১19 1889৪+--বা '9০000019 61980 
০ 91০ট-এর মতো এরক্য-ধিহীন বা জটিল-এক্য যুক্ত রচনাকে নিশ্চয়ই 
ক্লাসিকাল গঠনের নিদর্শন বলা চলে না । তা? চলে না বলেই, বলা বাহুল্য, 
ক্লাসিকাল-গঠন বলতে গ্রীসের সর্বপ্রকার রচনা-রীতি বুঝায় না। 

(খ) দ্বিতীয় এক্য-বিধি-- “সময়”-বিষয়ক অর্থাৎ “সময়-একা” (2016৮ 
০৫ 629 )। সময-এক্য সম্পর্কে পোয়েটিক্‌সে যে মস্তব্য কর! হয়েছে তা' কর] 
হযেছে মহাকাব্য এবং ট্র্যাজেডির দৈর্ধ্য-গত পার্থক্য নির্দেশ প্রসঙ্গে । 


সাহিত্যতত্ব ২৮৯ 


মহাকাব্য বহুদ্দিবসব্যাপী ঘটনাকে উপস্থাপিত করা বায় বলে--ঘটনার কাঁল- 
ব্যাপ্তি সীমাহীন । কিন্ত নাটক তো দৃশ্ত কাব্য-_সেখানে “অনেকদিন নিবপ্ত্য- 
কথা” সম্প্রযোজনা কর অস্থবিধাজনক বলেই বর্জনীয় । এক্রিস্টটল লিখেছেন 
--পো98905 91709800755 8৪ 18৮ 83 1009937019১ 6০ 00129799 86911 ৯০ & 
৪177519 9%01061010 01 609 ৪000: 00 81)810615 ৮০ 65:0990. 61715 110016, 
*৯*৯০০,5%561100810 86 05 6089 ৪88,009 8900200 789 80100166690. 117 
[58605 &৪ 10 181010 17096:.৮ এই মন্তব্যের ভিত্তির উপরেই “কাল-এক)” 
স্যত্্র গড়ে উঠেছে । হতনা মন্তব্যটি একটু বিশ্লেষণ করে দেখা দরকার । এ 
সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য এই ষে- (ক) কাল-মাত্রা সম্পর্কে আগে কোন বিধিনিষেধ 
ছিল না--মহাকাব্যের মত উ্যাজেডিরও এ বিষয়ে শ্বাধীনতা ছিল-_অর্থাৎ 
বহুদ্দিবসব্যাপী ঘটনাকেও ট্র্যাঙ্জেডি রূপ দ্রিতে পারতো । (খ) দ্বিতীয় বক্তব্য 
এই যে__নাটকের ঘটনার কালব্যাঞ্চি- যথাসম্ভব 48177819 ₹৪৮০106107 ০৫ 
605 ৪৪০) অর্থাৎ ২৪ ঘণ্ট! বাঁ ততোধিক কিছু বেশী সময়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ হয়ে 
থাকে । শস্যের এক আবর্তন ১২ ঘণ্ট1 কি ২৪ ঘণ্টা এ নিয়ে গৌড়া ভাষাকারুগণ 
হা্তকর গবেষণা করেছেন এবং এন্রিস্টটলের--48৪ 18 ৪৪ 700581019+ এবং 
“৪1180615801 9509988. 6018 110716”--কথাটির তাত্পধটুকু পর্যন্ত উপেক্ষা 
করেছেন । অবশ্য ষথাসস্ভগ চ'ব্বশ বা চব্বশের কিছু বেশী--বলপে খুব ষে 
ইতর বিশেষ হয় তা নয় । তবে সত্য রক্ষা হয় এই যা সান্বন1। 

(গ) তৃতীয়--“এক্১- স্থান একট (৪5165 ০৫ [19০9 ). এ সম্পর্কে 
এরিস্টটস কোন কথাই বলেননি । তাই বোধ হয় ভক্তরা) অনেক কথা বলার 
স্যোগ পেয়েছেন। এই এক্য-বিধিটি বোধহয়-_কাল-এক্য' থেকে 
অনুসিদ্ধাস্ত হিসাবে বের করা হয়েছে । চ'ব্বশ ঘণ্টার মধ্যে যে ঘটনা শেষ হবে 
তাঁকে নান! স্থানে ছড়িয়ে থাকলে চজবে কেন? এক দেশ থেকে অন্ধ দেশে 
যাওয়ার সময় তো! দেওয়াই চলে না। তারপর এক স্থান থেকে অন্ত স্থানে 
যেতে গেলেও তো অনেক সময় চলে যায়। সুতরাং ঘটনাকে যথাসম্ভব এক 
স্থানেই ঘটাতে হবে। এই যুক্তি থেকেই স্থান-এঁঁক্যের চাহিদা ও বিধি দেখা 
দিয়েছে । কস্টেলভেত্রোর (১৫৭৯) ভাস্কের মধ্যে প্রথম এই “স্থান এক্া”পকে 
ক্বীকৃতি দেওয়া হয়েছিল এবং ফরানী ক্লযাসিকালপ্রিয় সমালোচক ও লেখকদের 
মধ্যে এক্য-্রয়” রীতিমত গৌডামিতে পরিণত হয়েছিল । 

এক্য-ভ্রয়ের--€ ঘটনা-এক্য, কাল-এঁক্য এবং স্থান-এক্য ) মর্যাদা বহুকাল 

পোয়েটিক.স--১৯ 


২৯৯ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ব 


আগেই নষ্ট হয়ে গেছে। পূর্বেই বলা হয়েছে-_এরিস্টটল “ধীক্য বলতে যা" 
বুঝেছিলেন অনেক গ্রীক নাটকেই তা৷ ছিল না। কাল-এক্য এবং স্থান-এক্যও 
যে অক্ষরে অক্ষরে সব ট্র্যাজেডিতে রক্ষিত হয়েছে সেকথা জোর করে বল! 
যায় না। কমেডি নাটকে তো এক্য*রক্ষার প্রয়োজনীয়তা গোড়া! থেকেই 
তেমন অনুভূত হয়নি। আজ “ঘটনা-এক্যের” বিশুদ্ধ দূপ খুব কমই দেখা 
যায় । অনেক ক্ষেত্েই-গঠন “জৈবিক” (0:28016 ) না হয়ে এপিসোডিক 
হয়। কোন কোন ক্ষেত্রে-এতিহাসিক ও চর্িত-নাটকের ক্ষেত্রে--ঘটনা- 
এঁক্য অপেক্ষা "নায়ক-এঁক্য”ই বেশী প্রকটিত হয়। কোন ব্যক্তিকে কেন্দ্র কবে 
তার বহুকালব্যাপী জীবনের ঘটনাকে নাট্যবপ দেওয়া! হয়েছে-_-এমন নাটক 
আজ দুলভ নয়। তারপর রোমান্নকাহিনীর মত বহুঘটনাময়-_বহুদেশে- 
কালে-_ব্যাঞ্ধ কাহিনীকেও নাটকাকারে উপস্থাপিত কর! হয়েছে । এ কথা 
সত্য “এক্য* নিয়ে আজ আর তেমন গৌডামি কেউ করে না--কাল-এঁক্য 
এবং স্থান-এঁক্য তো আজ অতীত সংস্কারে পরিণত হয়েছে । 

তবে এ কথা অবশ্তই বলতে হবে যে-এক্য নিয়ে গৌডামি নষ্ট হয়ে 
গেছে সত্য, কিন্তু তাই বলে এবিস্টটল-কথিত বিষয়-এঁকা এবং কাল-এইক্যের 
বিধি নিছক খেয়ালের বশে উদ্ভাবিত হয়নি । বিষয়-এক্য সম্পর্কে এরিস্টটল 
যা' বলেছেন তার তাৎপর্য খুবই প্রণিধানযোগ্য । তাঁর মূল বক্তব্য আজও 
সত্য। অবান্তর ঘটনা-যুক্ত, সংহত এবং বিকাশধর্মী কাহিনী রচন1 করতে হলে 
বিষয়ের এঁক্য অবশ্যই চাই। যেখানে একাধিক কাহিনী থাকে, সেখানে 
ঘটনা-বিস্তাসে পূর্ববর্তীর সহিত পরবতী কার্ধকাঁরণ সম্পর্কের শক্ত বাধুনি থাকে 
না--এ কথা স্বীকার করতেই হবে। বুত্তে একাধিক “ফোকাস” বা লক্ষ্য ব্যক্ত 
হলে দর্শক-পাঠকের মন বিক্ষিথ হয়ে যায় এবং রুস-সংবেদনার তীব্রতাও কমে 
যায়। স্থতরাং অঙ্গ-যোজন] সর্বদাই এমন হওয়া চাই যে অঙীর প্রাধান্য এবং 
এককত্ব কিছুতেই যেন আচ্ছন্ন না হয়। অঙ্গীর প্রাধান্য রক্ষা করতে হলে 
“বিষয়-এক্য” অবশ্যই চাই। যে রচনায় কোন মনীধীর জীবনকে নাট্যরূপ 
দেওয়া হয়-সেই জাতীয় “নায়ক-এঁকা' বিশিষ্ট নাটক ছাড়া! অন্যান্য ক্ষেত্রে 
অর্থাৎ যেখানে কোন একটি বিশেষ ভাব বা! ঘটনাকে রূপ দেওয়া হয়, বিষয়” 
এক্য (ব্যাপক অর্থে) অবশ্যই আবশ্তক | “কাল-এঁকা সম্পর্কে প্রথম বক্তব্য 
এই যে--অনেক্কদিনব্যাপী ঘটন] যে নাটকের পক্ষে হৃপ্রযোজ্য নয়--এ ধারণাটি 
প্রাচ্য-প্রতীচ্য সব দেশেই প্রচলিত। আমাদের দেশেও বলা হয়েছে 


সাহিত্যতত্ ২৯১ 


“নানেকদিননিবর্তকথয়া সন্প্রযোজিতঃ | 4810819 1৪%0106102, ০01 &19 
৪01) অপেক্ষা! “নানেকদিন”_ কালমাত্র। হিসাবে ব্যাপক বটে কিন্তু উভয়েই 
এই সাধারণ সত্যকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছে ষে নাটকে বহুকালব্যাপী 
ঘটনাকে উপস্থাপিত কর] সুবিধাজনক নয়। এই ধারণার মূলে যুক্তি কতটুকু 
আছে, দেখ! যাক। নাটক দৃশ্ঠ-কাব্য অর্থাৎ নাটকে জীবনকে প্রত্যক্ষরূপে 
প্রকাশ করা হয়। এই দৃশ্যত বা প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা-ধর্মই নাটকের মূল বৈশিষ্ট্য 
এবং এই ধর্ধ থেকেই নাটক-সম্পকিত বিধি-নিষেধের উৎপত্তি হয়েছে। 
বাস্তবিক তার মায়! এবং দর্শকের কৌতূহল ও উদ্দীপন] বজায় রাখার দায়িত রক্ষা 
করতে গিয়েই নাটককে এমন সব বিধি-নিষেধ মানতে হয়েছে যা” বর্ণনাতুক 
কাব্যকে-খণ্ডকাব্যকে ব মহাকাব্যকে মানতে হয়নি । বাস্তবিকতা বজায় 
রেখে ষে সব ঘটনাকে উপস্থাপিত করা সম্ভব নয়, সেগুলিকে বাদ দিতে বলা 
হয়েছে! ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাত ছার! কৌতৃছল উদ্দীপিত রাখার প্রয়োজনের 
উপর, লক্ষ্য-পরায়ণ কাহিনীর অগ্রগতির উপর মোট কথা %৪০$1০7*-এর 
প্রয়োজনের উপর অধিক জোর দেওয়1 হয়েছে । “8০৮10,-কে নাটকের প্রাণ- 
শক্তি বলা হয়েছে বলেই, ষে সব ব্যাপার এই “&০$1০-কে স্ভিমিত করে দেয় 
তাকে দোষ «বলা হয়েছে এবং বহুদিনব্যাপী ঘটনাকে উপস্থাপিত করা 
অন্থবিধাজনক বলে-_অল্পদিনের ব্যাঞ্তির মধ্যে দৃশ্য ঘটনাটুকু সীমাবদ্ধ করতে 
বল! হয়েছে । বহুধিনব্যাপী ঘটনাকে রূপ দেওয়ার প্রথম অস্ুবিধা-_পাত্র-পাত্রীর 
বয়ক্রম ঠিক রাখা । শৈশব থেকে বার্ধক্য পর্যন্ত কোন ব্যক্তিকে প্রত্যক্ষভাবে 
রূপ দ্েওয়! সম্ভব নয়। প্রত্যেক অবস্থার জন্ত এক একজন সদৃশ নায়ক আবশ্যক 
হয়। শিশু, কিশোর, যুবক, প্রো ও বৃদ্ধ__একাধারে এই কক়টি কূপ দেখানো 
সম্ভব নয়। রূপসজ্জা দ্বারা প্রোঢকে বৃদ্ধ কর? যেতে পারে বটে, কিন্তু বূপসঙ্জারও 
ক্ষমতা অপীম নয়। শিশুকে যুবা বা প্রৌঢ় বা বৃদ্ধ করার সাধ্য তার নেই। 
এ অস্থবিধা1] যে উপেক্ষণীয় নয়, সাম্প্রতককালের অভিনয়ের দৃষ্টান্ত দ্বারা 
দেখানে। যেতে পারে । কিশোরের পক্ষে বুদ্ধ সাজা যেমন অলম্ভব, বুদ্ধের 
পক্ষে কিশোর সাজাও অসম্ভব । দ্বিতীয় অস্থবিধা--কাল-প্রবাহের ক্রম 
প্রদর্শন করা । পাত্র-পাত্রীর বূপসঙ্জার পরিবর্তন দেখিয়ে অথবা পাত্র-পাত্রীর 
মুখে কথা বসিয়ে অথব1 অন্ত কোন সংকেত দ্বার কালের গতি ছ্েখানে। হর 
বটে কিন্ত বহুকালে ছড়িয়ে থাক! ঘটনা হারা জমাট-রস স্ষ্টি কর! ছুঃসাধ্য 
হয়-এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । এই কারণেই নাটকের উপস্থাপ্য ঘটনার 


ব২ এরিস্টটলের পোয়টিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


কালব্যাপ্তি অল্প হওয়] দরকার । অবশ্য কত অল্প হওয়া দরকার তা? সথনিদিষ্ট 
ভাবে বলা চলে না। যে কয় ঘণ্টার অভিনয় সেই কত ঘণ্টার ঘটনা হওয়! 
চাই--এ ষেমন অতিশয়কোটিক একটি মত, তেমনি কাল-ব্যান্তি অসীম হলেও 
চলে-_-এ মতও অতিশয়-কোটিক | ঘটনার কালমাত্রা এমন হওয়া চাই যাতে 
ঘটনাটিকে সম্যকভাবে দৃশ্ঠ করে তোলার পথে কোন অস্থবিধ! ন! দেখা দেয়। 
এরিস্টটল এই. দৃশ্তত্বের দিকে লক্ষ্য রেখেই--“কাল-এঁক্য* রক্ষার কথ! 
বলেছেন। কথাটির মূলে যুক্তি আছে। এলিয়টের একটি মন্তব্য দিয়ে 
উপসংহার কর] যাক- 55 8016199 185৩ 102 106 ৪৮ 19886 & 799:99608%] 
18801108610. 110811659 1095 জা]? 109 10000 17161215 0991801910৮ 
606 09008 01 6109 06079, 07৮ 0108 61)11076 ০ 26 [00:6 


901009:008610101. (& 10181080900 1018008619 0০৪9৮:৮), 


ট্র্যাজেডির ভ্রেণী-বিভাগ 


ট্র্যাজেডি নাটকের শ্টা-ইস্কিলাস, সফোর্রি এবং ইউর্িিপিভিস বটে কিন্তু 
টর্যাজেডিতত্বের প্রথম স্মন্তরকার ও বৃত্তিকার-_মনীষী এরিস্টটল। প্রথম 
ুত্রকারের--শ্রেণী-বিভাগ হিসাবে, পোয়েটিক্স গ্রন্থে ট্র্যাজেডির যে শ্রেণী 
বিভাগ কর। হয়েছে, তার একটি বিশেষ গুরুত্ব আছে। 

এরিস্টটল মতে ট্রাজেডি চার প্রকার--(১) কম্প্রেকস--(২) প্যাথেটিক 
(৩) এখিকাল (৪) সিম্পল্। ('স্পেক্টাকুলার'উপাদান-প্রধান গণনার 
অনুপযুক্ত বলে তালিকায় স্থান দেননি ।) 

(ক) প্রথম শ্রেণীর-_('কমপ্রেক্স-ট্র্যাজেভির ) বৈশিষ্ট্য এই যে, এই জাতীস্ 
নাটকের *গঠনে পরিস্থিতি-বিপধাস (9659:98] 0£816886105, ) এবং প্রত্য- 
ভিজ্ঞান (86908538107 ) প্রভৃতি বিম্ময়জনক ঘটনার সমাবেশ বেশী থাকে । 
যেহেতু 7959788] ০01 81608 6102 2৭ 19908036100 চে 01002 
৪8201888) ৪৩ পৃঃ )এই লক্ষণের তাৎপর্য দাড়ায় এই যে এই জাতীয় নাটকে 
উর্যাজেডির মূল রস-_-ভয়ানক ও করুণ তো থাকেই--অধিকন্ত থাকে অদ্ভূত 
রস। অর্থাৎ এই সব নাটকে বিদ্দয়-ভয়-শোচনা এই তিন ভাবের সংমিশ্রণ 
ঘটে এবং বিস্ময়ের মাত্র! বেশী থাকায়-চিত্তে শোচনার উদ্রেক হুওয়া সত্বেও 


সাহিত্যতত্ব ২৪৯৩ 


চিত্ত 'জ্রবীভূত' হয় না। বলা বাহুল্য--এই জাতীয় নাটকে “লও ৪23 
£:5758851-এর মান্ত্রা বেশী থাকে এবং এই শ্রেণীর নাটককে এরিস্টটল উত্তম 
বজাতি--+06:1996,, বলে ঘোষণা করেছেন । 


অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় উত্তম ট্র্যাজেডির বস সম্পর্কে 
যে সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন, তা' আপাতদৃষ্টিতে খুব নতুন বলে মনে 
হলেও, আসলে নতুন নয়-_-এবিস্টটলের-_-পারফেক্ট ট্র্যাজেডির” লক্ষণের 
মধ্যেই উক্ত সিদ্ধান্তের সম্ভাবনা নিছিত রয়েছে । উচ্চাঙ্গের উ্র্যাজেডিতে 
বিস্বযপ্-ভাবের একট! বড স্থান বয়েছে--এবং প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতেই কম বেশী 
“818799776 0৫ 10130:101” থাকা আবশ্তক, এ কথ: এরিস্টটল স্পষ্ট করেই 
বলেছেন। তবে অধ্যাপক নিকলের সাথে এরিস্টটলের পার্থক্য এই ষে 
অধ্যাপক নিকল 7016 বা "প্যাথোস'কে যে ভাবে অপাংক্তের করেছেন 
এক্রিষ্টটল তা? করেননি--করতে পারেন নি বলেই করেননি । “ঈডিপাপ দি 
রেকৃস” নাটকথানি এরিস্টটলের মতে পারফেকৃট ট্র্যাজেডি (হেগেলের মতে 
এন্টিগোন )। তা'তে-_বিন্ময়-ভয় ও শোচনা নিধিরোধে ব্যক্ত হয়েছে। 
শোচনা, বিদ্মঘবোধ বা ভয় পরস্পর শ্বতোবিরুদ্ধ নয় বলেই সামবাদ্িক 
সমাবেশ সম্ভব হযেছে । এটিগোনেও শোচনা-জাগানোর চেষ্টা কম নেই। 
স্থতরাং ট্র্যাজেডি যত “হাই” হোক--“প্যাথোস”-মুক্ত হলেও “পিটি*-মুক্ত 
হ'তে পাবে না। 


দ্বিতীয় শ্রেণী স্প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি । বন্ধনীর মধ্যে এই জাতির বৈশিষ্ট্য 
ব্যক্ত করতে বলা হয়েছে--158:9. 65৪ 20061%9 18 [0885:00. এবং ৃষ্টাত্ত 
দেওয়া হয়েছে--21558 800 15100, ছু'খানি নাটকের ৷ 40080-10:91090 
90৮-এর ফলে “আয্মাস”--অকীতি ও অখ্যাতি লাভ করেন এবং তা' তার 
পন্সে মরণের চেয়েও বেদনাদায়ক হয়। এই বেদনাই এই নাটকে মুখ্য 
উপস্থাপ্য বিষয় । আয্াসের বিক্ষোভ ও বিলাপ প্রকাশ কনা তথা করুণ রস্‌ 
স্থটি, এখানে মুখ্য লক্ষ্য হয়েছে। 


বিশেষ লক্ষ্য করবার বিষ এখানে এই, যে- প্রলাপ-বিলাপও ট্র্যাজেডি- 
রস সৃষ্টির অন্ততম উপায় হতে পারে । স্কৃতরাং পপ্যাথেটিক” ও "্যাজিক”_ 
একে অন্তর প্রতিশব নয়। প্র্যাজিক” কথাটা এমন একটি ব্যাপক তাৎপর্য- 
বুক্ত শষ যার মধ্োে--৮0009:601-7789221019' এবং 40088206610” নিধিরোধে 


২৯৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


অবস্থান করতে পাবে । আসল কথা, ঘটনার বা পরিস্থিতির বৈশিষ্ট্য, পাঠক 
র্শক চিত্তে ট্রযাজেডি-সংবিদ জাগাতে যেখানে সক্ষম, সেখানে- নায়কের প্রলাপ 
বিলাপ ট্র্যাজেডি-রসের সঞ্চারিভাব হিসাবে অবশ্যই স্থান পেতে পারে, অর্থাৎ 
প্রলাপ-বিলাপ ট্র্যাজেডি-সংবিদকে ব্যাহত করে না। উ্রযাজেডি-সংব্দি 
(78810 10107588102) জাগানোই বড়ো কথা। তা? যেখানে জাগে, সেখানে 
বিস্ময়কর ভয়ানক বা করুণ বা যেকোন ঘটনাই তার মাধ্যম হিসাবে কাজ 
করতে পারে । বিদ্রয়। শোক বা ভয়, ট্র্যাজেডি-সংবিদকে আচ্ছন্ন না করা 
পর্ষস্ত, যে-কোন যাত্রায় থাকতে পারে । 

পরবর্তীকালে-_অষ্টাদশ শতাব্দী থেকেই বল! যেতে পাবে--প্যাথেটিক 
উর্যাজেডি'কে সমালোচকরণ হেয়জ্ঞান করতে আরম্ভ করেছেন এবং ক্রমে 
এমন কথাও উঠছে যে “প্যাথেটিক” আর যা” হোক '্র্যাজিক? নয়। “প্যাথেটিক 
ট্র্যাজেডি” কথাটা যেন "পাথুরে সোনারবাটি” গোছের কথা। “প্যাথোটিক 
উ্টাজেডি” না বলে “প্যাথেটিক ড্রাম)” বলাই ভাল । এই প্রবণতাই, মনে হয় 
অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের-_ ট্র্যাজেডির রস-বিচারে (আগেই উল্লেখ করা 
হয়েছে) মতবাদের আকারে প্রকাশিত হয়েছে । পূর্বেই আমর? অধ্যাপক 
নিকলের মতের আলোচন1 করেছি এবং ট্র্যাজেডিতে “088৮-যে অপরিহার্য 
এই হত স্থাপিত করতে চেষ্টা করেছি । এখানে শুধু এই কথাটাই বজ্তে চাই 
যে. ্যা্থেটিক হওয়া সত্বেও নাটক ট্র্যাজেডি হতে পারে অর্থাৎ 
প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি” নাম শ্রেণী-বিভাগ থেকে বাদ দেওয়] যুক্তিযুক্ত হবে 
না। কেন হবে না একটু আগেই তা” আলোচনা করেছি । এ প্রসঙ্গে এইটুকু 
বললেই যথেষ্ট হবে-_প্যাথেটিক ট্র্যাজেডির সংখ্যা খুব কম নয় এবং গ্রীক- 
ট্র্যাজেডি লেখকগণ, এলিজাবেখ-ষুগের নাট্যকারগণ এবং আধুনিক যুগের 
নাট)কারগণ “প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি” বচন] করতে কুস্ঠিত হননি । এই সব 
নাটকে করুণের (0583৪) আধিক্য বেশী থাকে বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডি-সংবিদও 
(581০ 10007958107 যথেষ্ট থাকে 1) 

তৃতীয় শ্রেণী--এখিকাল উ্র্যাজেভি (“70976 6158 02061558576 66108] 
800) €৪ 6109 10612106198 %00. 61709 781908%| | এই জাতীয় নাটকে 
কে।'ন রসকে স্থনিষ্পন্ন করা অপেক্ষা বিশেষ একটি নৈতিক-সমস্তাকেই মুখ্য 
লক্ষযরূপে উপস্থাপিত কর! হুয় এবং লেই সমস্যার সমাধানেই নাটক সার্থক সি 
হয়। এই জ্বাতীর নাটককে আমরা 'ভাব'-রসাত্মক নাটক বলতে পারি ) এই 


সাহিত্যতত্ব ২৯৫ 


জাতীয় ভাব-রসাত্মক নাটকের উপযোগিতা বা আবশ্যকতা অষ্টাদশ শতাবীতে 
দিদেরেো বিশেষভাবে উপলব্ধি করেছেন। নাটকের শ্রেণী-বিভাগ করার 
প্রসঙ্গে তিনি 4010110807108] 70008৮১ €17610105] 1075708৮র অর্থাৎ 
(10:8%0% ০ [09%৪)--ভাবরসাত্মক নাটকের রূপ-রস নিয়ে প্রথম আলোচনা 
করেছেন এবং বলেছেন-_-ভবিষ্বদ্বাণী করার মত করেই বলেছেন-_ক্রমে 
নাটকে জীবনের নৈতিক ও দার্শনিক সমস্তা আলোচিত হবে এবং নাটক 
উন্তততর পদবীতে আরোহণ করবে । (এখিকাল ট্র্যাজেডিকে আমর! পরবর্তী 
ভাব-প্রধান নাটকের স্চনা বলে মনে করতে পারি |) 

চতুর্থ শ্রেণীর ট্র্যাজেডি “সরল? (৪10719, অর্থাৎ সরল গঠনের ট্র্যাজেডি 
যাতে “পরিস্থিতি'-বিপর্যাস” বা “প্রতাভিজ্ঞান -থাকে না এবং ঘটনা-বিন্তাসেও 
কমপ্লেকস্‌ বুত্তের যত 00519 ০:.70898898ড ৪800909 থাকে না। 
রসের বৈশিষ্ট্য-'বোধ হয় এই যে এই জাতীয় নাটকে প্রথম শ্রেণীর 
1৪০ 500 £180990৮ থাকে না, প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি স্থলভ--কক্ণের 
প্রাধান্তও থাকে না এবং 11887 800. 0165? উভয়ই প্রয়োজনীয় যাত্রায় 
উদ্রিক্ত হয়। 

এবিস্টটলের এই শ্রেণী-বিভাগ পর্যালোচন। করে দেখা ষায়__প্রথম ও 
চতুর্থ প্রেণী কল্পিত হয়েছে-_বিশেষতঃ গঠন বেশিষ্ট্যকে ভিত্তি করে--(রস- 
বৈশিষ্ট্য গঠন বৈশিষ্ট্য থেকেই উপজাত), দ্বিতীয়টির ভিত্তি-_রস-বৈশিষ্ট্য 
এবং তৃতীয়টির ভিতি--ভাব বৈশিষ্ট্য। আর দেখা যায়, 'স্পেকটাকুলার 
এলিমেন্ট*যৃক্ত অর্থাৎ দৃশ্ঠ-প্রধান নাটককে এরিস্টটলল শালিকায় অন্তভূক্ত 
করেননি। এই না-করাটুক্ তাৎপর্ধপূর্ণ। প্রধানতঃ দৃশ্য-সঙ্জা দ্বার 
যেখানে রস-ক্ষি করা হয় সেখানে কবিকর্মের মর্ধা্ী বা কবি-কৃতিত্ব কম। 
£9150:0798, এবং €1:005860609১--নাটকে রস প্রধানত: দৃশ্য-সাপেক্ষ 
বলে এরিস্টটল -_নাটক ছু'খানিকে বড.স্কান দেননি । এই বড স্থান না- 
দেওয়ার মনোভাবের মূলে যে কারণটুকু রয়েছে সেইটিই পরবর্তীকালে 
প্রবল হয়ে-ট্র্যাজেডি-জাতিদেহে ''মেলোড়ামা নামক অস্ত্যজ শ্রেণী 
কল্পনা করতে প্রেরণ! যুগিয়েছে । পূর্বেই “উপাদান” আলোচনা প্রসঙ্গে 
“গান” ও দৃশ্ের গুরুত্ব ও উপযোগিতা সম্বন্ধে আলোচন| করতে গিরে 
দেখানো হয়েছে_ গানও রসহ্স্রির বাহ্‌ উপায়। প্রধানতঃ এই ছুই 
উপায়ের সাহায্যেই যেখানে বস্তি করার চেষ্টা হয় সেখানে নাটকে 


২৯৬ এরিস্টটলের পোরেটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


জীবন-সম(লোচনা গভীর হতে পারে না; ঘটন-চমৎ্কাঁর অস্তদ্বন্থের অর্থাৎ 
মানসিক ক্রিয়ার স্থান অধিকার করে বসে। ধারা বড় শর্ট (89670: 
7098) তারা 4009 ৪৪৮5০০৪০160 019০৪, দ্বাতাই ভয় ও করুণ! 
জাগ্রত করতে পারেন আর যারা অল্পশক্তির অধিকারী তারা 87090680018: 
[78805 অবলম্বনে রস-স্থষ্টির চেষ্টা করেন । এই চেষ্টা হেয় বলেই গণ্য 
হয়েছে এবং এখনএ তা? হয়। 

এই প্রসঙ্গেই ট্র্যাজেডি ও মেলোডামার সম্পর্ক নিয়ে দু'একটা কথা 
বলা দরকার । আমি এ কথা বলেছি যে ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ করতে গিয়ে 
এবং গানের ও দৃশ্ঠের ওুপাদানিক গুরুত্ব আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল-_ 
স্পষ্টভাবেই দেখাতে চেষ্টা করেছেন-_“সিত্রিয়াস ইমিটেশন” করতে গিয়ে 
অনেকে দৃশ্ঠ-সজ্জাদি বাহ্া উপায়কেই গয়োগ করে থাকেন--এই মন্তব্যের 
তাৎপর্য এই যে ঘটনা-চরিত্র-কল্পনা-ভাবনা থেকে এই সব আটার! শ্বতঃ- 
স্ষুতভাবে তীব্র-সংবাদী আবেদন তথা জীবনের বূপ স্থট্টি করতে পারেন 
না। ফলে এদের রচনাম্ম আশানুরূপ গভীর জীবন সমালোচনার বরূপও ব্যক্ত 
হয় না। এ কথা ভূলে গেলে চলবে নাএরিস্টটলের মতে- ট্র্যাজেডি 
জীবনের যে-সে অন্ক্রণ নয়-__“সিরিক়াসপ ইমিটেশনগ্ | বলা বাহুল্য 
জীবনের কূপ স্টিতে যে অন্তপাতে গভীরতা ও গাস্তীর্ধ প্রকাশ পায় সেই 
অন্ষপাতেই রচনার “সিরিয়াসনেস” বুদ্ধি পায়। আর যে পরিমাণে এই 
গভীরতা কমে যায় সেই পরিমাণেই রচনা লঘু হয়ে পড়ে। “স্পেক্টাকুলার 
এলিমেপ্ট” প্রধান উউর্যাজেডিতে 610067 ৪6৮০০6০0901 6109 [019০৪” থেকে 
রস নিম্পগ্ন হয় ন! এবং তা” হয় না বলেই সার্থক “সিনিয়াস ইমিটেশন” হতে 
পারে না। এই জাতীন্ন লঘু-প্ররূতির গুরু-বিষয়ক নাটককেই পরবর্তীকালে 
-অনেক পরবর্তী কালে--“মেলোড়াম?” নাম দেওয়া হয়েছে । বল' বাহুল্য 
এই নামটি এরিস্টটলের দেওয়া নয়। 

মেলোড়াম।১ শবটির বুযুৎপত্তিগত অর্থ এই £₹_মলোস্‌- গান + ডেম» 
নাট্য; অর্থাৎ গানযুক্ত নাট্য । ইতালীদেশে, গ্রীক ট্র্যাজেভির অনুরূপ গান- 
মুক্ত নাটক সৃষ্টির চেষ্টা দেখা দেয়--যোড়শ শতাব্দীর শেষপার্দে। “দাফ নে” 
(১৫৯৯) নাটকখানি এই জাতির প্রথম নিদর্শন। তারপর এক শতাববী 
পর্যন্ত অপেরা ও মেলোড়ামা একই অর্থে প্রযুক্ত হয়। ক্রমে “মেলোড়ামা” 
কথাটির অর্থ দীড়ার গানযুক্ত,। আকম্মিক ও রোমাঞ্চকর ঘটন! প্রধান 


সাহিত্য তত্ব ২৯৭ 


“সিরয়াস ড্রামা” এবং পরে অর্থসঙ্কোচ ঘটে অর্থ হয় £--ট্র্যাজেভির--& 
0006: 800 10009 0010018%2 10” (01০98101085 ০ ঘা০]এ 
216615601 ) 

অধ্যাপক নিকল যখন ঘেলোড়ামাকে ট্র্যাজেডির £01609182. ₹9198159% 
বলেন, তখন শেষোক্ত অর্থে ই শবটিকে প্রয়োগ করেন । অধ্যাপক নিকল 
মহাশয়ের সিদ্ধান্ত নিলিখিত রূপে সাজিয়ে দেওয়া যেতে পারে £_- 

(ক) মেলোড়ামায়--8০06১ 8170 &00 100109706  10195811110 
09780687196108”--গান, দৃশ্য ও ঘটনা প্রধান বৈশিষ্ট্য | 

(খ) ঘটনা দ্বারা চমত্কার ক্ষষ্টির দিকে অনুচিত কেক (02809 
10515692009 00010 12010910.+) [ “ক এর অন্যসিদ্ধ'স্ত ] 

(গ) (€খ” এর অনুসিদ্ধাস্ত) -* 9৪ 0061017000৮ [07906108115 006101106 
61096128098 80 ট09ন0 8,01)89]1--এক কথায়-86:98510 ০1 
801060%]” থাকে না অর্থাৎ এমন কিছু থাকে নাবা কমই থাকে যা'তে 
গভীর আবেদন স্থষ্টি করতে পারে । মেলোড়ামায় স্ুল ক্রিয়ার প্রাধান্ত থাকে, 
মানসিক ও আত্মিক ক্রিয়। পর্াপ্ত পরিমাণে থাকে না। 

(খ) অবশ্ত নাটকে “'মেলোড্রামা'-স্থলভ আকনম্মিক ও রোমাঞ্চকর ঘটনা* 
বা চরিত্র থাকলেই যে নাটককে মেলোড্ামা? বলতে হবে, এমন কোন কথ! 
নেই। চবিত্র হ্ুষ্টি ব্যাপারে এবং ভাবব্যঞ্রনায় গভীরতা ($05ম81071995) 
তথ! সর্বজনী নতা! (9:015525217988) ব্যক্ত হলে, মেলোড়ামা-স্থলভ ঘটনাদি 
থাক। সত্বেও, নাট ককে ট্র্যাঙ্গেডির তালিকাতেই স্থান দিতে হবে। 

অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্তটি প্রণিধানযোগ্য- 8 3৪. 6090. 80008 1009 
09081165---609 36988877806 6109 ৪010160818৪ 00000990. 60 1201915 
101755109] 6050 00589৪ 7:58905 00৮ 01101810015008 800. 992090 
00 06 1599, তবে এই 1008: 09%1185--সহদ্য়হাদয়বেছ্য । কোথান 
নিছক দৈহিক ক্রিয়া-কলাপের কৌতুহল স্থষ্টি করার মধ্যে নাটক সীমাবদ্ধ হয়ে 
আছে এবং কোথায় লে সীমা অতিক্রম করে নাটক গভীর স্তরের জীবনের 
ক্বপকে প্রকটিত করছে--এ সম্যক্তভাবে না ধরতে পারলে, ট্র্যাজেডি ও 
মেলোডমার পার্থক্য সম্পূর্ণ উপলব্ধি কর! সম্ভব নয়। 

এখানেই একটা! প্রপ্ন উঠতে পারে--উঠছেও--তবে কি মেলোডামা 
ইর্যাজেডি.রচনারই ব্যর্থ চেষ্টার নিদর্শন? ট্র্যাজেডিরই অপত্রংশ বিশেষ? 


২৯৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


ট্র্যাজেডি রূসোত্তীর্ণ ন্ট্টিতে পরিণত হতে না পারলেই কি মেলোড়ামা হয়? 
00091868001 105008 গ্রন্থে _ক্রকূস ও হিলম্যান প্রশ্নটি তুলে 
আলোচন1 করেছেন এবং দেখাতে চেষ্টা করেছেন-_ শুধু ট্র্যাজেডিই যে 
রচনার দোষে মেলোডামার স্তরে নেমে ষায়, তা' নয়, যে কোন সমন্যা- 
মূলক নাটকও মেলোড়ামার স্তরে নেমে যেতে পারে এবং মেলোড়াম। 
লেখার উদ্দেশ্য নিয়েও মেলোডাম। রচন] সম্ভব | 

এরা লিখেছেন --“ঘও ৪৮০৪]এ 00%6৮675 6859 8,£917096  56911)8 
10191008008 0291915% 8& 6:8,090% 1010 009৪ 7006 00109 ০0 
[52907 0085 191] 60 90229 ০৫ 8100 ৮6৮ 7006 108 700910-1:81709 
12. 10৮. 01002801019 179209, 02 8 80619070095 8100 0015 &6 
1091005079। 900 আ9%6 108 0098 0085 198 89097. 02080. 00910078008 
মোট কথা মেলোড়াম1 একটা স্বতন্ত্র জাতি__-এর পরিস্থিতি ০070581081৮, এতে 
৮£০০০ 56159196109 ০০:69৪৮৮-এর মতো  453:0269008706)  69108303) 
৪08092099 0: 60917 ০0) 8৪৮৪৮ থাকে কিন্তু শেষ পর্ষস্ত --%1600651)8 
20061010569, 

আর একট কথাও বল! দরকার---“মেলোড়ামাটিক” ও মেলোডামা” এই 
কথা দুইটি প্রয়োগে, সতর্কতা অবলম্বন কর] আবশ্তক। মেলোড়ামা গোটা 
নাটক সম্পর্কে প্রযোজ্য আর মেলোডামাটিক-_-ঘটনা ও চরিত্র সম্পর্কে 
প্রযোজ্য । যেখানে অঙ্গীরসের আলম্বন-বিভাব অর্থাৎ মুখ্য পাত্র-পাত্রী এবং 
তৎসংক্রাস্ত ঘটনা! মেলোড়ামাটিক হয়ে পড়ে, দেইখানেই নাটকের মেলোড়ামা 
হওয়ার আশঙ্কা দেখা দেয়। পারিপাশ্বক কোন চনিত্র বা ঘটনা মেলোডামাটিক 
হলেও, অথচ অঙ্গীরস বিশেষভাবে ব্যাহত না হলে-_নাটকের ট্রাজেডি 
হওয়ার পক্ষে কোন বাধা উঠতে পারে না। এই কথাটি মনে রাখলে, আমার 
মনে হয়, নাটক মেলোড্রামা কি ট্র্যাজ্জেভ এ বিচারে কম বিভ্রাট হবে। 
ট্র্যাজেডি ও মেলোড়ামার পার্থক্য-বিচার এই পর্ধস্ত । 

মেলোডামাকে অপাবংক্তেয় করে সরিয়ে রেখে, ট্র্যাজেডির শ্রেণী-বিভাগ 
পরবর্তীকালে কি রূপ নিয়েছে এবার সেই আলোচনায় প্রবেশ করা যাক। 
এরিস্টটলে যে শ্রেণী-বিভাগ দেখ যায়, পরবর্তীকালের শ্রেণী-বিভাগে তার 
প্রভাব বড়ো! একট! দেখা যায় না| অধ্যাপক নিকল তার “দি থিওরি অফ. 
ড্রামা”-গ্রন্থে উ্যাজেডির প্রকার-ভেদ সম্পর্কে ধে আলোচন! করেছেন--তাকে 


সাহিত্যতত্ ২১৯ 


বিংশশতাব্দীর শ্রেণীবিভাগের প্রতিপ্ধি হিসাবে গণ্য করা যেতে পারে। 
তবে এ কথা আগেই বলে বাখছি--এই শ্রেণী-বিভাগ বৈজ্ঞানিক শ্রেণী- 
বিভাগের মধাদা দাবী করতে পারে না। অধ্যাপক নিকল ট্র্যাজেডির প্রকাশ 
নিদেশ করেছেন নিয়লিখিত কপ 2-_ 


(ক) গ্রীক ট্র্যাজেডি ঃ বৈশিষ্ট্য (১) কোরাস (0120:53 ) 
(২) এঁক্য ( ৪91619৪ ) 

(খ) প্রথম পর্ধের এলিজাবেঘীয় ট্র্যাজেডে 

(গ) মালেণেকত ট্র্যাজেডি 

(ঘ) শেক্সপীয়র-কৃত রর 

(ড) হিরোযগ়িক রা 

(চ) হরর ী 


(ছ) ডোমেস্টিক রা 


আমার মনে হয়--অধ্যাপক নিকল ষে-ভাবে ট্র্যাজেডির শ্রেণী-পরিচয় 
দিয়েছেন তাকে খুব পরিপাটি বল! যায় না। কারণ শ্রেণী-বিভাগের বিশেষ 
ভিত্তি অনুসারে যে ষে শ্রেণী-কল্পন! কর! উচিত তা” তিনি করেন নি। যেমন 
ধর] যাক--ডোমেফিক ট্র্যাজেডির কথা । এই শ্রেণী-বিভাগের ভিত্তি__বিষয়- 
বস্তর উৎস-বৈশিষ্ট্য (50160৮27662) । এখন বিয়য়বস্তর ভিত্তিতে--নাটককে 
(ক) পৌরাণিক (খ) এঁতিহাসিক (গ) সামাজিক (ঘ) ডোয্ স্টক প্রভৃতি 
শ্রেণীতে ভাগ করা উচিত। অধ্যাপক নিকল এভাবে অগ্রসঘ হননি । 


তারপর _-বিশেষ বস-প্রাধান্তের ভিত্বিতে ভাগ করতে গেলে, ট্র্যাজেডিকে 
শুধু “হরর ট্র্যাজেডি” শ্রেণীতে ভাগ করলেই চলবে না। ট্র্যাজেডিতে যে যে 
রস প্রধান হতে পারে, সেই সেই ভাবের নাষ অন্থসারে শ্রেণী-কল্পনা করতে 
হবে। ভাবের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে আমরা--(ক) বিন্ময়প্রধান ।খ) ভয়. 
প্রধান (গ) শোচনা-প্রধান (ঘ) উৎসাহ-প্রধান প্রভৃতি শ্রেণীতে বিভাগ 
করতে পারি। প্রথমটিকে ইংরাঁজীতে বলা যেতে পারে-_ ঘ7০046৮5], 
দ্বিতীয়টিকে বলা হয়েছে-_]র০:০৮ 158৪5, তৃতীয়টিকে এবিস্টটলের 
ভাষায় বলা যাক-- 25610961077758905, চতুর্থ টিকে--সাধারণ ভাবে 
6:010 [585 (যদিও হিবোয়িক ট্র্যাজেডিতে প্রেম ও কতব্যের ঘন্থ 
প্র্নণিত হয়ে থাকে) বলা যেতে পারে । 


৩০ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


আমার মনে হয় নিয়লিখিত শ্রেণী-বিভাগ হ্বীকার করলে যথাসম্ভব 
পরিপাটি শ্রেণী-বিভাগ পাওয়1 যেতে পারে £-- 


(ক) বিষয়বস্তুর উৎসের ভিত্তিতে-_ 


(১) পৌরাণিক বা পৌরাঁণিককল্প (8156001921081 0 ৪9017 
10061001021081 ) 

(২) এভিহাসিক বা এতিহাসিককল্প ( ন1560:105%] 0৮ 8৪91001- 

10196021081, ) 

(৩) সামাজিক (00181) 

(৪) পারিবারিক (70017085610 ) 

(৫) চরিতমুলক (10750771081 ) 

(৬) অতিকাল্পনিক ( 78769861081) 


(খ) রলের ভিত্তিতে-_ 


(১) বিন্ময়-প্রধান ( ০৫০10] ) 
২) ভর়-প্রধান (০0:০৮) 

(৩) শোচনা- প্রধান €(86179619 ) 
(৪) উৎসাহ-প্রধান (176:019 ) 


(গ) ভাবের ভিত্তিতে-_ 


(১) ধর্ম-মুলক ( 791181055 ) 
(২) প্রেমমূলক ( 802018610 ) 
(৩) নীতি-মূলক (786%1051 ) 
(৪) রাজনীতি মূলক (চ01161091 ) 
(৫) অতি-প্রবৃত্বিমূলক (52905 0৫ 0888102. ) 
(ক) বাৎসল্য প্রভৃতি ভাবের অভিথাত-জন্ত কৃতত্বতার ট্র্যাঙ্জেডি 
( [558905 ০01 10815616206 ) 
(খ) আত্যাকাঙ্ষার ট্র্যাজেডি ( [58905 ০1 8০০16190.) 


সাহুত্যতত্ব ৬১ 


(গ) (কাম-ক্রোধ-লোভ-মোহ-মাৎসর্ধ )__বিপু প্রাবল্যের ট্র্যাজেডি 
(৬) নিয়তি-কৃত ট্র্যাজেডি ( দৈবশক্তি + পরিবেশ + চবিক্ররূপী ) 
আমার মনে হয়-_-উল্ভিখিত প্রেণী বিভাগ দ্বারা_-গ্রীক ট্র্যাজেডির থেকে 
আধুনিক ট্র্যাজেডি পর্যন্ত, সকল রকম ট্র্যাজেডির শ্রেণী-পরিচয় নিধারণ করা 
সম্ভব। তবে একটা কথা সব সময়েই মনে রাখা উচিত...শ্রেণী-পরিচয় দিতে 
প্রধান লক্ষণটির দিকেই লক্ষ্য রাখতে হবে । কারণ একের মধ্যে অন্টের ধর্ণ 
মিশে থাকলেও-_প্রধানতঃ যে ধর্মটি ব্যক্ত সেই ধর্মকেই বিলক্ষপ লক্ষণ হিসাবে 
গ্রহণ করতে হবে। যেমন, “নিয়তি-কত, ট্র্যাজেডিতে প্রবৃত্তির অতিরেক 
থাকতে পারে, কিন্তু এ অতিরেক অপেক্ষা নিয়তির প্রাধান্ত বেশী পরিস্ফুট 
বলে- জাতিটিকে “586৭5 ০ ঘা&6৮ নাম দেওয়াই যুত্তিযুক্ত হবে। আর 
একটা কথা বলে এই প্রসঙ্গের উপসংহার কর! যাক। কথাটি এই যে 
বিষয়বস্তুর উৎস-গত বৈশিষ্ট্য, বুস-বৈশিষ্ট্য এবং কাহিনীর মূল ভাব-গত বৈশিষ্ট্য 
উল্লেখ করলেই শ্রেণী-বিভাগ মোটামুটি হুসম্পন্ন করা হয় এবং এই তিনদিকের 
হিসাব করেই শ্রেণী-পরিচয় ছ্বেওয়! উচিত । 


মহাকাব্য (801০) 


গ্রীস ধন্ত !--এবিস্টটল ভাগ্যবান 1-_-গ্রীসের কাব্জগতে “অণোরণীয়ান, 
থেকে মহতো মহীয়ানের বিন্ময়কর সমারোহ ঘটেছে--গ্রীক সভ্যতার প্রথম 
প্রভাতেই। গীতি-কবিতাকে আমরা (উপমা খাতিরে ) যদি “অণীয়ান, 
বলতে পারি, হোমার-রচিত ইলিয়া-অভিসিকে আমরা অবশ্থই “মহীয়ানে'র 
আসন ছেভে দিতে পারি | এরিস্টটল ভাগ্যবান শিল্পপার্শনক--যার সামনে 
হোমারের মহাকাব্য এবং ঈস্কিলাস, সফোরিস, ইউরিপিডিসের ট্র্যাজেডির 
মতো মহামুল্য শিল্পের নিদর্শনরাজি বিরাজ করেছে । তাই তে! এরিস্টটল 
শুধু র্যাজেডি-কমেডিরই প্রথম হ্ত্রকার নন, মহাকাব্যেরও ম্বরূপ তিনিই 
প্রথম বিচার করেছেন । | 


৩৪২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ন ও সাহিত্যততত্ব 


পোয়েটিকৃস্-গ্রচ্ছে মহাকাব্য-লক্ষণ 
(ক) মহাকাব্য, ই্র্যাজেডির মতোই, “পিকিযান ইমিটেশন”-_ 


80716561020 10. 59289 01 01582806918 01 ৪ 10161091 65095. 

(খ) (ট্র্যাজেডি দৃশ্তকাব্য ); মহাকাব্য -শ্রব্যকাব্য (08158155 |, 
০৮ ), তবে বৃত্তটিকে অনেকটা নাট্য-রীতিতেই গঠন করতে হবে । 

(গ) মহাকাব্য একবৃতময় (920710978 & ৪10819 209629 )--“হিরোয়িক 
মিটারদুই মহাকাব্যের উপযুক্ত বৃত্ত বা ছন্দ। 


(ঘ) নাটকের মতই-_-[6 8৪100]0 15859 10: 169 ৪01)190 ৪, 8110619 
8061002) দা1)019 800. 00100101969 161) & 10962100102) 0010018 ৪27 900, 
16 আ11] 6৮09 19589001919 ৪, 11106 01:88101907 177 811] 169 ঘ018ড*৮ 
অর্থাৎ মহাকাব্যেও «“বিষয়-এক্য” রক্ষা! করা আবশ্যক । এঁতিহাসিক রচনার 
সঙ্গে মহাকাব্যের মৃগ পার্থক্য এখানেই যে এঁতিহাসিক রচনায়--একটা 
সমগ্র যুগ এবং নেই যুগে এক বা একাধির্ক ব্যক্তির জীবনে যত ঘটন! ঘটেছে 
তাদের সবগুলি উপস্থাপিত হয়; আর মহাকাব্যে উপস্থাপিত হয় একক 
একটি বিষয় (80819 &০$1০2)। অবশ্য সকলেই যে তা" করেছেন তা? নয়। 
হোমার ছাড়া--41] ০88৪৮ 100968 0829 8 8177619 17620, 9 510819 
1092100. ০0: 80 &061010 910519 17009901006 ছা1610 8 1001 6100110165 ০01 
09:08”, (05005 ও 118619 111150- কাব্য ছু'খানি ৃষ্টাস্ত ) 

($) ট্র্যাজেডির উপাদান--(.) বৃত্ত (২) চতিত্র ৩) বচন বা ভণিতি 

(৪) চিন্তা (গান ও দৃশ্য বাদ )। 
& (চ) ইযাজেডির যত প্রকার, মহাকাব্যের প্রকারও তত অর্থাৎ মহাকাব্যও 
(১) সরল (8170019) (২) জটিল (০০20019য%) (৩) নীতিমূলক (981091) 
এবং (২) করুণ-রসাত্মক (286158810) হতে পারে। যেমন, ইলিয়াড 
গঠনের দিক দিয়ে 'সরল+, কিন্তু রসের দিক দিয়ে--“করুণ”, (0889810 ); 
অভিসি গঠনের দিক দ্রিয়ে_-“জটিল+ (090119), ভাবের দিক দিয়ে নীতি- 
মুলক' (960010851)। 

(ছ) ই্রযাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যের বড়ো পার্থক্য-বিশালতার--0 8৮৪ 
৪0819 010. 1301) 16 2৪ 9070890060-€ খাতা ) দৈর্ধ্য--( 15 681: 
19০৪০৮--ড )1 দৈর্ঘ্য-মাজা সম্পর্কে ধাপে বলা কুরেছে-আদি এবং অন্ত 


সাহিত্যতত্ব ৩৪ 


যেন এক ছুষ্টিতে ধর] পড়ে (659 5815:0108 59০. 655. 900. 2০৪৮ 1৪ 
08108101901 1081106 0:006106 ছ11010 5 8৪10£19 ড19ঘম,) কিন্ত এ মস্তব্য 
খগণ্ডকাব্য এবং নাটকাঁদি অল্লায়তনের কাব্য অর্থাৎ এক-বৈঠকে-সমাপ্য 
(10:95619660 86 ৪ ৪30219 ৪1105) কাব্য সম্পর্কেই প্রযোজ্য ; মহাকাব্যের 
মত বুহদায়তন বচন] সম্পর্কে ঠিক খাটে না। মহাকাব্য বিশাল হতে পারে 
কেন, এরিষ্টটল তা” ব্যাখ্যা ক'রেই বলেছেন--বলেছেন মহাকাব্যের আয়তন 
বৃদ্ধির বিশেষ এবং উদার স্থযোগ রয়েছে । নাটকে একই সময়ে ঘটিত 
ঘটনাদের একটিকে ছাডা? উপস্থাপিত করার সুযোগ নেই। তারপর সবরকম 
ঘটনাকে উডিত্য বজায় রেখে নাটকে রূপ দেওয়া যায় না যেমন একিলিস 
কর্তৃক হেকটরের পশ্চান্ধাবন_-এই ঘটন! বূপ দিতে গেলে তা? হাস্তোদ্দীপক 
হায়ে উঠবে । কিস্ত মহাকাব্য-শ্রব্যকাব্য বলে, একই কালে 'সংঘটিত 
ঘটনাদের এবং সব রকম ঘটনাকেই বূপ দিতে পারে এবং তা পারে বলেই 
11009 91010 1085 70919 0 89592008299 100. 0179 00089 09000068 6০0 
€790060 01 87906, 60 0$%9162756 6105 10100. 01 6106 119819 800 
£911951700 609 ৪60৮5 কম1610 5%:৮806  901৪09৪”--মহাঁকাব্যে ঘটনা 
বৈচিত্র্য, রূস-বৈচিন্র্য তথা বিশাল গাভীর্ষের অবকাশ অধিক। যেহেতু 
71010 1788 20 110165 01 61029১১ এপিসোডত্যোজনার অবকাশ মহাকাব্য 
বেশী; এবং বেশী বলেই মহাকাব্যের আয়তন বড় হতে পারে। তাই তো 
মহাকাব্যিক গঠন (91019 ৪৮8০60:৪) বলতে বুঝা র-- 0109 1610 % 000161- 
[0110555 01 101088” (সু). শুধু তাই নয়--*যু0 606 970:10 190920, 
০5106 80 16৪ 1910615) 9801 1096 68800095165 00109: 0182016006---- 
তার ফলেই মহাঁকাব্যের আকৃতি হয় বৃহত্তর আর প্রকৃতি হয় মহত্তর। 
মহাকাব্য_-দেছে বিরাট, আত্মায় মহান, এক কথায়_-কায-মলো-বাক্যে 
মহান। 

/ ( মহাকাব্যের এত বড়ো বিরাট মহত্ব সত্বেও, এরিস্টটঙ্গ ট্র্যাজেডিকেই 
এ (০২ ০৫ ৪7” বলে ঘোষণা করেছেন)এবং ট্রযাজেডিকে ছোট 
প্রমাণ করবার জন্ত, ট্র্যাজেডির বিরুদ্ধে যে-সব যুক্তি দেওয়া! হয়েছে তা খণ্ডন 
করতে চেষ্টা করেছেন । ট্রাজেডির বিরুদ্ধে এইভাবে যুক্তি দাড় করানো 
হয়েছে £--যা অধিকতর নৃপ্রে বা পর্ধিমাঞ্িত তা'ই উন্নততর এবং যা' বিশিষ্ট 
শ্রোতাদের তৃপ্তি দেব ভাবেই কম্মতর' বলা যায়। এই যুক্তিতে, যে রচনায়, 


৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্দ ও সাহিত্যতত্ব 


সব-কিছুই উপস্থাপিত হয় তা” অবশ্যই অতি সুল। নাটকে অভিনেতার সব 
রকম অভিনয় করে, রস সঞ্চার করে অর্থাৎ রসাহ্বাদনে সাহায্য করে। 
অভিনয়ের সাহায্য ছাড1 দর্শকর! বস উপলব্ধি করতে পারে না। স্থৃতয়াং 
ট্র্যাজেডির আবেদন সেই স্তুগ-রুচি দর্শকর্দেরই কাছে--যারা অঙ্গ-ভঙ্গী না 
দেখে রস আম্বাদন করতে পারে না; আর মহাকাব্যের আবেদন উন্নতবুদ্ধি 
সুক্মগ্রাহী দর্শকের কাছে-_যাদের অঙ্গ-ভঙ্গীর সাহায্যের কোন প্রয়োজন 
থাকে না। অতএব মহাকাব্যই উন্নততর স্থ্টি। এই যুক্তির বিরুদ্ধে 
এবিস্টটলের বক্তব্য এই-_ 

(ক) অঙ্গ ভঙ্গী নাটকেও যেমন হয়, মহাকাবা-পাঠেও হয়ে থাকে 
( £986100156100. 1095 709 8058115 ০₹140709 ). 

(খ) অভিনয় ছাড়াই ট্র্যাজেডির রস আন্বাদন কর! যায়; শুধু পাঠ 
করলেই রস পাওয়] যায়; 

(গ) অন্তদিক দিয়ে, নাটকই উন্নততর । মহাঁকাব্যের উপাদান চারটি, 
নাটকের ছয়টি, স্থৃতরাং আনন্দের উপাদান বেশী। 

(ঘ' মহাকাব্যের ছন্দেও নাটক লেখ সম্ভব । 

($) কি পাঠে, কি অভিনয়ে উভয়ত নাটকের--বূপাভিব্যক্তি 
( %1ড1010895 01 10710:838102 ) স্পষ্টাকারে প্রতিভাত হয়। 

(চ) বস-সংবেদনার তীত্রতাও নাটকের বেশী; কারণ অল্পপরিসবে 
রসনিষ্পত্তি ঘটে ( % 90009069660. 97906 1৪ 220076 1016850781016 61381) 
009 ছা1)10]] 18 877980 ০৮7 ৪ 10776 61006 8100. 50 310690. ) 

অতএব :--475£905 ?৪ 606 17181)9: ৪:৮৮, শ্রব্যকাব্য মহাকাব্য 
অপেক্ষা দৃশ্যকাব্য ট্র্যাজেডি উন্নততর শিল্প-প্রতিভার কাজ কি না, এ নিয়ে 
আলোচনা করার প্রয়োজন থাকলেও অবকাশ এখানে কম। আমাদের 
আসল কাজ--মহাঁকাব্যের লক্ষণ নিধারণ করা। এরিস্টটল যে যে লক্ষণ 
নির্দেশে করেছেন তা" আমি উপরে সাজিয়ে-গুছিয়ে দিয়েছি । এবার 
এরিস্টটলের পরবর্তী আলোচনা ক্ষেত্রে প্রবেশ কর]! যাক। মধ্যযুগে, 
রেনার্সযুগে, মহাকাব্য সন্বক্ধে যে আলোচন! হয়েছে তার পরিচয় দেওয়ার 
চেষ্টা কর! যাক। 


সাহিত্যতত্ব ৩০৫ 
রেনাস-যুগে মহাকা ব্য-জক্ষণ 

প্রাকরেনাসা-যুগে এবং রেনাসা-যুগে মহাকাব্যের মাহাত্ম্য সকলেই 
মাথা পেতে মেনে নিয়েছেন এবং এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে শ্বীকার করেছেন যে 
ট্র্যাজেডি অপেক্ষ1 মহাকাব্য মহত্তর স্ট্টি। এই ম্বীকৃতি এবিস্টটল-বিরোধী 
বলাই বাহুল্য । কেন এরিস্টটল-বিরোধী শ্বীকৃতি-_ তার কারণ খুঁজতে 
গেলে দেখা যাবে £-_ (ক) গ্রীক সাহিত্যের সহিত অপরিচয়, (২) ভাজিলেক 
মহাকাব্য _ “এনিড০-এন প্রতি এঁকাস্তিক সম্রমবোধ (গ) মধ্যযুগের ভ্রাম্যমান 


অভিনেতাদের (11867101505 & 858,099 ) অভিনয়ে, নাট্যের প্রেতরূপের 
সঙ্গে লোকের পরিচয় । 


(ক) ( ইতালীতে ) 195 কার “414 0০991০৪8+-গ্স্থে (১৫১* খ্রীষ্টাব্বের 
পূর্বে রচিত, ১৫২* প্রকাশিত ) ভাজিলের “এ'নড+ মহাকাব্য সামনে বেখে 
মহাকাব্যের রচনা-রীতি ও “দাষ-গুণ নিয়ে আলোচনা করেছেন । 
মহাকাবোর লক্ষণ কি. উপাদান কি কি, কি ভার উদ্দেশ্য. এ সব প্রশ্ন নিয়ে 
কোন আলোচনা করেননি | ভেনিয়েলো (১:৩৬ খুঃ) প্রথম মহাকাব্যের 
সংজ্ঞা নিরূপণের চেষ্টা করেন এবং তা'তেই রেনাসা যুগীয় সংজ্ঞার মুল 
ধারণা পাওয়া যায়। হোরেসের মতই তিনি বলেন--মহাকাব্য রাজ- 
রাজাধিরাজদের এবং উদার প্রকৃতি বার যোদ্ধাদের বিখ্যাত ক্রিয়াকলাপের 
বর্ণনা । হিস্সিনো । [৪20০ )-- প্রথম, এরিস্টটলের ধারণাকে, আধুনিক 
সাহিত্য সমালোচনায় প্রনেশ করেন বটে. 1কম্ত তিনিও বল্ছেন--ভাঞ্জিত 
এবং হ্োমার ষে যে-কোন ট্রযাজেডি-নাটাকার অপেক্ষা বডো শরষ্টা-_-এ 
বিষয়ে সমস্ত পৃথিবীই একমত । 


মিষ্ট নে! (8৫1568:50 মহাকাব্যের যে লক্ষণ দিয়েছেন ভা? এরিস্টটের 
ট্রাঞ্জেডি-লক্ষণের হুবহু নকল -(ইংরেজী অনুবাদে £--0801০ 009867$ 18 
ছাট, 11701686100, 01 % 60559. 00 &:17001919 0:99 199:6906; 09003191969 
85001 070109৮ 008£1356509 20 90310911181590  180805,89+ [$)8৫1 
161১0] 070810 ০0:0%001708 2 ৮ 10098 81700015 087156306  জ150 
86 06156 612098১ 10600008778 109250708 10 70108 0: 808018 3 
(0 0789৮ 68৪৮ 6০0৪৮, 0165 8100 19%0 ০1 6009 608085 10016590 
৪001) 708591005 2085 109 00890 1:02 80৩ 20106 16 0090 


পোক্েটিকৃল-... * 
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01985079৪20. 7:০066--নকলই বটে। মিন্টর্োর কাছেও মহাকাব্য 
ই্যাজেডি অপেক্ষা বড হ্ষ্টি। বর্ণনাত্বক তিন প্রকার কাব্যের মধ্যে-- 
মহাকাব্যই শ্রেষ্ঠ [শ্রব্য কাহিনী-কাব্যের কবিকে তিন শ্রেণীতে ভাগ 
করেছেন--(১) বুকোলিকি (158001101 ) (২) এপিকি (60191) €৩) হিরোয়িকি 
(88:0101--1119 01 8 81719 7910 17) 20019 %9:86) মহাকাব্যে বিষয়- 
এঁক্য (2235 ০£ ৪০6100 ) অবশ্যই থাকা চাই। কারণ বিষয়-এক্যই 
মহাকাব্যের প্রধান কৌলিন্ত ]। 

বিষয়-এঁক্যের আবশ্যকতা সম্বদ্ধে প্রথম আপত্তি তুলেছেন রেনাস1 যুগের 
অন্ততম বিখযাত সমালোচক-_কস্টেলভেত্রো (১$৭-)। কস্টেলভেজ্রোর বক্তব্য 
এই--কাব্য আসলে কল্পনা-ক্রিয়া-রচিত ইতিহাস (107581086155 11860 ) 
ক্তরাং ইতিহাসের মতোই কাব্যের স্বাধীনতা আছে। ইতিহাস যেমন 
এঁক্যের খাতির না করে একজন বীরের সমগ্র জীবনের ঘটন বর্ণনা করে, 
কাব্যও তেমন করতে পারে । বস্কতঃ মহাঁকাবয--40790% 2,061005 01 0109 
10978009 06 8061010 01 & ভা1)019 7809 ০0 12080 9060709 ০ 208,79 
06019”--বপ দিতে পানে । 

এই এঁক্যের প্রশ্নকে কেন্দ্র করে ইতালির সমালোচকদের মধ্যে রীতিমত 
একটি খণ্ড মসীধুদ্ধ ঘটে । যুদ্ধটি শুধু যুদ্ধটির জন্ঠই উল্লেখযোগ্য তা? নয়। 
এই যুদ্ধের মধ্যেই-_-মহাঁকাব্য ও রোমান্স জাতীয় রচনার স্বব্ধপ বিচার পাওয়া 
যায়| এরিয়োস্টো-বচিত ওরল্যাণ্ডো ফুরিয়োসো” এবং বৈষ্ার্দো রচিত 
(8০0181০)--“ওরল্যাণ্ডে ইন্নামেরাতো”-- কাব্য ছু'খানি এরিষ্টটলের প্রভাব- 
প্রাধান্তের আগেই রচিত। ফলে এরিস্টটলের সুত্র মিলিয়ে এদের বিচার 
করতে গিয়ে অনেক দোষ বেরিষে পড়ে । ত্রিস্সিনো 1১৫৪৮) এবিস্টটল- 
অনুসারে “ইতালিয়া লিবারেট।” লিখে দেখান মহাকাব্য কাকে বলে এবং 
রোযা (08070797051) জাতীয় রচনাগুলিতে বিষয় এঁক্য না! থাকায়-_“বেজন্ম।” 
(08%865:0) বলে তাদের নিন্দা করেন। ব্রিস্সিনোর প্রতিবাদ করেন-_ 
শিরালিডি সিস্তিয়ো। তিনি বলেন--(ক) রোমান্স কাব্যের সঙ্গে এরিস্ট- 
টলের পরিচয় ছিল না স্থতরাং তার বিধি-নিষেধ এক্ষেত্রে প্রযোজ্য নয় (খ) 
টাস্কান সাহিত্য ভাষায় এবং ভাবে স্বতন্ত্র; সুতরাং গ্রীক সাহিত্যের নিয়ম 
মেনে চলার কোন হেতু নেই। (গ) “রোমাঞ্জি--একটি প্রজাতি ।-_- 


[105 1020806) ৪100 8৮ 10001656106 11558121055 8 06101005000 9359 
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1610) 0109 10011)989 01 099010106 £09০00. 100:9,19 8100 1)010686 11106". 
সমস্ত হিরোরিক কাব্যই বিখ্যাত ঘটনার উপস্থাপন বটে কিন্তু উপস্থাপ্য 
ঘটনার প্রকৃতি ভেদে হিরোয়িক কাব্য তিন প্রকার। একে--উপস্থাপ্য 
10219 50880001009 0087) এবং এই জাতির নাম--মহাকাব্য (এপিক ), 
দ্বিতীয়ে উপস্থাপ্য-_-470%2 88001077801 12080 [090,--এই জাতির 
নাম রোমান্টিক কাব্য এবং তৃতীয়ে উপস্থাপ্য-_ "৪৪৮ 5০81028 ০1 
028 10817,--এই জাতির নাম. চরিত-কাব্য (বাওগ্রাফিকাল পোয়েম )। 
শেষোক্ত ছুই শ্রেণী 'রোমাঞ্জি'র অস্ততুক্ত। 

রোমাঞি-পাহিত্যের সমর্থকদের (গিরাল্ভি, পিগ না) যুক্তি খণ্ডন 
করতে স্পেরোনি, মিপ্ট,র্ো প্রমুখ পর্ডিতগণ চেষ্টা করেন: স্পেরোনি বলেন 
-_সত্য বটে, রোমান্টিক কবিদের প্রাচীন নিয়ম মেনে লিখতেই হবে এমন 
কোন কথা নেই, কিন্ত কাব্যের মৌলিক নিয়ম সব যুগেই মানতে হবে। 
বোমাঞ্জিসাহিত্য হয় মহাকাব্য, না হয় তারা কাব্যই নয়-_-পগ্যে লেখা 
ইতিহাস। মিণ্ট9োও ধলেন-ইতিহাপ ও কাব্)র মূপ পার্থক্য এখানেই-_ 
কাব্যে থাকে '0:88010 00165? ; ইতিহাসে তা” থাকে না। প্রত্যেক 
কাব্যের পক্ষে 'এক্যণ অপরিহাধ ::27869389081%] ০ ৮9: (00 ০ 
096৮". বিখ্যাত মহাকবি টোরকোরাটো ট্যাসো--মহাকাব্য এবং 
রোমাঞ্চ-সাহিত্যের মধেত সমন্বয় করতে চেষ্টা করেন। ট্যাসো এ কথ! 
কিছুতেই মানতে রাজি নন ঘে মহাকাব্য ও রোমান্টিক কাব্য, কাব্যধঙ্নে 
এক নয়। রোমান্টিকের আদর বেশী তার আনন্দজনক বিষয়বস্তর এবং রূস- 
বৈচিত্র্যের খাতিরে কিন্তু রোমাি সুলভ বিষয়বস্তকেও এক্য-সম্বিত 
রূপ দেয়া যায় । মহাকবি টযাসো সমন্বয় করতে গিয়ে, ্এীক্য* কাকে বলে 
এই মূল প্রশ্ন তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন প্রকৃতিতে এবং শিল্পে, ছুই প্রকার 
কা বত'মান ।.-এক রাসায়নিক উপাদানের এক্য, ছুই উদ্ভিদ-দেহ বা 
জীবদেছের জটিল এঁক্য। হিরোয়িক কাব্যে দ্বিতীয় প্রকার এঁক্যই 
অপেক্ষিত। স্থতরাঁং বিরোধের কারণ নেই। 

মহাকাব্যের বিষয়বস্ত সম্পর্কে ট্যাসোর বক্তব্য বেশ একটু উল্লেখযষোগয। 

(ক) মহাকাব্যের বিষয়বস্ত হবে এতিহাসিক বৃত্ত । 

*খ) ধর্মের ইতিহাস নিয়ে লিখতে হবে এবং খ্বিষ্ধর্ণ নিয়েই লিখতে 
হবে। পেগান ধর্ম বিষস্ববন্ত হওয়ার অনুপযুক্ত । 
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(গ) বিষয়বন্ত অতি প্রাচীন বা অতি-অর্বাচীন হবে না। অতি প্রাচীন 
সম্পর্কে কৌতুহল কম থাকে এবং অতি প্রাচীন বিষয়বন্ত রূপ দিতে গেলে 
অপ্রচলিত রাঁতি-নীতি প্রয়োগ করতে হয় আর অতি-অর্ধাচীনে কল্পনার কাজ 
দেখানোর অবকাশ থাকে না। 

(ঘ) ঘটনাগুলির শ্বকীয় মহত্ব ও গাভীর্য থাকা আবশ্টক | 

বিষয়বস্ত সম্পর্কে ট্যাসো যা বলেছেন তা? খুব উচুদূরের কথা নয়। এবং 
দুই একটি বিষয়ে ট্যাসো খুবই সংকীর্ণ দৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন । নায়ক ও রূস 
সম্পর্কে যা বলেছেন তাতে বেশ মৌলিক চিস্তা প্রকাশ পেয়েছে । তিনি 
বলেছেন-_মহাকাব্য ও ট্র্যাজেডির ঘটন1 (8061008 ) বিখ্যাত বটে, কিন্তু 
ঘটনার প্রকৃতি সর্বাংশে এক নয় | ট্রাজেডির ঘটন1--ভয় ও শোচন।1 জাগায় 
মহাকাব্যের ঘটনা ভয় ও শোচন। জাগাতে বাধ্য নয়। ট্র্যাজেডিতে ভাগ্য 
বিপধয়ের কাহিনী ব্ূপ দেওয়া হয়, মহাকাব্যে রূপ দেওয়া হয়--0009:- 
68101708০01 10165 1208618] ৮1609,” 09605 ০0 0০991:995%, 01965, 
89108098865, 17019 ০01 21010 19 10:009 60 01:88905.+ অতএব ট্র্যাজেডির 
এবং মহাকাব্যের নায়ক বাহা পরিচয়ে রাঞ্-বরাজাধিরাজ প্রভৃতি হলেও ভিতরে 
পূথক | ই্র)াজেডির নায়ক না অতি-ভাল না অতি-মন্দ, আবু মহাকাবোর 
নায়ক--'0008৮ 108৪ 6176 53৫৮ 17918176০01 10৪, সম্পূর্ণ দোষ- 
লেশহীন অতি-ভালোর চূড়ান্ত । [ এত তত্ব-বিচার শেষ করার পরে, মহাকবি 
ট্যাসো বিখ্যাত মহাকাব্য জেরুজালেম লিবারেট]” রচন1 করেন । ] 


ফ্রান্সে ও ইংলগ্ডে 


রেনাস" যুগে, ফ্রান্সে বা ইংলগ্ডে মহাকাব্য সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য কোন 
আলোচন! হয়নি । মহাকাব্য কাব্যের রাজা, মহাকাব্য না লিখলে কবি 
হওয়। না-হুওয়া সমান কথ, মহাকাব্য মহাসাগর আর অন্ান্ত কাব্য নধী-- 
এই জাতীয় অনেক মন্তব্য অনেকে করেছেন, কিন্ত মহাকাব্য লক্ষণ নিধারণের 
পক্ষে নতৃন কোন কথা কেউ বলেননি । ফ্রান্সে, 519890৩, 7909%ণ প্রমুখ 
কবির! মহাকাব্য লিখে অমব হতে চেষ্টা করেছেন বটে, কিন্তু “সাধ যত ছিল 
সাধ্য ছিল না । ছ্োলসা্ড হিশ বছকু চেষ্ট। কতেও “255061505* শেষ করতে 
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পারেন না। অবশ্ট বই শেষ না করতে পারলেও ভূমিকা লেখেন ছুই-ছু*টে। ৷ 
তাতে কোন নতুন কথ পাওয়া যায় না। 
ইংলগ্ডেও মামুলি কথা ছাড়া আর কিছু পাওয়া যায় না। ডা০১০০-- 
বলেছেন-_-মহাকাব্য-_ 61086 1001700915 105% 01 00965) 19191) 89 
71910018560 8106 00010 808 8100 %%11806 931)10168 ০0 100199800 
081098108, 9009৮ 90191975, দ1889 11910, 71610 1%000908 91018 ০0 
92318106 61195 1১066921980 বলেছেন--মহাকাব্য- রাজা-অমাতা 
প্রভৃতির দীর্ঘ ইতিহাস--সঙ্গে দেবতা-উপদ্দেবতা-বীর যোদ্ধা প্রভৃতির 
কাহিনী এবং শাস্তিকালীন ও বুদ্ধকালীন গুরুতর গুরুতর ঘটনা তার মধ্যে 
মিশ্রিত । বল বানুলা _-খুবই মামুলি কথা । 
পরবতী মালোচনায় প্রবেশ করার আগে, প্রাচীন মত হিসাবে, ভারতীয় 
সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের সুত্র উপস্কাপিত কর; আবশ্যক। ভামহ-দণ্তী প্রমুখ 
আশলঙ্কারিকদের উপর ভিত্তি করে সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজ 
মহ্াকাব্য-লক্ষণ নির্দেশ করেছেন এইব্প :--. 
সর্গবন্ধে! মহাকাবাং তত্রৈকে। নায়ক: স্থুরঃ 
সছংশক্ষত্রিয়ো বাপি ধীরোদাত্রগুণান্থিতঃ 


একবংশভব] ভূপাঃ কুলজা বহবোহপি বা 
শূঙ্গার বীর-শাস্তানামেকোইলী রস ইম্যাতে ॥ 


অঙ্গানি সর্বেহপি রস] সর্বে নাটকসন্ধায়ঃ 
ইতিহাসোস্ভবং বুততমন্থপ্ব! সঙ্জানাশ্রয়ম্‌ 
চত্বারস্তন্য বর্গা: স্তন্তেষেক্চ ফলং লভেৎ 
আদৌ নমক্কিয়াশীবা বস্তনির্দেশ এব বা 
কগিন্সিন্দা খলাদীনাং সতাঞ্চ গুণকীর্তনম্‌ 
একবুত্তময়ৈ পঠ্যৈর বসানেঠন্ঠ বৃত্তকৈ: 
নাতিশ্বপ্লা নাতি দীর্ঘা সর্গা অষ্টাধিকা ইহ, 
নানাবৃত্বময়ঃ কাপি সর্গকশ্চন দৃশ্যতে 
সর্গাস্তে ভাবিসর্গন্ত কথায়াঃ স্থচনং ভবেৎ 
সপ্ধা-সৃধ্যেন্দু-রজনী প্রদোষ-ধ্বাস্তবাসরাঃ 
সস্ভোগ-বিপ্রলস্তৌ চ মুনি-ন্বর্গ-পুরাধবরাঃ 
রণগুয়ানোপযম-মন্ত্রপুজোদরাদয়ঃ 


৩১০ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


বর্ণনীয়া যথাযোগ্যং সাঙ্গোপাঙ্গা অমী ইহ ॥ 
কবেবুতিস্ত বা নায় নায়কন্তেতরণ্) বা 
নামাস্ত সর্গোপাদেয়-কথয়া হ্বর্গনামতৃ ॥ 
বলা বন্থল্য এই জক্ষণ-নিরূপণ প্রধানতঃ বর্ণনাত্মক (79980110659 ) 
চ98011106159 বলাই ভার্দ। তক্ব মহাকাবোের “দহ ও আত্মার পরিচয় 
যে যথাসম্ভব স্ুষ্ঠভাবেই এখানে দেওয়া হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই। 


(১) প্রথম শ্ত্র-মহাকাবা সর্গবন্ধ হবে। অর্থাৎ বিভাগগুলির নাম 
'অধ্যায়* “পরিচ্ছেদ” “উচ্ছ্বাস” প্রভৃতির পরিবতে--পসর্গ” রাখতে হবে । এ 
লক্ষণ প্রথামাত্র হলেও উল্লেখযোগা । কারণ অধিকাংশ মভাকাব্যই এই স্থৃত্ত 
মেনে চলেছে । প্রতীচ্য “এপিক” ও 4[০০]:৮- শব্দটি প্রথার মতোই মেনে 
নিয়েছে । তবে ভারতের-_পৃথিবীরও বলা যেতো-_ প্রাচীনতম মহাকাব্য 
রামায়ণ, মহাভারত, “সর্গ” ব্যবহার করার প্রথার ব্যতিক্রম হয়ে আছে। 
রামায়ণের প্রধান বিভাগ চিচ্গিত হয়েছে-_“কাণ্ড” শব দ্বার] € অবাস্তর বিভাগ 
“সর্গ' দ্বার! চিহ্নিত বটে ) এবং মহাভারতের প্রধান বিভাগ হয়েছে--অধ্যায়? 
দ্বার! । যা” হোক কি শব্খ দ্বার]! বিভাগ চিহ্নিত করতে হবে এ অতিবাহ্া 
লক্ষণের নির্দেশ । 

(*) দ্বিতীয় শ্ত্র - “নায়কগ সম্পর্কে । নায়ক, বৃত্ত ও রসের আলোচনা 
অনেকটা! পরস্পর-সম্প ক্র । তবু নায়ককে পৃথক করে বিচার কর! হয়েছে। 
এখনও হয়ে থাকে । নায়ক সম্পর্কে সুত্র এই যে নায়ক হবেন - !ক) ধীরোদাত্ত- 
গুণান্বিত স্বর অর্থাৎ দেবতা বা দেপস্বভাবৰ কোন ব্যক্তি, বা-ধীরোদাত্ব- 
গুপান্বিত সন্বংশ ক্ষত্রিয় অথব! ক্ষত্রিয়েতের কোন বাক্তি,-বা কুলশীলসম্পয় এক 
বাবু রাজা । ক্ধীরোদাত কথাটির মধ্যে নায়কের আত্তর লক্ষণ নিহিত 
বলে কথাটির ব্যাখ্যা আবশ্তক। ধীরোধাতের লক্ষণ দওয়া হয়েছে £-_ 

কজবিকখন: ক্ষমাবানতিগস্ভীবে। মহাসত্বঃ 
স্থেয়ান্‌ নিগুঢ়মানো ধীরোদাত্ত দৃঢ়ব্রতঃ কধিতঃ”। 

১। “অবিকখন”--অর্থ- যিনি নিজের প্রশংসা নিজে করেন ন! 

২1 প্মহাসত্৮- * শহর বা শোকতাপ যাকে অভিভূত করতে 

পারে না 
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৩। নিগৃঢ়মান:-- * স্বিনয়ী কিন্ত হীন বিনয়সম্পর নয় 

৪। দুব্রত --- » হযে সঙ্কল্প করেন, তাহা সিদ্ধ করেন । ] 

নায়কেত্ ষে গুণরাজি নির্দেশিত হয়েছে, তাতে এরিস্টটলের “০৫ ঞ্- 
[1809 6509% এবং ট্যাসোর ৭2০0৪৮7১9৮৩ 619 ৮৪: 18912106০01 1৮09৮ 
সামান্য বচন বলেই মনে হয়। “ধীবোদাত নায়ক এই একটি কথাতেই ষেন 
মহাকাব্যের নায়কের সমস্ত ধর্মকে ব্যক্ত করা হয়েছে । কারণ দৃঢ়ব্রত-মহা সত্ব- 
অতিগভ্ভীর নায়কের ক্রিম্াকলাঁপ মহত্বপূর্ণ হবে-_ একথা বলাই বাহুল্য । 
নায়ক সম্বন্ধে অন্ত জ্ঞাতব্য তথ্য এই যে, নায়ক একজনও হতে পারে, আবার 
বহুজনও হতে পারে । আর সুর বা ক্ষত্রিয় যেমন নায়ক হতে পারেন, তেমনি 
ক্ষত্রিয়েতর ধীরোদাত্তগুণাদ্বিত ব্যক্তিও নায়ক হতে পারেন। শুধু এতিহাসিক 
ব্যক্তিরাই ষে নায়ক হতে পারেন তা” নয়--অনৈতিহাসিক সঙ্জনও নায়ক 
হতে পারেন । নায়কের গণ্ভী এখানে ব্যাপকতর | 

(৩) তৃতীয় সুত্র--রস সম্পর্কে। ক্স সম্পর্কে এরিস্টটলের সাধারণ 
বক্তব্য এই ষে ট্রযাঞ্জেডি যে কয় প্রকার--মহাকাব্যেরও তত প্রকার '। 
ট্র্যাজেডির চার প্রকার, মহাকাব্যেরও চার প্রকার । ট্যাসেো! এরিস্টটলের 
এই সিদ্ধান্ত স্বীকার করেননি । ভয় ও শোচন1 উদ্রেক করাই যে মহাকাব্যের 
উদ্দেশ্য এ কথা তিনি মানেননি । সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্বে বলা হয়েছে--“শৃঙ্গার- 
বীরশাস্তানামেকোহঙ্গী ইয্যতে” অর্থাৎ মহাকাব্যে অঙ্গী ব। প্রধান রস হতে 
পারে-_শৃঙ্গার, বীর, শান্ত ও করুণের ( করুণোহপি, টাকায় বল আছে ) 
ধে-কোন একটি । তাহলে দেখা যাচ্ছে মহাকাব্য হতে পারে--(১) শৃঙ্গার 
বসাত্মক (২) বীররসাত্সক (৩) শাস্তরসাত্মক (9) করুণরসাত্মক। 
€28678610, এবং 1র651081 ছাডাও অন্ত রসের মহাকাব্য সম্ভব । তারপর 
অঙ্গী রস ছাড়াও, অঙগ-রস হিসাবে, যেহেতু অন্যান্ত রস থাকা চাই সেই হ্কেতু 
রস-বৈচিত্র্যও অবশ্তস্ভাবী ৷ 

8) চতুর্থ শ্ত্র “সন্ধি” সম্পর্কে । নাটকের মতো! মহাকাব্যেও পঞ্চসন্ধি 
থাকবে, অর্থাৎ নাটকের বৃত্ত যেমন পঞ্চসদ্ধি-সমদ্বিত--এরিস্টটলের ভাবায় 
বললে-_“এক্য-যুক্ত” মহাকাব্যের বৃত্তকেও পঞ্চসন্ধি-সমস্থিত-_( মৃখ+ প্রতিমুখ 
+গর্ভ + বিমর্ষ + উপপংহৃতি ) হতে হবে। এরিস্টটলও বলছেন--”9 791০6 
10601699615 008196 89 10 [8£9055 6০ 108 00896700660 03 0:%- 
22810 08750110198. [8 81000]0 10959 107 169 801916969 910819 90610 
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16) & 09211071708, 2019019 80. 900.” মোট কথা, বিষয়-এঁক্যের ওপর 
সংস্কৃতসাহিত্যশান্্কারগণও জোর দিয়েছেন । তবে, নাটক-সন্ধি বললে _ 
নাটকীয় উপস্থাপনার কথাও পরোক্ষভাবে বল! হয় কিন, বিচার্ধ বিষয় । এই 
বিষয়টির প্রতি এরিস্টটল জোর দিয়েছেন-- বলেছেন-- *[59 7০8৮ ৪100510 
81998, 8৪ 11619 89 19098921019 110 1019 01 79:8০”... পব্রবর্তাকালে ১১ 
7. 791 মহাশয়, তার 28919 ৪,290. 100087509 গ্রস্থেও, এই বিষফটির প্রতি 
আরো গুরুত্ব দিয়েছেন -লিখেছেন--“সম1615006 81820789610 1910:9981088- 
8100 01 6138 01088900978 1010 18 1018607 07 200081709, 6109 87196, 
8100 1119 01 91080 878 50 109 10010.0 110 61168 0191005। 6108৮ 91)7110%9 01) 
৪১ 681 92200900697 01 6109 199:80:7889”,. লক্ষ্য করবার বিষয়-- 
“কের” মহাশয় বলেছেন-- ঘটনার নাটকীয়তার মধ্যেই মহাকাব্যের প্রাণশততি 
নিহিত। 

(৫) পঞ্চম স্তর “বৃত্ত” সম্পর্কে । “বৃত্ত” ছুই প্রকার হতে পারে £--এক 
ইতিহাস থেকে গৃহীত; ছই--সঙজ্জনচরিভ্র-অবলম্ঘনে রচিত। এতিহাসিক 
ঘটন! অবলম্বনে মহাকাব্য রচনা করতে হুবে--এই মতই প্রাচীন এব 
প্রচলিত। সজ্জনাশ্রয়বুত্তের কথা নতুন কথা এবং আমাদের সাহিত্য 
শান্ত্েরই কথা। 

(৬) যষ্ স্থত্র-_প্বর্গ” ( ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষ )- চতুববর্গ সম্পর্কে । জীবের 
বাসনা বহুমুখী । জীবের সাধন৷ সার্থক হয় বাসনাসমূহের পরিপূরণেই । 
এই বাসনাকে আমরা চারভাগে ভাগ করে নিয়েছি এবং নাম দিয়েছি-_ 
পুরুষার্থ। তাই পুরুষার্থ সিদ্ধিকে জীবনের উদ্দেশ্য বলা হয়েছে। এই 
সিদ্ধি কারে! জীবনে ঘটে ধর্মলাভে, কারে! অর্থলাভে, কারে কামে, কারে। 
বা মোক্ষলাভে। বৃত্তে এই চার বর্গকে স্বান দিতে হবে এবং একটিকে 
বিশেষ ভাবে প্রাধান্ত দিতে হবে--এ কথানধ। তাৎপর্ষ এই যে বৃত্তে বিভির 
পাক্র-পাক্জীকে বিভির প্রবণতা দিয়ে সৃষ্টি করতে হবে এবং প্রধান পাত্রের 
বা নান্নকের জীবনের মাধ্যমে কোন একটি পুরুষার্থের এঁকাস্তিক সাধনার 
রূপ দেখাতে হবে। এই বর্গ-উপস্থাপনা মহাকাব্যের মহত্ব প্রতিষ্ঠায় যথেষ্ট 
সাহাষ্য করে --এরিস্টটলের ভাবায় বলা বাক--“[6 808 20888 870 
0180165 ০ 6109 1009207, 

(৭) সপ্তম স্থত্র--মহাকাব্য কিভাবে আরস্ভ করতে হবে--তারই সম্পর্কে । 
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নির্দেশ এই-আরম্তে (ক) নমস্কার (খ) আশীর্বাদ প্রার্থন। (গ) বন্ধ নির্দেশ 
(ঘ) খলের নিন্দা, সংলোকের গুণকীর্তন, এদের ষেকোন একটি রাখতে হবে । 
( একের অধিক থাকতে পারে )। বলা বাহুল্য--এটা বাহ লক্ষণ। তবে 
প্রত্যেক মহাকবিই এই নির্দেশ মেনেছেন বাগদেবীর কাছে আশীর্বা 
প্রার্থনা, বাগদেবীকে নমস্কার এনং বস্তনির্দেশ_- এই কর়টি প্রায় প্রত্যেক বড 
বড মহাকাব্যেই আছে । হ্োোমার থেকে মধুঙ্দন পর্ধস্ত-_তারপরেও অনেকে 
_-প্রায একইভাবে গ্ন্থারস্ত করেছেন ॥ &. ০৮৮৮ 25875818 
[,০৪৮'-এর টাঁক' প্রাবভে লিখেছেন গুগ৪ 10008610001 009 1096 
18 ৪0 9010 00209761020 1 প্রথা সধবাদিসম্মত হুলে লক্ষণের মর্ধাদাই 
লাভ করে। 

(৮) অষ্টম স্ুত্র--ছন্দ'বৃত্ত) সম্পর্কে । সমগ্র সরে একরপ বৃত্ত ব্যবহার 
করতে হবে? শুধু সর্গের অবসানে অন্ত ছন্দ ব্যবহার করতে হবে এবং 
ভাবিসর্গের বর্ণনীয় বিষয়ের স্থচনা দিয়ে দিতে হবে। তবে নিয়মের 
ব্যতিক্রম যে না দ্বেখা যায় এমন নয়; কখনে। কথনে। নানাবৃত্তময় সর্গও 
সম্ভব । [ এব্িস্টটলও এক-বুত্তের কথা বঙ্গেছেন_-তবে সে কথা সমগ্র কাব্য 
সম্পকে প্রধোজ্য, আর এখানে সর্গ সম্পর্কে প্রযোজ্য 1] 

(৯) নবম স্বত্র-সর্গের সংখ্যা সম্পর্কে । নাতি স্বল্প আট বা ততোধিক 
সর্গ থাকা চাই । বলা বান্ুল্য, এই নিদেশটি মহাকাবোর আয়তন বা দৈর্থা 
সম্পকিত (59819 ০৮ 15286) )। ট্র্যাজেডির সঙ্গে মহাকাব্যের পার্থক্য 
নির্দেশে করতে গিয়ে এরিস্টটল লিখেছেন-. মহপকাব্যেল আয়তন বা দের্থ্য 
অনেক বডে৷ হওয়া চাই_মুল বিষয়ের সঙ্গে উপকাহিনীর ধার] ফোগ ফরে-_ 
%2081811)11018% 01 01069” স্টি করে আয়তন বৃদ্ধি করা দরকার । 
সকলেই মহাকাব্যের আয়তন-গত মহৃত্ব সম্ধদ্ধে সচেতন। মহাকাব্যকে ষে 
4172883* ও “01016” উভয়তঃ মহৎ হতে হবে__এই সংস্কারই প্রাচীন এবং 
প্রচলিত । ভা. 6. ৪9: মহাশয় ও লিখেছেন---[059 8০6190. 01 80 007089 
00920 0086 79 01 9, 99810 20860160097, 

(১০) দশম শ্ত্র বর্ণনা-বৈচিত্র্য সম্পর্কে । এ স্ুজ্রটিও আয়তনবৃদ্ধির 
উপায়ের ধিকে অঙ্কুলি নির্দেশ কবে আছে। প্রালঙ্জিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা 
করতে গেলে কলেবর অবশ্তই বড হবে আর সঙ্গে সঙ্গে টি হবে--বৈচিত্রয 


৩১৪ এক্লিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


( ৮896৮ ) এবং “ব্যাপকতা” । যে যে উপায়ে--দ্রচনার ভিতর দিয়া 
একটি সমগ্র দেশ একটি সমগ্র যুগ আপনার হৃদয়কে আপনার অভিজ্ঞতাকে 
ব্যক্ত করিয়া তাহাকে মানবের চিবস্তন সামগ্রী করিয়া তোলে”__ 
( রবীন্দ্রনাথ ), প্রাসঙ্গিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা তাদের অন্যতম । এই 
কারণেই মহাভারত সম্বদ্ধে--“যা নেই ভারতে তা” নেই ভারতে” প্রবাদটি 
প্রচলিত হতে পেরেছে এবং ইলিয়াড ও অডিসি প্রাগৈতিহাসিক গ্রীসের 
ইতিহাসের উৎস হয়ে আছে। 

(১) একাদশ শ্জ্র--“নামকরণ?-সম্পর্কে। মহাকাব্যের নাম হবে 
(ক) কবি (খ) বৃত্ত (গ) নায়ক (ঘ) অন্ত কোন চরিত্র-- এদের যে-কোন 
একটির অনুসারে । আর সর্গের নামকরণ করতে হবে-_ষে বিষয়টি সর্গে 
উপাদেয়ভাবে রূপ দেওয়া হয়েছে, তচসারে। এ স্ত্রও সংজ্ঞা 
নির্দেশক নয় | 

উল্লিখিত মহাকাব্য-লক্ষণে, মহাকাব্যের বহিরুপাধি এবং অস্তরুপাঁধি 
দুটোই নির্ধারণ করা হয়েছে তথা মহাকাব্যের আয়তন-গত এবং ব্রস-গত 
উভ্ভয় মহত্বকেই গুরুত্ব দেওয়! হয়েছে । বাস্তবিক মহাকাব্য শ্রব্যকাব্য এবং 
বিশেষ কয়েকটি রসের কাব্য-এ কথা বললে মহাকান্যের স্বরূপ ব্যক্ত 
হয় না-_শ্বরূপ ব্যক্ত হয় তখনই যখন বলা হুয় . মহাকাব্য অষ্টাধিক সর্গের 
বিরাট কাব্য--অস্তরে-বাহিরে বিরাট-_মহাসমুদ্রের মতো -যেমন গভীর 
তেমন অপার । যে কাব্যে, নায়ক- ধীরোদাত, উপস্থাপ্য বিষয় ইতিহাস- 
বিখ্যাত বা সর্বজনশ্রত ঘটন! বা ব্যক্তি-জীবন, অঙ্গীরল - শু্গার, বীর, শাস্ত ও 
করুণের একটি, অঙগরস-- সব কয়টি রস, বুত্তে--সমস্ত পুরুযার্থ সাধনের সমারোহ 
--অষ্টাধিক সর্গের ব্যাপ্তি এবং প্রাসঙ্গিক সমস্ত বিষয়ের বর্ণনা, সে কাব্যের মহত্ব 
অত্বীকার করবে কে? 

বাস্তবিক মহাকাব্যের লক্ষণ-নিকপণে যদি কোন সমস্যা থেকে থাকে সে 
সমস্যা_-আস্তর ধর্ম--মহাপ্রাণতার মহিমাকে এবং বাহ্ধর্ধ--মহাকাকতার 
ধিরাটতাকে এক স্থত্রের আধারে প্রকাশ করার সমস্যা । এই সমস্যার 
সমাধান করতে এরিস্টটল যা” করেছেন তা" প্রশংসনীয় । তিনি সিরিয়াস 
ইমিটেশন'কে সামান্থ ধর্ম করে--শ্রব্যত্ব এবং বিরাটতকে বৈশেষিক লক্ষণ 
করেছেন । তার প্রস়্াসকে আমর এই ভাবে গুছিয়ে নিতে পাকি £-- 

(মহাসামান্ত )--কাব্য ( ইমিটেশন ) 


পোয়েটিক্স ৩১৫ 
[ বিশেষ লক্ষণ] 


( সিরিয়াসনেস )--৫১) *সিরিয়াস ইমিটেশন *( মহাপ্রাণত্ ) 
(ন্টারেটিভিটি )--২২) ঞ্নারেটিভ. সিরিয়াস ইমিটেশন * (শ্রব্যত ) 
(স্কেল )-(৩) ক্কবিগস্কেল হ্যাবেটিভ সিরিয়াস ইমিটেশন * (আয়তন বুহত) 
রেনেসার পরে, ফ্রান্স, ইংজ্গু প্রভৃতি দেশে ক্লাসিকাল আদর্শে 
মহাকাব্য-স্থষ্টির এবং মহাকাব্যের হ্বরূপনিবূপণের আবেগ কম দেখ যায় ন1; 
মহাকাব্যকে খুবই সম্রমের চোখে দেখা হয়েছে। কিন্তু মহাকাব্যের 
স্বরূপনির্ধারণের চেষ্টায়--এ কথা বঙগতেই হুবে--খুব মৌলিক চিস্তা দেখা 
যায় না। সধ্চদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীতে ডাইডেন (৩ 80615078 
10091085101 179:010 100967৮% 900 1909610 11091969--107% +- 41) 
[08885 01 79010 7215%59 - 1679 + 0791999 6০0 10709 11175101115-- 
1666 ) এবং 0১968 ( ইলিয়াড অভিসির অনুবাদের ভূমিকায় ১৬৭৬) 
10879109206, হিউম ( উইল্কির এপিগোনিয়াডের আলোচন। প্রসঙ্গে (১৭৫৯), 
গিবন ও এডিসন (প্যারাডাইস লমস্টের সমালে।চন1) প্রমুখ অনেকেই 
মহাকাব্যের স্বরূপ নিয় আলোচনা করেছেন, কিন্ত স্বরূপ নির্ণয়ে নতুন কোন 
কথা ষোগ করতে পারেননি । মহাকবি গ্যেটে--“অহাকাব্য ও নাটক” 
নামক গ্রন্থে এ সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে মহাকাব্য মহাপ্রাণতার 
উপরই জোর দেওয়] হয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে রোমার্টিক কবি 
সমালোচকদের কেউ কেউ মহাকাব্োর স্বরূপ বিচারের খণ্ড চেষ্1/ করেছেন। 
যেমন কবি শেলী তাঁর--'ডিফেন্স অফ পোয়েটি,-প্রবন্ধে মহাকাব্যের মহত্বের 
প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে গিয়ে-_মহাকাব্যগুলির মধ্যে বর্ভেদ সৃষ্টি করার 
পথ পরিষ্কার করে দিয়েছেন। তার মতে প্রথম মহাকাব্য হোযারের 
“ইলিয়াড', দ্বিতীয় মহাকাব্য দাস্তের 'ডিভাইন কমেডি, এবং তৃতীয় 
মহাকাব্য_-মিলটনের *প্যারাভাইস লস্ট”। তিনি লিখেছেন-_ভাজিলের 
“এনিড”-কেই যদি খাটি মহাকাব্য বলা ন। যায় তাহলে “ওরুল্যাণ্ডো ফুরি ওসো”, 
জেরুজালেমে লিবারেটো”, 'লুসিয়াড? ধ1 “ফেইরি কুইন" প্রভৃতির কথাই উঠে 
না। মহাঁকাব্যকে--“অধোর্টিক” এবং “লিটারারি” এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ 
করার হুচনা! এই সময়েই দেখা দেয় এবং পরে শতাবীর শেষপাদে 
নিশরোঘার্টিক সমালোচকদের হাতে শ্রেণী বিভাগটি স্পষ্ট আকার লাভ 


কন্ে। 


৩১৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্প ও সাহিত্যতত্ব 


উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীতে মহাকাব্য সম্পর্কে যে সকল গ্রস্থাদি 
রচিত হয়েছে তাদের মধ্যে নিয়লিখিত গ্রস্থগুলি উল্লেখযোগ্য £ 
17188917179 11111050101) 01 7109 4৮. 
ডা. ০76৮ [759 8010 209. 7800080:6 (189৭) 
এ. ৮. 101500--18051191) 181970 ৪00 179:010 190865 11919) 
[।. &109190091019--70)9 [8016 (1914) 
0. 11079,5- 7065 18156 01 97991 17110 1994) 
চি. 9. 000চ%5--রচিত 41109 /751)16906016 ০619 [7910১ 
প্রবন্ধ (1998) 
লু. 1.8 বৈ. 8. 00890 %107---17009 80561) 01 1169:96079 12 ০]. 
19354. 86. 40 ) 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদে বিখ্যাত দার্শনিক হেগেল--.“এস্েটিক' বা 
'ফিলজফি অফ ফাইন আর্ট” গ্রন্থের শেষ ভাগে "মহাকাব্য? সম্বন্ধে বিস্তারিত 
আলোচনা করেছেন । সমাজের কোন্‌ অবস্থায় মহাকাব্যের স্ঙ্টি হয়, মহাঁ- 
কবির ধর্ম কি, মহাকাব্য সমষ্টির চন, না ব্যক্তির রচনা, খাটি মহাকাব্যের 
শ্বরূপ কি-_-এই রকম নানা প্রস্থ উথ্থাপন করে আলোচনা করেছেন । খাটি 
মহাকাব্যের লক্ষণ সম্বদ্ধে তিনি সিদ্ধাত্ত করেছেন- “609 61908, 10 85৪ 2000) 
8৪ 16 00899 128৮ 90608,11% 9301868 169 0101906 8,0091009 8৪ ৪001) 
606 10801)21011076 01 09077169 906$010। 17101] 177 6109 011 0010010888৪ 
0 165 01700708980988 90079186100 17700961709 107006106 আ161 
0181865 60 00 19101) 58 80 85906 910107090 105 168 00109 
88800196200 1610 86109 02890108119 00101919986 010. 01 8) 170861017 
800 %10 889. 16 1011078 110170 61018 01086 00911899616 ভ০10-006100 
200 001906159 10:98910098 0 8 77586101791 ৪1)1716) 01910195990. 95 90 
20609] 9912৮ 10 6109 10100 01 169 99177705,01155086100) 00296180698 
৪00 10096001156 8100: 01 6018 9088 901 619 001066106 800 1000 01 
6059 6:05 9010 700900.৮--( হা 2589 ড০1. | পরবর্তী 
সমালোচকরা হেগেলের আলোচনা দ্বার! বিশেষভাবে প্রভাবিত হয়েছেন-_ 
তবে, হেগেলের কাছে বতখানি কৃতজ্ঞতা দেখানো উচিত ছিল, তা” 
দেখান নি। 


সাহিত্যতত ৩১৭ 
হেগেলের পরে বারা আলোচনা! করেছেন, তাদের কারে কারে? 
আলোচনায়, মহাকাব্যের উৎপত্তির ইতিহাস প্রধান উদ্দেশ্য হয়ে উঠেছে । 
বিশেষতঃ সমাজের কোন্‌ অবস্থায় এবং কী কারণে মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব 
হয়েছে_-এই প্রশ্রটিই সবিস্তারে আলোচিত হয়েছে । ল্যাস্শি এবারকোদ্ছি 
মহাশয় 'দি এপিক” গ্রন্থের ভূঁমকায়-_মহাকাব্যকে যারা - ৪০০1০1০£% ০ 
80108909105 ০0৮ 667870109£5--বিভাগের বিষয় কবে তুলেছেন, তাদের 
একটু কটাক্ষ করেছেন- বিশেষতঃ গিলবাট মারে মহাঁশয়ের-“দি রাইজ 
অফ. গ্রীক এপিক” এব: এনডুলযাঙ মহাশয়ের “দি ওয়াল্ড অফ. হোমার” 
গস্থের উল্লেখ করেছেন। তান চ]াঁড়উইক মহাশয়ের “দি হিরোয়িক এজ”, 
ম্যাকনিল ডিকসন মহাশয়েএ--ইংলিশ এপিক এ্যাগ্ড হিরোয়িক পোয়েট্র 
এবং |বশেষত: জন ক্লাক মহাশয়ের গহস্টি অফ এপিক পোয়েট্র" গ্রন্থের 
সাহায/। নিয়েছেন বলে কৃতজ্ঞতা শ্বীকার করেছেন। কিন্তু আশ্চর্ষের বিষয় 
হেগেলের আলোচনার কোন উল্লেখ করেননি । হেগেল তিনি পড়েন নি 
_-একথা বিশ্বাস কর? কঠিন। 

যা'ছোক মহাকাব্য কবে এবং কিভাবে উদ্ভূত হয়েছে-- এ জিজ্ঞাসা 
পুরণ করবার প্রয়োজন আমাদের নেই ;) আমর জানতে চাই--মহাকাব্যের 
স্বরূপ । দেখা যাক এ [বিষয়ে এবারকোদ্ধি মহাশয় কোন নতুন আলোকপাত 
করতে পেয়েছেন কি না। 

“দি এপিক” গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে গ্রস্থকার-_ মোটামুটি ছু'টি কথা 
বলেছেন £- একটি কথা এই যে “হিরোয়িক এজ”-এ, মহাকাব্য জন্মে এবং 
সমাজের নানা পর্যায়ে এই “যুগ দেখা দিতে পাবে । এই ফুগের বিলক্ষণ 
বৈশিষ্ট্য 55910920906 1215868  1001510091165 18919 ৪00 £:9861$ 
888870177 168911 ।  অগ্টি এই যে মহাকাব্যকে--“অথেন্টিক” এবং 
“লিটারারি* এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ কর] যুক্তিযুক্ত কি না সে বিষয়ে 
সন্দেহ আছে। দ্বিতীয় অধ্যায়ে-তনি গলিটারানি এপিক' সম্বদ্ধে 
আলোচন। করেছেন । বলা বাহুল্য, প্রচলিত বিভাগ মেনে নিয়েই “অথেষ্টিক” 
এবং লিটারারি* এপিক বেশিষ্ট্য সন্বদ্ধে আলোচন] করেছেন। এ সম্পকে 
তার বক্তব্য মোটামুটি এই : 

(ক) অথের্টিক মহাকাবা স্বতদ্ফুর্ত--অনেকট] পরিবেশ-জনিত প্রতি- 


ক্রিক স্যি £1১05611 50102) 96009 80 170101901859 15517000880 ৪0228 


৩১৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


£9109:5] 800. 1786808 70980. 10 168 90700008706 00200000185 8010 
0০৪৫: 28 “80:0090650 810:0৮. (২৫ পৃঃ)১ আর লিটারারি এপিকের জন্ম 
হয়েছে কবির সচেতন প্রচেষ্টা থেকে-__মহাকাব্য লেখার সংজ্ঞান সংকল্প থেকে। 
এই ক্যহি--“&0 ৪০% 01 90105080708 29381996510 90017501010 250109] 61080 
০1 23902299100 77909581651, 

দ্বিতীয় বক্তব্যটি উল্লেখযোগ্য -'অথের্টিক এপিক'-সমগ্র সমাজের শ্যটি_- 
বহুকবির সামষ্টিক প্রষত্বের ফল আর 'লিটারারি-এপিক” একজন কবির স্থষ্টি--.এ 
ধারণা ভূল । কারণ--- 87688810 0:880100 080. 10959 106 05 60108 006 
659 0:00006100 ০01 &0 10015170081 20108” 1 সুতরাং রচয়িতা বু এবং 
রচয়িত] এক-_এ ভাবে 'অথেন্টিক' ও“লিটারারি” এপিকের মধ্যে কোন পার্থক্য- 
বেখা টানা যায় না। (29 101 01870 01179811505 200. 603 200161919 
8902611018131]) 01 910108 /:9 1)97:93193) | বলা বাছ্ল্য, বন্ধু আগেই হেগেল এ 
সম্বন্ধে আলোচন: করেছেন এবং এপ সিদ্ধান্তই করেছেন! উল্লিখিত ধারুণা 
থেকেই--আর একটা ধারণা বেরিয়েছে--আঘি মহাকাব্য সমগ্র সমাজের রচনা 
বঙলে--জনহবদয়ের সহজ ও স্বতঃদ্ফ্ত প্রকাশ । অতএব--জনসাধারণের মতোই 
তা” অকৃত্রিম ও ম্বাভাবিক। এরই অনুসিদ্ধান্ত--কৃঞ্জিম অংশ মাত্রই প্রক্ষিপ্ত। 
; তা'তেই আবার কিন্ত প্রমাণ হয় রচয়িতা একজন নয়: যাহোক, 
এবারকোস্থি গ্বীকার করেন না অথেন্টিক এপিক সমগ্র জন-সমষ্ির স্ষ্টি বা 
একাধিক কবির দ্বার] ধীরে ধীরে রচিত। (এই কারণে অথেন্টিক এপিককে 
বল! হয়েছে-_'এপিক অফ গ্রোথ? )। অথোর্টিক ও লিটারারি এপিকের মধ্যে 
ষে মূল পার্থক্য তা আগেই বলা হয়েছে । 

এবার আমাদের মুল প্রশ্নের আলোচনা-- 09 286219০019030? | 
প্রথমেই তিনি--015197 06917161079 10 11691860889, 15076%61 
7889:0৪” বলে মুখবন্ধ করে নিয়েছেন এবং মহাকাঁব্যের একটি সহজ 
সংজ্ঞ দিয়েছেন 9010 18 8 1000100 10191) :10:000998 1891172 
81200118760 8100989 10:000990 107 79:801969 1086 ০0: 11150 
চ9০0দ818 0: 6118. 80708 ০01 7801909+--অর্থাৎ প্যারাভাইজ লস্ট, 
ইলিরাড বিউল্ফ ব। সঙ অফ রোলাগ্ড, প্রভৃতি মহাকাব্য ষে ভাব বা রস- 
স্ট্টি করে, সদৃশ ভাব বা রস কাব্যে পাওয়া যায়, তাকেই মহাকাব্য বলা 
যার । (আবে সহজে বোধহয় বল যায়--মহাকাব্য হচ্ছে সেই কাব্য 


| সাহিত্যতত্ব ৬১৯ 
বাকে বলা যায় মহাকাব্য )। দ্বিতীয় বক্তব্য-_মহাকাব্যসদ্শ কাব্যমাত্রই 
মহাকাব্য নয়। মহাকাব্যের একাধিক লক্ষণ থাকলেও, কাব্য মহাকাব্য 
নাও হতে পারে। তৃতীয় বক্তব্য-- প্রত্যেক মহাকাব্যেই গল্প বল! হয় এবং 
পরিপাটি করে বলা হয়। চতুর্থ বক্তব্য এপিকের সামান্ত ধর্ম-_'স্টাইল” 
8008 56519 ০1 6081 090.09206100. 8100. 96319 01 01091 17798108610, 
মহাকাব্য এমন একটি ব্রাজ্যে নয়ে যায় যেখানে গুরুগভীর ও গভীর 
তাৎপর্বপূর্ণ ঘটনা ছাডা অন্য কিছু ঘটে না। প্রত্যেকটি মহাকাব্যে গভীর 
উদ্দেশ্য বিরাজ করে। পঞ্চম বক্তব্য বিষয়বস্ত 'বাস্তব* (2981) হওয়] চাই, 
কল্পিত হগে চলবে না। মনে হতে পারে-এঁ্তিহাসিক ঘটনাই মহাঁকবির 
উপজীব্য । অবশ্য হতে ন1 পারে তা” নয়; কিন্ত ষে ঘটনার কাব্যোপষোগিত্ব 
পৌরাণিক কাহিনী থেকে বেশী নয়, সে ঘটন! অপেক্ষা পৌরাণিক কাহিনী 
অধিকতর উপষোগী। এঁতিহাসিক ঘটন নিয়ে লেখা অনেক কাব্য-মহাকাব্য 
না হয়ে পছ্যে ইতিহাস" হয়েছে। 

ষষ্ঠ বক্তব্য--. সুক্মতর সংজ্ঞা দিতে যাওয়1 ছুঃসাহসের কাজ । যারাই দিতে 
গেছেন তারাই এমন 'যাপক সংজ্ঞা করে বসেছেন, যার মধ্যে_যে কোন 
দীর্ঘ বর্ণনাত্ক কাহিনীকাব্য স্থান করে নিয়েছে । যা হোক" আঃ] 
6911 169 69161700610 19169152100. 10669109975 *** *** 61019 10096 
07086 139 90 8,11971 01 95209206  18290999 1 সপ্তম বক্তব্য-_ 
মহাকাব্যের গ্ররুতাৎপধ্পূর্ণ ঘটনা যাঁকে কেন্ত্র করে ঘটবে, তাকে অবশ্তই 
1028, হতে হবে। আর এ কথাও মনে রাখতে হবে--হ6 19 01109 9100 
1081)8 1000099 10 60৩ ০:10) 61596 6129 91010 10096 198 60 51778 7 00৫ 
0£ 6006 70010089 ০01 £০08+, 

উল্লিখিত সিদ্ধান্তের মধ্যে এমন কোন নতুন চিস্তা নেই যা” মহাকাব্য 
লক্ষণের ধারণাকে স্পষ্টতর করতে পারে। পূর্বে আমর। ষে সমস্যার কথ। 
তুলেছি, সে সমস্যার সমাধান এখানে পাওয়া যায় না। 15886. এবং 
77789289+কে একস্ত্রে গাথার চেষ্টা কোথায়? 

বাংলা-সাহিত্যে 'মহাকাব্যের লক্ষণ সম্পরকে যারা আলোচনা করেছেন 
তাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও রামেন্ছ্র সুন্দর ভ্রিবেদীর নাম অগ্রগণ্য । 
রবীন্দ্রনাথ 'রামায়গ৮প্রবন্ধে মহাকাব্য সম্বন্ধে যা লিখেছেন তা'তে 
মহাকাবোর মহত্ব &জ্গণ সাধারণ ভাখেই ব)জ হয়েছে। তার মতে-- 


৬২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাছিত্যতত্ব 


যহাকাবয “বৃহৎ সম্প্রদ্ধায়ের কথা” এবং সেই শ্রেণীর কবির রচন! “যাহার 
রচনার ভিত্তর দিয়া একটি সমগ্র দেশ একটি সমগ্র যুগ আপনার হাদয়কে আপনার 
অভিজ্ঞতাকে ব্যক্ত করিয়া তাহাকে মানবের চিরস্তন সামগ্রী করে তোলে ।” 
মহাকবিরা “দেশকাণের কণ্ঠে ভাষা দান করেন” এবং ইহারা যাহা রচনা করেন 
তাহাকে কোন ব!ক্তি বিশেষের রচন। বলিয়া মনে হয় না।” ববীন্দ্রনাথের 
মতে-_-মহাকাব্যের অন্ততম এবং প্রধান লক্ষণ-_ “ব্যাপকতা ।”- আধুনিক 
মতে--মহাকাব্যের অন্ততম এবং প্রধান লক্ষণ--“ব্যাপকতা৷ *; “আধুনিক 
(কান কাব্যের মধ্যেই এমন ব্যাপকতা দেখা যায় না ।* সউহার] প্রাচীন 
কালের দেব-দৈতোর ন্যায় মহাঁকায় ছিলেন। ইহাদের জাতি লুপ্ত হইয়! 
গেছে ।” দেখা যাচ্ছে রবীন্দ্রনাথ “অথেন্টিক এপিক*-এর সংস্কার নিয়েই 
মহাকাব্য লক্ষণ আলোচন' করেছেন। 
বাষেন্ত্র হবন্দর তিবেদা মহাশয়ও--'মহাকাব্যের লক্ষণ -্সালোচনা 
করতে গিয়ে গোড়াতেই যহাকাব্যকে দুইভাগে ভাগ করে নিয়েছেন 
'অলঙ্কারশাত্ত্রসম্মত মহাকাব্য”কে (লিটারারি এটিক মহাকাব্যের তালিক। 
থেকে খারিজ করে--রামায়ণ. মহাভারত এবং ইলিয়াড-অডিসি এই 
চাধখানি গ্রস্থকে খাটি মহাকাব্য বলে হ্বীকার করেছেন এবং তাদের 
বিশ্লেষণ করে প্রধান লক্ষণ আবিষ্ষাপ করেছেন- “অকৃত্রিম ম্বাভাবি কতা” 
বলা বাহুল্য-_ত্রিবেদী মহাশয়ের আলোচনার মূলেও অথেট্টিক এপিকের 
সংস্কার রয়েছে এবং তার মতেও --“মহাকাব্যের যুগ অতীত হইয়! গিয়াছে” 
/অর্থাৎ যে যুগে মানব-সমাজে অকৃত্রিম হ্বাভাবিকতা [বরাজ করত, সে 
যুগ ফিরে না আসা পর্যস্ত খাটি মহাকাব্য আর জন্মাবে না। 'অকৃত্রিম 
স্বাভাবিকতা' বা “ব্যাপকতা'কে আর্দ মহাকাব্যের অন্ততম বৈশিষ্ট্য হিসাবে 
ধর] যায় বটে, কিন্তু শব্দ দু'টি মহাকাব্যের স্বরূপলক্ষণটি ঠিক ব্যক্ত করে না। 
সাম্প্রতিক একটি আলোচনায়, মহাকাব্যের লক্ষণ নিরূপণের মূল সমস্যাটি 
এবং সমাধানের চেষ্টা প্রসংশনীয় মাআয় প্রকাশ পেয়েছে । ডঃ শ্রীহ্নবোধ 
সেনগুপ্ত মহাশয় -; মেঘনদ-বধ মহাকাব্যের ভূমিক জুষ্টব্য) মহাকাব্যের 
আয়তন-গত মহত্বকে এবং আত্মিক মহ্ত্বরকে একটি হজে গাথবার চেষ্টা 
করেছেন। তিনি বলতে চান'--মহাকাব্যের অঙী রস শৃজান-বীর-শাস্ত- 
করুণের ঘেটিই হোক না কেন, সব রসকেই শেব পর্যন্ত অভভূুত-রসের সঙ্গমে 
মিলত হ্ছ। 
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এরিস্টটল যেমন বলেছেন--মহাকাব্য এবং ট্র্যাজেডিতে বিস্ময়জনক 
ঘটনা অর্থাৎ (বিস্ময় ভাব-মূলক ) অদ্ভূত রস থাক1 চাই, ডঃ সেনগুপ্ত বলতে 
চান --সমস্ভ কিছু দ্বারা বিস্ময়-ভাব জাগানোই মহাকাব্যর প্রধান উদ্দেস্ত | 
তবে মহাকাব্য যে বিশ্ময় জাগায়, তা'র বৈশিষ্ট্য এই যে তা” বড় কিছুর দ্বার 
উদ্বোধিত হয়। এই বড উভয়তঃ বড়--আকারে যেমন বড়, প্রকারেও 
তেমন বড়। এই ছুই বড়র অর্থ, তিনি মনে করেন--“বিশাল” শব্জটির 
তাৎ্পর্ষের মধ্যে অন্তনিহিত আছে? সুতরাং «বিশাল রস'কে” মহাকাবে)র 
বিলক্ষণ রস বলে ধরা যেতে পারে । রসের তালিকায় “বিশাল-রস” নেই-_ 
কথাটা নতুন--এ সব আবৃত্তি যতই উঠুক, একটা কথ! মনে রাঁখা আবশ্তক-- 
মহাকাব্যের দৈহিক এবং আত্মিক মহত্ব (95697886500 11069108185 ) 
একসঙ্গে বুঝাতে পারে এমন একটা শব্ধ অমাদের অবশ্ঠই চাঁই--সে শব 
'বিশাল'ই হোক আব “বিরাট”ই হোক, কি অন্তকিছু হোক--ভিন্ন কথা । 
৬ সেনগুপ্তের আলোচনা-মহাকাব্যে লক্ষণ নিরূ্পণের নতুন প্রয়াস, 
এবষয়ে কোন সন্দেহ নেই। এরিস্টটল যেমন দেখিষেছেন, “এপিক”- 
“পাথেটিক” বা “এখিকাল” ষে শ্রেণীরই হোক--:9197068 01 8৪ 
'10009:401” থাকা চাই-ই চাই। ডং সেনগ্রপ্ত বলতে চান-_মহাকাব্যে ষে 
রসই অঙ্গী হোক “বিশাল-রস” মহাকাব্যের বিলক্ষণ রস। 
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এই বিশ্ব ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার এক বিঝাট শক্তিক্ষেত্র। অবিরাম ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার বশেই সেখানে স্বগ্টি-স্থিতি-লয় ঘটছে । অজৈব জগতে এর রূপ 
বাক্ত হয়__পাদাধিক--রাসায়নিক ( ৮৪100-0008801091 / ক্রিয়ার, আর 
জৈব-জগতে ব্যক্ত হয় দৈহিক-মানসিক অভিযোজনের বূপে। জীব 
আত্মরক্ষার অনুকূলকে আনন্দের সঙ্গে গ্রহণ করছে, প্রতিকৃলকে দূরে স্গিরে 
রাখতে চেষ্টা করছ-_ অন্ুকুলের দিকে আগ্রহের সঙ্গে এগিয়ে যাচ্ছে, প্রতিকূল 


পোয়েটিকৃপ-... + 
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থেকে ভয়ে দুরে সবে যাচ্ছে । অনুকূলের পরে তার অনগবাগ প্রতিকূলের পরে 
বিরাগ । অভিযোজনের মূল কথাই হলো “নির্বাচন”-_হিতকরকে প্রীতিকর 
বলে গ্রহণ, অহিতকরকে অপ্রীতিকর বলে বর্জন_-আনন্দদায়কের প্রতি 
গ্রবণত ছুঃখদায়কের প্রতি বিমুখত1। এই নিরাচন-ব্যাপারের মধ্যেই বলা 
যেতে পারে--মৃল্য-বিচারের অবোধপূর্ব প্রচেষ্টা ব্যক্ত হয়েছে কথাটা 
ষে কথার কথা নয়- সৌন্দ্য-বোধ-বিকাশে_ মৌলিক বাসনার, যৌন- 
নির্বাচনের (৪850%] ৪91908100 ) প্রভাবের কথ! ভেবে দেখলেই বুঝ1 যায়। 
ভাল-মন্দ বোধ, হন্দর-অনুন্দর বোধ মূলতঃ যে বাসন সংস্কার দ্বারা নিয়স্্রিত-_ 
একটু তলিয়ে দেখলেই সে সত্য উপলব্ধি কর] যায় । অভিযোজনের ব্যাপারে 
এই অবোধ-পূর্ব (30868505159 ) ভাললাগা-মন্দলাগ] (স্থন্দর বলে কোন 
কিছু গ্রহণ, অস্থন্দর বলে বর্জন ) সংজ্ঞান সমালোচনার পূর্ববর্তী অবস্থা বলা 
যেতে পারে । অর্থাৎ মন্গুষ্তেতর প্রাণীর মধ্যে ষে অবোধপূৰ ভাললাগা- 
মন্দ লাগা--হুন্দর*্অস্থন্দর বিচার দেখা যায়, মন্কযাজাতির সবে তাও 
সংজ্ঞান মূল্য-বিচারে বা সমালোচনায় পরিণত হয়েছে। মন্ুস্তেতর প্রাণী 
আবেগে-আচরণে তার ভাললাগ।-মন্দ-লাগ। ব্যস্ত করেছে, আর মান্য 
প্রকাশ করেছে--ভাষার সবার! | “হাঁ এবং “নী' বলেই সে মুল্য-বিচার শেষ 
করেনি; নৈয়ারিক বুদ্ধি প্রয়েগ করে--ভাল-ক্গাঁগ। মন্দ'লাগার হেতু নিদেশ 
করেছে, সুত্র রচন1! করেছে--সবিষ্তারে মূল্য-বিচার করেছে । এই সবিষ্তার 
মূল্য-বিচারেরই পারিভাষিক নাম_-সমালোচনা? | 

মানুষ দুই জগতের অধিবাসী . এক--প্রাকত জগৎ? ছুই-_শিল্প-জগৎ: 
প্রথমটি প্রকৃতির স্ট্ি; দ্বিতীয়টি মান্তষের । এই মাক্ুষের-স্থত্তি শিল্প চারু- 
শিল্প এবং চারুশিল্প ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত । সমালোচনা ব্যাপক অর্থে প্রাকৃত 
এবং শিল্পিত বস্তু মাত্রেরই মুল্য-বিচার বটে, কিন্ত বিশেষ অর্থে শিলিত 
সামগ্রীরই বিচার--এক কথায় “শিল্প-মুপয' বিচার এবং আরো! বিশেষ অর্থে 
_-চারুশিল্পের মুল্য-বিচার | বলা বাহুল্য, শিল্পের যত প্রকার সমালোচনাতেও 
তত বিভাগ। সাহিত্য-সমালোচনা, চারুশিল্প সমালোচনারই অন্যতম 
বিভাগ ? কারণ সাহিত্য অন্ততম চারুশিল্প । আর যেছেতু সাহিত্য বাজ্ময় 
শিল্প, সাহিত্য সমালোচন! বাজ্য় শিল্পের বূপ-রসের বিচার-বিশ্নেষণ তথা 
যুল্য-নিরপণ। মোট কথাঁ-সমালোচনা-শিল্পের মৃল্য-বিচান্ এবং 
সমালোচক সেই বিচারক । [. 4. 10816. মহাশয়ের ভ.যায় বলা যেতে 
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পারে--]0 996 আ0 8৪ ৪ 01810 1৪ 60 ৪8 00 88 & 10086 ০1 
81099, 

ইউরোপের প্রাচীনতম সাহিত্যিক নিদর্শন “ইলিয়াড'_-আর প্রাচীনতম 
সাহিত্য, সমালোচনার--সমালোচন। ন1 বলে খণ্ড সমালোচনা! বলা ভাল-- 
নিদর্শন, এরিস্টফেনিস রচিত “দি ফ্রগ স+ নামক প্রাচীন কমেডির একটি বাদ- 
প্রতিবাদ । কাব্য নিয়ে--কাব্যের দৌবগুণ নিয়ে--কবির লডাই, এর আগে 
আর কোথাও হয়েছে কিনা সন্দেহ। একপক্ষে বৃদ্ধ নাট্যকার ইস্কিলাস 
অন্যদিকে বরঃকনিষ্ঠ কিন্তু প্রথম--পুরস্কারপ্রাঙ্ ইউরিপিডিস। আরো 
কৌতুহলোদ্দীপক এই কারণে যে প্রতিযোগিতার স্থান_ইহলোক নয়” 
পরশোক--প্রুটোর (ষমরাজ ) 'রয়াল বোর্ড'। ইহলোকের প্রতি- 
ষোন্ততাতেই গ্রীকর। সন্তুষ্ট থাকতে পারেনি-পরলোকেও প্রতিযোগিতার 
ব্যবস্থা করেছে । ধন্ত প্রতিযোগিতার প্রবৃত্তি! শ্রীকের দেবতার? গ্রীস- 
বাসীদের চেনেন বলেই বোধ হয় ব্যবস্থা করতে বাধ্য হয়েছেন_শ্বীকার 
করেছেন--870079 1৪ ৪) 90860200 ৪ 17859 6868791191790. 117 16001 
0410018890৪ ০01 5৮৪'|  কাব্য-চচা গ্রীকদের শুধু জীবনেরই নয়-- 
মরণেরও সঙ্গী ! 

প্রুটোর “রয়ালবোর্ডে” শ্রেষ্ঠ নাট্যকারের আসন অধিকার করে আছেন”. 
ইস্কিলাঁস। ইউর্িপিভিস গিয়ে সেই আসন দাবী করতেই মহাসমস্তা 
দেখা দেয় । সমস্যার সমাধান করতে প্লুটো 46350010%6100. 800. 6081 
1০ 00110” এর ব্যবস্থা করেন। এরূপ বিচার-সভার সভাপতি খুবই হুর্লভ ; 
যেখানে -+%0০9৮৮5 অ৪)£9৭ ০০ 810 009830:80+ হবে, কবিরা-- 
১ 61912 ৮5195 800. 00201088598 00095 চম11] 00988079800 
938711709 ৪00. 0020070816 800.101105 1 0091 0080000998 9100 61091 
11595 878 195918 60 6819 69 98:10 বিশেষতঃ ইউরিপিভিস 
যেখানে--%0886 ৪0৮95 সা00. 05 ০৭. সেখানে 58৮0৪ 198%1090 
100899+ না হলে চলবে কেন? বেকাস (03890)08 ) ছাড়া আর কে 
বিচারক হতে পাবেন ? 

বাদ-প্রতিবাদ আর হয়। ইউরিপিডিস ইস্কিলাসের বিরুছধে নিয়লিখিত 
অভিযোগ উতাঁপন করেন £-- 

(ক) জাড়ত্বরপূর্ণ গঠন 


৩২৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


(খ) আভঙ্বরপূর্ণ রচনারীতি 

(গ) অবাস্তব ঘটনা-বিস্তাস 

এবং নিজের 0690078610 22061৪৪--সমুহ নিয়ে আত্মঙ্গাঘা প্রকাশ 
কনেন-বঙ্গেন £-(ক) তীর বিষয়বস্তু :002288610 &00. 18001119 
(খ) ৪০87099 820 91061097068 8,£7990. 11) 006 800. 08606 -- 
অর্থাৎ ঘটনা-দৃশ্ত এবং ভাবাভিব্যক্তি খুব ক্বাভাবিক-_বাস্তব (গ) তার রচনায়-- 
41015101000891)919. 7910:880৮ প্রযুক্ত হয়েছে । অভিযোগ খণ্ডন করতে 
গিয়ে ইন্িলাস প্রশ্ন করেন--কবি-কীতির প্রধান কারণ কি? প্রশ্নের উত্তর 
দেন ইউরিপিডিস-_ 


[1009 10207055209276 01 0907819) 6189 10102988০01 2011)0. 
076) & 0096 105 81111 800 11759106101 
080 17910097719 &0019009 ₹1:৮০০0৪ 809 18, অর্থাৎ স্ষপ্টির মুলা 


একদিকে নির্ভর করে-_-রচনা-কৌশল বা পরিকল্পন1-শক্তির ওপর, অন্যদ্দিকে 
নির্ভর করে নৈতিক উদ্দেশ্টের ওপর | খুব জোর দিয়ে দেখাতে চেষ্টা করেন-- 
ইউরিপিডিস্‌ প্রেম-কাহিনী নিয়ে যে সব বীভতস-রসের নাটক রচনা করেছেন, 
সমাজের পক্ষে তারা হিতকর নয় ।--417020019 15968 81000]0 1১9 700119 
10 81191099106 10:01690. 91010801107 000210610৮1 00 6705 96889 
507 92010182006 ণ 10 10096... ৮ 1 ইউরিপিডিসের বিরুদ্ধে বড 
অভিযোগ--ইউব্রিপিভিস শুধু যে নৈতিক অপকধের জনই দায়ী ভান্য়: 
ট্যাজেডির উচ্চাদর্শকেও তিনি হীন করে ফেলেছেন। যাহোক, শেষপধস্ত 
ইক্কিলাসেরই জয় হয়। 

ছুই নাট্যকারের বাদ-প্রতিবাদ থেকে সমালোচন1 বীত্তির পরিচয় বেশ 
খানিকটা উদ্ধার কর যায়। সমালোচনা ষে কাব্যকে সবতোভাবে পরিমাপ 
করে দেখা বিচার-স্থত্র দিয়ে মেপে দেখা কাব্যের বূপ-রস পরীক্ষ। 
করে দেখা--একের সঙ্গে অন্টের তুলন। করে উৎকর্ষ-অপকর্ষ নির্ধারণ করা-_ 
প্রত্যেকটি অঙ্গ উপাদ্দানের- ( ঘটনবিষ্ভাস, চরিত্র-স্যষ্টি + বাক্‌শৈলী + চিন্তা 
দৃশ্য +গীত ) দোব-গুণ বিচার কছ-এ ধারণা এবিস্টফেনিসের সময়েও 
প্রচলিত। এরিস্টফেনিসের যধ্যে-- সমালোচনার মোটামুটি নিম্নলিখত রীতির 
উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে-_ 

(ক) সুজ সাপেক্ষ বিচার (1593618] 02161015880 ) 
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(খ) ৫নতিক সমালোচন। (13651051 0216101812 ) 
(গ) বৈয়াকরণিক সমালোচন] (116608] 0:16101820 ) 
প্লেটোর মধ্যে উল্লিখিত রীতির দ্বিতীয়টির--অর্থাৎ নৈতিক সমালোচনার 

প্রাধান্ত দেখা যায়| শৈল্পিক উৎকর্ষ ষে রচনা-নৈপুণ্যে এবং কল্পনা কুশলতায় 
প্রকটিত হয় এ কথা প্লেটো স্বীকার করেছেন বটে? কিন্তু শিল্পকে, সামাজিক 
ইপযোগিতার দিক দিয়ে না দেখে; নিছক শিল্প বা আনন্দের সামগ্রী 
রূপে দেখতে প্লেটে! রাজি ন'ন। যেশিল্প সমাজের মঙ্গল সাধন করে না, 
নৈতিক ও মানসিক উন্নতি বিধানে সাহায্য করে না, সে শিল্প শিল্পরূপে যত 
নিখুতই হোক, অশ্রন্ধেয়_-অপাংক্তেয়। প্রেটো সাহিত্যতত্বের স্বতন্ত্র কোন 
বই লেখেননি । এই কারণে সমালোচনা-রীতি নিয়ে বিশেষভাষে আলোচনা 
করবার প্রয়োজনও তার হয়নি । স্থতরাং তাকে নিয়ে বেশী টানাটানি না 
করাই ভাল। 


পোর়েটিকস-্রন্থে সমালোচনা-লূত্র 


এরিস্টটল গ্রীসের প্রথম “সাহিত্য-শান্্কার বটে কিন্তু প্রথম সমালোচক 
ন'ন। সমালোচনার ধারা যে আগে থেকেই বয়ে আলছে, এ শুধু 
অনুমানের বিষয় নয়, সত্য ঘটন।। এরিস্টটলের নিজের উক্তি থেকেই বুঝা 
ষায়-_'সমালোচক' নামক ভয়ঙ্কর এবং অতর্পণীয় জীবের সংখ্যা গ্রীক সমাজে 
কম নয় এবং তাদের কুচি এবং চাহিদাও বিচিত্র | *ু0 1806 ০01 809 08৮11- 
11706 07161901800 ০01 609 08৮ কবিদের সতর্ক করতে গিয়ে বলেছেন-_ 
কাব্যের সমস্ত, অন্ততপক্ষে প্রধান প্রধান উপাদানগুলির সযাবেশ করা উচিত । 
কারণ. -* 6129 0716105 00৮ 950906 009 10790 60 ৪0217085991] 061091৪ 
|) 615917 ৪89৮918] 11099 01 93:081191209%-_-পমালোচক জাতটা কোন- 
কালেই অল্পে সন্তষ্ট নয় । একাধারে নব গুণ না পেলেই খুঁৎ খু করে। এ 
তো তবু ভাল? কিন্তু ্লৌকোন (8180002) এমন একশ্রেণীর সমালোচকদের 
কথ! বলেছেন ষা'দের বংশধরের অভাব কোন কালেই হয়নি । মারাত্মক 
সমালোচক এরা । এই সকল--“0:18103 10000 96 08:65177 £:০০091988 
00180108100, 8109 0839 5059789 10080091006 800. 61591) 10:00990. 6০0 
298800) 00. 1& ; 200. 898000876 6058 8109 ০0০96 1099 8910 10569 91 
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6065 7091009]0 6০0 61010, ঠা] 19016 116 5 60106 19 10000818669206 19 
8291৮ ০ 15005 1 খশাটি সমালোচক হবেন, অবশ্তই বিপরীত ধর্মী । 
যুক্তিহীন হঠাৎ সিদ্ধান্ত তিনি করবেন না। আগে থেকেই বিরূপ ধারণা 
করে শেষে যুক্তির অবতারণা করে তাকে সমর্থন করবেন না, কোন 
ব্যাপারেই নিজের অন্গমানকে প্রশ্রয় দিয়ে কবি যা বলেন নি তা'' 
আরোপ করবেন না এবং নিঞ্জের কল্পনার সঙ্গে মেলেনি বলেই কোন 
কিছুকে দ্রোষদুষ্ট বলবেন না। বলা বাহুল্য এমন স্থিতধী সমালোচক 
খুবই ছুল'ভ। এ কথা হ্বীকার করতেই হবে-- আদর্শ সমালোচক হওয়া 
সহজসাধ্য ব্যাপার নয় এবং এবিস্টটল যে আদর্শ রূপ কল্পনা করেছেন তা 


আজও আদর্শ _-একথ1 বল। যেতে পারে । 
সমালোচনা রচনার দোষগুণ-বিচার | রচনা যেখানে কপে রসে নিয়ম- 


সম্মত হয়--বিশেষতঃ 51190% অর্থাৎ রসনিষ্পত্তির দিক দিয়ে খুব সমর্থ হয়ে 
উঠে, সেখানেই রচনার সার্থকতা । রব্চনার বূপ ষত নিখুঁত হয় এবং রস যত 
তীব্র-সংবাদী হয়, ততই রচনার গুণ। রচন1] নান! উপাদানের সমবায় । 
হ্তরাং রচনার দোষশ্গুণ শেষ পধন্ত উপাদানের এবং উপাদান-সংযোজনার 
দোষ গুণের ফলেই ঘটে থাকে । যেমন, ট্রাজেডির উপাদান--(:) বুত্ত 
(২) চরিত্র (৩) বাক্‌শৈলী (৪) ভাবনা বা চিস্তা (৫) গান (৬) দৃশ্ত। 
এই উপাদান-সমবায়ে উর্যাজেডির “81996--বা রস অর্থাৎ 4198 800 


0885৮ জাগাতে হবে। 
এরিস্টটল বৃত্তের গঠন বিশেষতঃ আঘর্শ গঠন সম্পর্কে আলোচন' করেছেন 


এবং গঠনের ফোষ-গুণও নির্দেশ করেছেন । সৃতরাং নির্দেশ-অন্রসারে বুত 
সম্পর্কে আলোচনা করতে, নিম্নলিখিত প্রশ্নের আলোচন! করা দরকার :-_ 
(ক) (১) বুত্তের গঠন জটিল না সরল? ( অর্গানিক ন৷ এপিসোডিক )? 

(২) বৃত্তে বিষয়-এঁক্য কতখানি আছে? এঁক্যের ব্ধপ কি? 

(৩) বৃত্তের আয়তন নিয়মসম্মত হয়েছে কি না? 

(৪) নায়ক উপযুক্ত হয়েছে কি না? 

(৫) ঘটনা-বিস্তাস রসানুকূল হয়েছে কি না? 
(খ) চরিত্র সম্পর্কে চারটি বিষয়ের 'দিকে লক্ষ্য রাখতে বলেছেন-- 

(১) চব্িত্রকে ভাল (£০০এ ) হতে হবে । 

(২) চবিত্রে ইচিত্য ( :০0:1965 ) থাকা চাই। 
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(৩) চরিত্র বাস্তব ( 8:79 60 1169 ) হওয়া চাই । 

(৪) চবিত্রে সঙ্গতি (00281869005 ) থাকা চাই। 

স্থতরাং এই গুণ যত কম থাকবে তত চবিজ্র-স্থট্টি নিন্দনীয় হবে। 
মোট কথা চরিত্র সমালোচনাকালে এই চারটি বিষয় বিচার করতে হবে । 

(গ) বাক্‌শৈলী বা ভণিতি সম্পর্কে বলা হয়েছে--[109 09219081070 ০1 
৪61৪ 1৪ 60 1708 0165150. 18006 1709105 10987. প্রচলিত এবং উপযুক্ত 
শব্দ প্রয়োগ করলে রচনা স্পষ্ট হয় । (১) ছন্দ, শব্ধ ও অলঙ্কার প্রয়োগে 
ওউচিত্য বজায় রাখ! দরকার ! (২) 09509692809. 81)00856 86 
18:91 00800780170 ৪ 010610) 686 1৪ 0%9: 101111806--অতিশয় 
আলঙ্কারিক ভণিতিতে চবিত্র ও চিন্তা আচ্ছন্ন হয়ে যায়। 

(ঘ. ভাবনা বা চিন্তা বলতে--“95৪৮7% 816906 "51210181788 60 108 
70:০25997 195 81998901” বুঝায় । দুই পর্ধায়ে একে ভাগ করা যায়--এক 
পর্যায়ে প্রমাণ খগুন-মনন প্রভৃতি ব্যাপার) অন্ত পর্ধায়ে-_ভাবোদ্দীপন । 
এখানেও ওচিত্য, বাস্তবতা, সঙ্গতি প্রভৃতি থাকা চাই। 

($) গান ও দৃশ্য নাটকের রস সৃষ্টিতে কি অংশ গ্রহণ করেছে তাও 
বিচার্ধ। 

(চ) কোন্‌ শ্রেণীর রচন1--এ প্রশ্নেরও উত্তর দেওয়া! আবশ্তক। 

দেখ। যাচ্ছে__এরিস্টটল প্রত্যেক কাব্যের অঙগ-উপাদানাদি নিয়ে যত দিক 
থেকে আলোচনা করেছেন এবং সুত্র রচনা করেছেন, তত দিক থেকেই সেই 
রচনার সমালোচনা সম্ভব ।_-অবগ্ত এরিস্টটল সে কথা স্পষ্ট ভাষায় বলে 


দেননি ! 
তবে, “দোষ' সম্পর্কে এরিস্টটল খুব স্পষ্টভাবেই আলোচন! করেছেন। 


দৌষ, “কান্‌ অবস্থায় গণ হতে পারে তা?ও দেখিয়েছেন এবং দোষ সম্বদ্ধে 
গুরুত্বপূর্ণ একটি সিদ্ধান্ত করেছেন । প্রথমে এই সিদ্ধান্তের কথাই বলা ষাক। 
সিঙ্ধাস্তটি এই যে --:“স1801 6130 86 0 009৮25 16891 610979 &79 6৩ 
11775 01 155169-7610089 13101) 60001) 18898881009 800 61089 17191) 
813 80089910691. অর্থাৎ দোষ প্রধানতঃ দুই শ্রেণীর--এক- আত্মিক দোষ, 
অর্থাৎ যে দোষ শিল্পের আত্মাকে কলুষিত করে ; দ্ুইলআপাতিক ধোষ-- 
যে দোষ শিল্পের আত্মাকে স্পর্শ করে নাঁ-ফে দোষ অস্থায়ী । সমালোচকদের 
দোষ বিচার করার সময়ে এ বিষয়ে অবশ্ই অবহিত থাকতে হবে। 


৩২৮ একিস্টটলের পোরেটিকল ও সাহিত্যতত্ব 


লম।লোচকর। দোষ আবির করলে দেই দোষ খণ্ডন করার সময়েও কধাটি 
মনে রাখতে হবে। যা'হোক নিত্য এবং অনিত্য দোষের একটু ব্যাখ্যা 
দরকার | এরিস্টটল নিজেই ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে দিয়েছেন । তিনি বলেছেন, 
ষখন কোন কবি কোন বিষয়কে উপস্থাপনা করতে গিয়ে, শক্তির অভাবে, 
যথাযথভাবে উপস্থাপনা করতে পারেন নারূপ দিতে ভূল করেন 
(100090015 রূপ দেন ) তখন বুঝতে হবে-_ভূঙ্গটি মর্গগত। কিন্তু যেখানে 
উপস্থাপ্য-বিষয়-নির্বাচনের ভুলের জন্ত দোষ দেখ]! দেয়,--অন্তান্ত শিল্পের বা 
বিজ্ঞানের স্থন্-সামগ্রী প্রয়োগের ক্রটা দেখ] দেয়, সেখানে ধৌোষ বাহা। দোষের 
এই শ্রেণী-বিভাগ প্রশংসনীয় । 

এরিস্টটলের মতে, মোটামুটি পাচাট দোষের জন্ঠ সমালোচকরা রচনাকে 
নিন্দা করে থাকেন ₹- 

(ক) আঅসভ্ভব (10700881191 ) 

(খ) অবিশ্বান্ত) ( 17:561009%] ) 

(গ) নীতি-বিগহিত (200:81]চ 00৮] ) 


(ঘ) স্বতোবিরুদ্ধ ( 90130801060: ) 
($) অসঙ্গত ( 0000181চ 60 87818610 00190610988 ) 


তবে, এই সব দোষ দেখলেই যে সঙ্গে সঙ্গে রচনাকে ছুঁড়ে ফেলে দিতে 
হবে এমন কোন কথা নেই। এ কথা সত্য--65%9:৮ 1100 ০1910 
80010) 16 17908881919, 109 ৪০1০৭; এবং কবি যখন 7880:17098 619 
1021008811019 109 18 60116501 80. 17071, কিন্তু যেখানে শিল্পের বিশেষ 
প্রয়োজনেই এই ক্রুটী ঘটবে, সেখানে তা দোষের হবে না। অবশ্ঠ অন্ঠোপায়ে 
উদ্দেশ্য সিদ্ধ হলে, “অপভ্ভব' প্ররোগ “দোষ? বলেই গণ্য হবে: তারপর এটাও 
বিবেচন! করতে হবে-দোষটি নিত্য কি অনিত্য। 

এই প্রসঙ্গেই এবিস্টটল এমন একটি সমস্তাত কথা তুলেছেন যা” পরবর্তী- 
কালে--বিশেষত: আধুনিককালে বাস্তবতার ( £9%1192 ) প্রশ্ন হয়ে দেখা 
দিয়েছে । আগেই বলা হয়েছে--কবির অনুকার্ধ বিষয়_-'6701085 &৪ 
61395 876 ০07 5795 61011709899 61065 96 9810. ০02. ঠ1800810% 60 009 ০ 
0017085 8৪ 61395 00886 6০0৪, অন্ুকরণেও এই কারণে বিশিষ্টতা দেখা 
দিয়ে থাকে । কোন বর্ণনা ঠিক বাস্তবিক ( ৮৪ 6০ £8০%) না হলে 
সমালোচনার উত্তরে কবি বলতে পারেন-- আমি-+৮0)19068 ৪৪ 6895 


সাহিত্যতত্ব ৩২৯ 


0806 6০ 1০৪৮-কে রূপ দিয়েছি। আর যেখানে বাস্তবিক বা আদরশায্িত 
দুটোর কোনটাই নয়, লেখানে কবি বলতে পাবেন--78 1৪ 780৭ 2007 
885 808 (10878 181 অর্থাৎ এই তো পৌরাণিক বার্তা । দেখা যাচ্ছে 
পৌরাণিক ঘটনার ক্ষেত্রে বাত্তব অবান্তবের প্রশ্ন অবাস্তর। এঁতিহাসিক 
ঘটনার ক্ষেত্রে সামাজিক ও পারিবারিক ঘটনার ক্ষেত্রে-দুই রকম 
উপস্থাপনার অবকাশ রয়েছে-_-এক --:৮2৪ 6০ 19০, অর্থাৎ "বাস্তব; 
দুই-008৮6 609 199" --ষেষনটি-হওয়া উচিত অর্থাৎ 'আদশায়িত, 
(10989112590 )। বলা বাহুল্য হলেও বল দরকার -সমালোচনায়-- 
'রিয়ালিজিম'- “আইডিয়ালিজিম” নিয়ে দ্বন্দের সচন!? এখানেই এবং উভয়ের 
লক্ষণও এখানে অল্পকথায় প্রকাশ করা হয়েছে । ইউরিপিডিসের অভিযোগে 
আমর! দেখেছি--ইস্কিলাসের বিরুদ্ধে আসল অভিষোগ--অবাস্তবতার 
অভিযোগ... ঘটনা-বিন্তাসের অবাস্তবতার, চরিত্রের অবাস্তবতার এবং বিষয়বস্তর 
অবাস্তবতার অভিযোগ । 

এরিস্টটল বাস্তব-অবানস্তব সমস্যাকে বিষক়্বস্ত এবং উপস্থাপন! ছুই দিক 
থেকেই আলোচনা করেছেন এবং দেখিয়েছেন, কবিদের মধ্যে বাস্তব-প্রবণতা 
এবং আদর্শ-প্রবণতা এই দু'টো! প্রবণতা লক্ষ্য করা যায়--যেমন সফোর্িসের 
মধ্যে ছিল আদর্শ-প্রবণত1, ইউব্রিপিডিসের মধ্যে ছিল--+বাস্তব্প্রবণতা | 
যাহোক “অসম্ভবকে দোষ বলতে গেলে -কবি কোন বিষয় এবং কিভাবে রূপ 
ঘিচ্ছেন--এটাও লক্ষ্য রাখ দরকার । 

তারপর---আচবণের ও উক্তির গুঁচিত্য বিচার করতে হলে আচরণ ও 
উক্তিকে বিচ্ছিন্ন করে দেখলে চলবে না। কে করেছে বা বলেছে, কাকে, 
কেন, কি অবস্থায় এবং কোন উদ্দেশ্তে করেছে বা বলেছে-+বিচার করে দেখে 
দোষ-গুণ নিন্পণ করতে হবে । 

অতিপ্রাকৃত বা অধুক্তিযুক্ত (1:8600%1 ) এবং নীতি-বিগহিত সম্বন্ধে 
এব্রিস্টটলের মীমাংসাটিও কম উল্লেখযোগ্য নয়! তিনি বলেছেন-- [9 
91691079176 01 06109 11501010891 8100 91100711871 091015165০0 
01087%0691 579 08015 991090790. 71091) 61389 19 100 170109]" 109099815 
10 8106:00501796 61597. অর্থাৎ অধুক্তিসিদ্ধ উপাদান এবং চরিজ্রের হীনতা 
(নীতিবিগহিত চরিত্র) তখনই নিন্দার যোগ্য যখন তারা অন্তরঙ্গ প্রয়োজন 
সিদ্ধ করে না। যেখানে রূপ-রসের প্রয়োজনেই অধুজিসিদ্ধ বা! নীতিবগহিত 


৩৩৪ এরিস্টটলের পোর়েটিকস ও সাহিত্যতস্ত 


স্থান পার সেখানে তাক! দোষাবহ নয় । লক্ষ্যণীয় এরিস্টটল নীতির মুখ চেয়ে 
নীতি-বিগহিতকে নিন্বা করেননি- শিল্পের রূপ-রসের মুখ চেয়েই তার প্রয়োগ 
নিয়ন্ত্রিত করেছেন । প্রেটোর সঙ্গে এখানেই তার বড় পার্থক্য-_-প্রেটোর 
সমালোচন1 যেখানে প্রধানতঃ নীতিমুখাপেক্ষী, এরিস্টটলের সমালোচনা 
সেখানে মুখ্যতঃ শিল্পমুখাপেক্ষী অর্থাৎ রূপ-রস-মুখাপেক্ষী । 


পোয়েটিকৃস গ্রন্থে সমালোচন।” সম্পর্কে ষে সকল নির্দেশ পাওয়া যায় তা 
থেকে এ সিদ্ধান্ত কর? যায়-__দমালোচনাত্স মূল-তত্বে এরিস্টটল পৌঁছেছেন; 
কারণ সমালোচন। তার কাছে--শিল্লের রূপ ও বসের উৎকর্ষ অপকর্ষের বিচার । 
বাস্তবিক, রপ-রসের উৎকর্ষ-অপকর্ধ বিচারই আসল বিচার-_ষথার্থ শৈল্পিক- 
মূল্যের বিচার । শিল্পে কূপ উপায়, রস লক্ষ্য। তাই রসকে ব্যক্ত করার 
সামর্ঘ্যের মধ্যেই রূপের সার্থকতা ! আর একটা কথা-_'9906 বা রস শষ্টির 
জন্য যে রূপকল্পনা থাকে, সেই রূপ পর্ধালোচন1 করেই আদর্শ পের ধারণা-- রূপ 
সম্বন্ধীয় বিধি-বিধান সমালোচকরা গঠন করে থাকেন-_- এটাই সনাগ্জন রীতি । 
একিস্টটল--বিধি-নিষেধ? যা তরী করেছেন, এইভাবেই করেছেন । তবে 
--ন্বপকে কখনো! রসের উপরে তিনি স্থান দেননি । রস-স্থষ্টি সার্থক হুলে-_ 
রূপের ক্রটী-বিচ্যুতি যে মার্জনীয়, ইউরিপিডিস-সম্পকিত মন্তব্যেই__ (স্যা1-47) 
তা” ব্যক্ত হয়েছে । এ কথাটাও মনে রাখ! দরকার --বিচারমান্রই বিধি 
সাপেক্ষ ! কি থাকলে উৎকর্ষ হয় আর কি না থাকলে অপকর্ষ হয়-- এই “কির 
ধারণা না থাকলে বিচার অসভব। এই কারণেই-_বিচার প্রধানতঃ স্থজ্ত- 
সাপেক্ষ । অবশ্য স্তর নিত্য নয় -পরিবত্তনশীল । তবে পরিবর্তনশীল হলেও 
স্ক্রের আবশ্তকতা লোপ পায় না। কিন্তু রূপের উৎকর্-অপকর্ষ বিচারে 
স্ুঙ্জের যত প্রাধান্তই থাক, রসের মাত্রানিরপণে বিধি-বিধান অক্ষম, কারণ রস 
হৃদয়বেছ্য । এবং আশ্বাদন-শক্তিই সেখানে একমাত্র নিরপক। অবশ্য কোন 
রস প্রধান কোন রস অপ্রধান-_-এ বিচার অনেকট! বুদ্ধিবলাপেক্ষী | এই কারণে 
--রূপ-বিচার প্রধানতঃ বিধি-নিষেপসাপেক্ষ হয়--10810181? হয়, আব রস- 
বিচার হয় প্রধানতঃ আম্বাদন-সাপেক্ষ অর্থাৎ 1101'998102038610-- 
7 10002655802018610  0116101820 76103 99306019501 & ০0] 
8020706 208869£ 1089068”১-_-পরবর্তীযুগের পরিভাষা এবং এঁ বিশেষ অর্থে 


প্রযুক্ত ]| 
এবিস্টফেনিল থেকে এবিস্টটল পর্যস্ত সমালোচনার যে বে ত্বীতি পাওয়। 


সাহিত্যতত্ ৩৩১ 


যাচ্ছে--( উল্লেখে বা আলোচনায় ), তাদের আমর1 ঘোটামুটি এইভাবে 
সাজাতে পারি £-- 

*্ক) নৈতিক সমালোচনা ( 12610198] 0016101800 ) 

(খ) রূপ-রসের সার্থকতার আঙ্লোচন। 

-( [000101958100039680---21369719:969615৩ ) 

(গ) তুলনামূলক আলোচনা (00527987569 ) 

(ঘ) বাগর্থ আলোচনা ( [11702518610 ) 

(ড) স্ুত্র-সাপেক্ষ সমালোচনা (15919151 ) 

এই তালিকার শেষে আমরা গ্রীক-সমালোচনার একটা প্রবণতা জুড়ে 
দিতে পারি। এই প্রবণতাটিকে সংক্ষেপে বলা যায়--(চ) রূপকসন্ধানী 
সমালোচনা-__( &1168071081 1069107668500 1 শ্রী; পৃঃ ৫ম শতাবী 
থেকে এর স্ুত্রপাত। পৌরাণিক কাহিনীর লঘু-কল্পনার মধ্যে গুরুতর 
আধ্যাত্মিক ব1 নৈতিক তত্ব খোজার চেষ্টা তথা বিরুদ্ধ মমালোচনান্র হাত 
থেকে প্রাচীন মত ও পথকে রক্ষা করাই ছিল এই ব্যাখ)ার নিগৃঢ় উদ্দেশ্য । 
এই সমালোচনা-রীতির এমনি মৃল্য যাই থাক, এতিহাসিক মুল্য কম নয়। 
রচনার তত্ব বা তাৎপর্য নিয়ে গভীর আলোচনার স্বত্রপাত এরাই করেন-__ 
এ কথা বললে বাড়িয়ে বলা হবে না। তবে এই সমালোচনাকে আমরা 
নৈতিক সমালোঁচনার*ই একট] বিশেষ দূপ বলে মনে করে নিতে পারি। 

এরিস্টটলের পরে, সমালোচক এসেছেন অনেক কিন্তু উনবিংশ শতাবীর 
আগে পধস্ত এমন কেউ আসেননি ধিনি নতুন পদ্ধতি প্রয়োগ করে 
সমালোচনা-রীতির মধ্যে ধুগাস্তর শৃষ্টি করেছেন। এ কথা সত্য-_বপ-রসের 
আলোচনা ব্যাপকতর এবং গভীরতর হয়েছে; ক্ধপের আলোচনা-প্রসঙজে-_ 
কাব্য-দেহ শব্ার্ঘের দোষ-গুণ, ছন্দ-অলঙ্কারাদি এায়োগের দোষগুণ প্রভৃতি, 
বৈয়াকরণ-আনঙ্কারিকের ব্যাপক জ্ঞান নিয়ে আলোচিত হয়েছে, তুলনামূলক 
আলোচনার ক্ষেত্র সম্প্রসারিত হয়েছে, রসের আলোচনায় নীতি-বিচারের 
স্থান আছে কি না, থাকলে কতটুকু আছে-_এ নিয়েও আলোচনা হয়েছে, 
প্রাচীন স্থজ্রের সমালোচন1 করে নতুন স্থত্র স্থাপনী করার চেষ্টাও যেনা 
হয়েছে তা' নয়, কিন্তু বড় কথা এই যে মূল পদ্ধতি থেকে কেউ অন্যদ্িকে তেমন 
সরে যাননি । সমালোচকের তালিকা হোরেস থেকে আর করে-- 
সেপ্টেবুভে পর্বস্ত (180£-69 )-_-এক বিরাট শোভাষাত্রা। এই শোভাষাআদ 


৩৩২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্‌ 


অনেক বিরাট বিরাট পুরুষ আছেন --ভিনন ভি তাদের রুচি-নিষ্ঠা | কারো বা 
রস-নিষ্ঠা, কারো বা নীতি-নিষ্ঠা বেশী, কারো কারো তুলন। করার ক্ষমতা 
চমৎকার, কেউ কেউ স্বত্রের অব্যাপ্তিঅতিব্যাপ্তি দোষ উদঘাটনে স্থপটু, নতুন 
সুত্র বুচনা করতে চেগ্িত। কারো! অন্ধভক্তি বা অন্তক্তি পুরাতনে, কারে 
বা নতুনে, আবার কেউ কেউ পুরাতনকেও শ্রদ্ধা করেন, নতুনকেও 
ভালবাসেন ; কিন্ত এত সব সত্বেও, সমালোচনায় কোন নতুন পদ্ধতি ' অবলম্বিত 
হয়নি । 

সেণ্টেবুভে থেকে, একটা নতুন পন্ধতির আবরস্ত হয়। কবি সমালোচক 
এলিয়ট “85067170976 10 0116101900- প্রবন্ধে (15816075204 
93091110097---1999 )এ কথার সমর্থন জানিয়ে লিখেছেন---ঘ3 1187 99) 
*001155 6296 10700810 01161919100 109£1109 আ 1010 609 আ০ 01 606 
[8191)010 ০1610 95%11069 7380%95 61296 89 60 899 9000 6139 ড99) 
1896, এই সমালোচনা-পদ্ধতিকে বলা হয়েছে--এঁতিহাস্ক (77186017081) | 
1৫779. 05 96891 (1776-181% ) সাহিত্যকে সমাজেরই বিশেষ 
অভিব্যক্তি স্বরূপে দেখার প্রস্তাব করলেও, সেপ্টেবুভে (১৮০ ৪-৬৯ ) 
এবং তেইন (১৮২৯-৯৩) এ্তিহাসিক ও ধবজ্ঞানিক সমাগোচনাকে দৃঢ় 
ভিত্তির ওপর প্রতিষ্ঠিত করেন। এঁতিহাসিক সমালোচনার মূল দৃর্রি-_ 
কবি ও তাঁর কাব্যকে যথাক্রমে সমাজের একজন ব্যক্তি হিসাবে এবং 
সামাজিক সামগ্রী হিসাবে দেখা মূল বক্তব্য-_কবি-মানসের পরিচয় 
ন। জানপে, কাব্যের দ্বরূপ সম্যক জানা যায় না। সুতরাং কাব্য-বিচারে 
কবি-মানসের বিচার অপরিহার্য আর কবি-মানসের স্বরূপ জনতে হলে-_ 
কবির জীবন-চরিত তন্ন তন্ন করে খুঁজে দেখতে হবে। তিনি বলেন-- 
“11691726059, 110918%5 0:০030.061020, 15 1706 101 1008 019611706 ০0৮ ৪৮ 
19896 990881010 10100 809 2996 0 0290 8000. 1000780 016810188,01 027. 
090 68869 ৪ আ০:) 7006 16 18 910060016 107 009 60 10089 16 
1709109250906]ড ০৫20 1000দঘ19069 0 6109 17050 10109811. 

বুভে'র কনিষ্ঠ-সমসাময়িক তেইন, এই সমালোচনাকে, এঁতিহাসিক 
পদ্ধতির হ্বাভাবিক পরিণতি-_বৈজ্ঞানিক সমালোচনার স্তরে পৌছে 
দেন। বিজ্ঞানের নানাক্ষেত্রে বিবর্তনবাদ প্রতিষ্ঠালাভ করতে থাকায়, 
লাক্ত্য-সমালোচন1 ক্ষেত্রেও বৈজ্ঞানিক সংস্কারের চাহিদা বাড়তে থাকে। 


সাহিত্যতত্ ৩৩৩ 


সবক্ষেত্রে কারণাভাবাৎ কাধ্যাভাবঃ, শ্ত্র সত্য হবে, আর সাহিত্য-ক্ষেত্রে 
ঘটবে অকারণ কার্ধ_অহেতুক হষ্টি-_-এ ব্যাপার সম্ভব নয়। তেইন 
দ্বেখান__সাহিত্যও অন্তান্ত সামগ্রীর মত কাধকারণ নিয়মের অধীন-_ 
(29891080060 91001018681109হ-- 79,06১ 10711190 800 20010906 )। 
কবি যে প্রেরণায় কাব্য স্্টি করেন তা" নিয়ন্ত্রিত করে-.-জাতি-চেতন', 
সামাজিক পরিবেশ-চেতনা এবং সমসাময়িক ঘটন1। এদের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
ইতিহাস থেকে বিছিন্ন করে কবিকে বা কাব্যকে দেখা অবৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে 
দেখা । 

সমালোচনার এই দারাটি যে কবির ও কাব্যের সমাজসাপেক্ষতা 
বিচারের দিকে বেশী ঝোক দিয়েছে, আশ করি একথা বলে বুঝাতে হবে 
না। মার্কসবাদী সমালোচকদের কাছে এই প্রবণতা আবে! প্রশ্রয় পেয়েছে । 
তারা আরে গভীব স্তর থেকে, সমাজের উপরিতলের স্বরূপ গেঁথে ভোলবার 
চেষ্টা করেছেন ইতিহাসের আর্থনীতিক ব্যাখ্যার মূল স্থত্র প্রয়োগ 
করে, তার) সমাজের ( আর্থনীতিক ) ভিত্তি এবং । সাংস্কৃতিক ) উপরিতলের 
মধ্যে যে যোগ রয়েছে; সেই ষোগটিকে আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেন। 
সমাজের রাজনৈতিক ও সামাজিক সংস্থার যুলে ষে আর্থনীতিক সংস্থা 
বর্তমান সেই সংস্কাটির সঙ্গে উপধ্িবর্তী সমস্ত সংস্থার সম্পর্ক আলোচন! করে 
এবা এঁতিহাসিক আলোচনাকে সম্পূর্ণতা দান করে থাকেন । 

কিন্তু এই আর্থনীতিক ব্যাখ্যার রন্ধপথেই মার্কসবাদী সমালোচনায় 
অনেক পাপ প্রবেশ করে থাকে । মার্কস্-এলেলসের নিষেধ সত্বেও অনেকে 
আর্থনীতিক উপাদ্দানকেই অনুচিত প্রাধান্য দিয়ে থাকেন। এঙ্ষেলস এ 
সম্পর্কে জোসেফ ব্লকের কাছে যা লিখেছেন ; ১৮৯* খ্রীঃ ২: সেপ্টেম্বরু- 
পত্র) উল্লেখযোগ্য» 6056791079  80:209১035 (19৮ 61088 106০ 609 
96966179126 61896 6029 90010010309 81070920639 6109 0015 0969200110- 
1776 009 109 62808100078 16 1060 9 100981011081988, 89,170. 8/08850% 
0707889,, এবং এই পত্রেই এঙেলস জানিয়েছেন_-অনেক -£9092% 
71575196915 07079 86988 00. 609 9090000010 8108 61780 18 0709 6৩ 
[৮৮-.ফলে মার্কসবাদী সমালোচনার নামে 00086 801881708  0100191)' 
সি হছয়েছে। 

আর একটা কথাও এই গুসজে উল্লেখযোগ্য ত্বকের ধাঁকিগ। 


৩৩৪ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহ্ত্যতত 


“মার্কসবাদী সমালোচনা”_মানেই খানিকটা আর্থনীতিক-রাজনীতিক- 
সামাজিক আন্দোলনের বিবরণ দেওয়া । কিন্তু এ ধারণা ঠিক নয়। শুধু 
পটভূমির ব্যাখ্যা করার মধ্যেই মার্কসবাদী সমালোচনা সীমাবদ্ধ নয়। 
সাহিত্য-সমালোচনা মুখ্যতঃ সাহিত্যের বূপ-রসের উৎকর্--অপকর্ধ বিচার-_ 
এ মূল সিদ্ধান্ত এরিস্টটলের যুগেও যত নত্য ছিল, মার্কসবাদীর কাছেও 
তত সত্য। মার্ক ১৮৫৯ খ্রীঃ ফাডিনাণ্ড ল্যাসেলকে যে পত্রখনি লেখেন, 
তা” থেকেই আমরা বুঝতে পারি, সমালোচন। শুধু আর্থ-রাজনৈতিক বা 
সামাজিক পটভ্ভূমির বিচার নয়--সাহিতেঃর রূপ-রসেরই বিচার | 
ল্যাসেলের--“ফ্রানজ জন সিকিজেন” নাটকখানির সমালোচনায় মার্কস 
নিক্মলিখিত বিষয়ের বিচার করেছেন-_ 

(ক) 00121008161010. 900. & 06101 ( গঠন ) 

(খ) 4&71996106 00০--591:% 81001006506 ৪199 ( রল ) 

(গ) [7017009] 10866677 59289) 96০. € রচন। ) 

(ঘ) বিষয় ও চবিত্র স্যষ্টি । 

রূপে-রসে ষে স্থষ্টি সার্থক হয় না, কোন যুগেই তার সমাদর নেক্ট। 
কারণ সাহিত্য ধর্শনও নয় বিজ্ঞানও নয়-.-আবার এক হিসাবে সমস্ত কিছু 
--“যাষাবরীয়া” | কিন্তু গোডার এবং আসল হিসাব---সাহিত্য হতে হবে। 
তা” না হলে--সব উপারানই নিক্ষল। চরিত্রকে হাজার 0979 
12006100190998 01 609 8101716  0£1 61009? করা হোক, বিষয়ের হাজার 
10691190609] 09196 800 69010808003 1)19601108] 90716909 থাক-_ 
শেকৃসপীয়রের “51550165৪00 »79816) ০ 8,010” না থাকলে- মার্কস- 
এঙলেলসের মতে--নাটক ব্যর্থ স্থট্টি। মার্ক-এজেলসের স্পষ্ট বিবৃতি থাকা 
সত্বেও, মার্কসবাদী সমালোচনাকে ধারা “আর্থনীতিক ব্যাখ্যা” মাত্র বলে 
উপেক্ষা করতে চান তীর ভুল করেন। অবশ্য যে-সব সমালোচকের 
সমালোচনা, শুধু আর্থনীতভিক-__রাজনীতিক--সাধাজিক পটভূমি বিচারেই 
সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে, তাদের সমালোচনাকে অসম্পূর্ণ বলে নিন্দা করবার 
অধিকার-_-সকলেরই আছে। 

সমালোচনায় এঁতিহাসিক পদ্ধতি বা মার্কসীয় পদ্ধতি-ে পদ্ধতিই 
প্রশ্জোগ করা হোক, তা'তে মূল পদ্ধতির- বূপ-রসের বিচার কল্পবার পদ্ধতির 
সমর্ধাদা এবটুও সু হয়নি! এখনও রূপের বিচার, রসের বিচার না করে 


সাক্ত্যিততব ৩৩৪ 


সমালোচনা-কারধ সম্পয় কর যায় না। এই প্রসঙ্গেই বল! যেতে পারে 
_বপ-রস সম্পর্কে এরিস্টটল ষে আলোচনা করেছেন তার প্রয়োজন এখনও 
নিঃশেষ হয়ে যানি । গঠনে আজ 'বনু-সমবায়ে--একে'র এঁক্য থাকলেও, 
কাব্যের পক্ষে এঁক্য ধে একটা চাইই চাই, এ কথা আজও সত্য। আজও 
গঠন-বিচারে 18091089092 01 17001961769 বিচার করা হয়। এবং 
তা' করা হয় রস অর্থাৎ “৪79০$”-এর দিকে লক্ষ্য রেখেই। 


সমালোচনায় বিশেষ প্রবগতা বা মেরু 

সমালোচনা! আসলে ব্ূপ-রসের উতকর্ষ-অপকর্ষ লিচার বটে, কিন্তু 
গোডা থেকেই দেখা যায়--সমালোচকদের মধ্যে বিশেষ বিশেষ প্রবণতা 
দেখা দিয়েছে । এই প্রবণতার মধ্যে প্রথম--(ক) নীতি-প্রবণতা- রূপ 
রসের উতৎকর্ষকেই যথেষ্ট মনে না কৰে, কাব্যের নৈতিক-উতৎকর্ষ-সাধনের 
সামধ্য বিচার করা; এই নৈতিক সমালোচনা . 8622198] 0:1610180 ) 
মেরুর বিপরীত মেরু (খ) বিশ্তরদ্ধ শৈল্পিক সমালোচনা (0019 8886.9610 
0718101877)- শিল্পকে নিছক শিল্প হিসাবেই দ্বেখা এবং ব্ুপ-রসের উৎকধ 
থাকলেই শিপ্পকে সার্থক হৃষ্টি বলেগণ্য করা। “নৈতিক-সমালোচনা”র 
ধারাই পররবর্তীকালে-_-নানা আন্দোলনের বাক ঘুরে আইভি, ব্যাবিট 
প্রবতিত মানবতা-বাদী (নু 01081978) সমালোচনার বাকে এসে 
দাড়িয়েছে । “শিল্পে উদ্দেস্টবাদ” (৪৮৮ আ16] 8 001089)-- এই ধারারই 
বিশেষ একটি দূপ। যারাই, শিল্পকে নিছক-শিল্প হিসাবে দেখে সন্তষ্ট হতে 
পারেননি- শিল্পকে সমাঞ্জ-সেবকের দায়িত্ব পালন করতে দেখে আনন্দিত 
হয়েছেন তারা সকলেই, জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে, ইনতিক সমালোচনার 
ধারাকেই পুষ্ট করেছেন । আগ ধীর, শিল্পকে নিছক শিল্প রূপেই দেখতে 
চেয়েছেন-_কূপ-রস বিচার করেই ধারা সন্তুষ্ট হয়েছেন, তারাই 
কলাকৈবল্যবাদী (8: 107 ৪:8৪ 8889) নামে পরিচিত হয়েছেন। 
এদ্নেরঃ কেউ কেউ “নিছক আনন্দ*কে কেউ কেউ “নিছক সৌন্দর্যকে শিল্পের 
উদ্দেশ্ট বলে মনে করেন। 

দ্বিতীয় প্রবণতা--স্থত্র প্রবণতা (15080181 01610180) বনাম ব্যক্তিগত 
আত্বাদন-নি্ভরত। (1290:8881018810  0:36301920) 1 বিচার সুঞ্রসাপেন্ 


৩৩৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস ও সাহিত্যতত্ 


বটে, কিন্তু সুত্র-নিষ্ঠা মান্ত্র। ছাড়িয়ে গেলে গৌড়ামিতে পরিণত হুয়। ক্্টির 
মাধুর্ব ও মহিম! উপলব্ধি কর সত্বেও, স্তরের সঙ্গে গরমিল হয়েছে বলে 
ব্িকে হেয় বলে ঘোষণা কর].-.এই গোড়ামিরই ফল। এরূপ গৌঁড়াঁম 
সাহিত্য-বিচারে বন্ুস্থলেই দেখ' গিয়েছে এবং এখনও যে যায় না, সে কথা 
জোর করে বলা যায় না। তবে এই গোড়ামির বিপরীত মেরুতে ব্যক্তিগত 
খুসীর অবাধ খেয়ালের রূপটিকে পাওয়া ষায়। এও একরকম গোৌঁড়ামি | 
সাহিত্য-বিচারে ব্যক্তিগত আস্বাদনের স্থান অনেকখানি--বূপবিচারে যতট। 
থাক না থাক রস-বিচারে ব্যক্তিগত আসম্বাদন-সামর্্যের স্থান যে অনেকখানি 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই ;কিন্তু তবু সমালোচনা ব্যক্তির খুসী বা 
খেয়াল-মাত্র নয়। 

বল] বাহুল্য, উল্লিখিত প্রবণতাগুলি সংমত না রাখলে সমালোন, 
অসম্পূর্ণ বা বিকৃত হতে বাধ্য। 

হারল্ড ওসবোর্ণ_মহাশয় “এস্সেটিকস এ্যাণ্ড ক্রিটিসিজিমশ গ্রন্থের 
(১২৫৫) “এ্যানাটমি অফ. ক্রিটিসিজিম”- অধ্যাছের সমালোচকদের মুল 
ধারণ] ও প্রবণতা এইভাবে গুছিয়ে ধিয়েছেন :- 

1,03881188 89901070610]. 

2. 13700610181 

8. 13850079891010190 

4.07087080910061068118100 

8. 00709507%61008] 89901001)61010. 

সমালোচনায় মনস্তত্ব উদ্ধারের প্রবণতা! (089 01001081091] 0116108900 , 
এতিহাসিক কারণ-_অর্থাৎ নিমিত্ত কারণ নির্ধারণের প্রবণতা (71850:10%1 
0:18101970), টীকা-ভাষ্যপ্রবণতা 18598981081]  018108920), রস-সঞ্ারণ 
প্রবণতা (1850:93810018৮ 0£16101800) প্রভৃতি প্রবণতার তাৎপর্ধ ব্যাখ্যা 
করে তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন £-16 18 10: 60986 76880208 দা6 1778190 
6086 900810978%6100 01 0706 01691101-10100610178 12101) ৪ আ০] 01 
85. 1009109 100506807 6০ (01571 20096 199 17819 89108:569 1:01) 


0189 838988109176 01 108 85091197708 ৪৪ ৪, 70৪ 01 8.” 


সাহিত্যতত্ত ৩৩৭ 
াহ্িত্য-বিষয়ক মতবাদ ব। “ইজিম” 


এরিস্টটল-ুত “পোয়েটিক্স” গ্রন্থে সাহিত্য-শিল্পতত্থের নানা জিজ্ঞাসা ও 
সমাধান ষেভাবে উপস্থাপিত হয়েছে তাঁর মধাদা সম্যকভাবে নির্ধারণ 
করবার জন্য আমি, এ পর্যস্ত যথাসাধ্য চেষ্টা করে এসেছি । পূর্ববর্তী এবং 
পরবর্তা সিদ্ধান্তের আলোকে এরিস্টটলের বক্তব্যকে স্পষ্ট করে তোলাই 
যে আমার এই চেষ্টার অন্যতম উদ্দেশ্য বা টবশিষ্টা- এ কথা সহ্ধদয় পাঠককে 
নিশ্চয়ই বলে দিতে হবে ন!। এই অধ্যার এই গ্রন্থের শেষ অধ্যায় এবং 
এমন একটি অধ্যাঁয় যা প্রযোজ্যতা, নিয়ে অনেকের মনেই “কিন্ত” উঠবে 
বলে আমি আশঙ্কা করছি ' এপ্রিস্টটলের '-পায়েটিকস্”গ্রন্থ থেকে “ইজিম” 
বের করতে যাঁওয়। অনেকের কাছেই বাডাবাড বলে মনে হবে দই কি। 
“ইজিমগ্গুণির ইতিহাপ দেখলেই দেখ। ষাবেশিএদের অপেকেরই বয়স খুব 
বেশী নয়। প্রায়গাঁনরই উদ্ভপ উনাবংশ শতাব্দী; বিশেষত: বিংশ 
শতাব্দীতে : নিম্বল।খত সংক্ষিপ্ত তা'ণক! দেখলেই তাদের নাম-পাঘ-বয়সের 
পঁরচণ কিছুটা জানা যাবে । উল্লেখযোগ্য মতবাদের তা'গিকাটি ইংরেজি 
বর্ণান্তক্রমে সাজিয়ে পাঠকদের ডোখের সামনে রাখা যাচ্ছে 


(১) একৃমিইজিম্‌ (40:29190) 


বিংশ শতাব্ধাতে রাশিয়ায় এই আন্দোলন দেখা দেয়। মরমিয়াবাদের 
প্রতিক্রিয়ায় এর জন্ম। বাশ্তববাদ-প্রবণতারই বিশেষ এক রূপ । 

(২) এ্যাকৃটিভিজিম্‌ (১০৪:০:৪০) (১৯০৫) 

জার্ানীতে-বিংশ শতাবাতে__এক্ন্প্রেশাোনিজিমের প্রতিক্রিপায় এর 
জন্ম । বাস্তববাদ-এগ্রবণতার বিশেষ রূপ । 

(৩) অটোমেটিজিম্‌ (56000881870) 

বিংশ শতাব্দীর কাব্যে--বিশিষ্ট রচনারীতি--স্থর-বিয়োলিজিম”-এর 
বীতি। “সাংকেতিক”--প্রবণতার বিশেষ ধারা--99৮৮045  369170- 
প্রবতিত। 

(৪) গ্্যাফোসিয়েশানিজিম্‌ (489০০1561001900) 

রাঁতি-বি শেষ। অটোমেটিজিমেরই শ্বগোত্র । 

(৫) ক্লামিলিজিম্‌ (01555801500) 

পা(তিন-লেখক -০19৪ (611158 -( দ্বিতীয় শতাব্ধী )--্প্রথম 

পোয়েটিকস--২২ 


৩৩৮ এবিস্টটলের পোয়েটিক্স্‌ ও সাহিত্যতত্ব 


“80£17980: 018831008৮ শব্জটি প্রয়োগ করেন । পরবে শব নান তাংপধে 
ব্যবহৃত হয় এবং বোমা্টিসিজিমের__বিপরীতধর্মী মতবাদ-_এই অর্থে প্রযুক্ত 
হয় আরো অনেক পরে। 

(*) কিউবো-ফিউচারিজিম্‌ (0০৮০-৫৪07190) 

মক্ষোয়) ১৯১২ শ্রীঃ) উদ্ভব । প্রচলিত নীতি-রীতি-ভাব-ভাষা না মানা? 
উৎকট বাতিক। সত্যের রূপাতীত স্বরূপটি ধরবার জন্ত-_কিউবিস্টর1 চেষ্টিত 

(৭) ভাভাইজিম্‌ (32451907) 

১৯১৭ গ্রীষ্টাবে উদ্ভূত । ভাব ও ভাষার সহজ অন্বয় চেপে যাওয়া অন্য" 
প্রবৃতি--1156%20 পা প্রধান পাণ্ডা) ১৯২৪ গ্থীঃ এই রীতিই--. 
“হুর-বিয়েলিজিম্ণ-এ পরিণত হয়। 

(৮) “ডাইডাকৃটিজিম্‌ (018 901807) 

আনন্দ বা সৌন্দর্য ছাভডাও সাহিত্য-শিল্লের উদ্দেশ্টা আছে- _লোকশিক্ষ। 
নীতিশিক্ষাও শিল্পের পরোক্ষ উদ্দেশ্ট-_এই ধারণায় আস্থা । 

(») “ইগো-ফিউচারিজিম্‌ (58০-790:1900) 

ফিউচারিজিমের রাশিয়ান সংস্করণ । ১৯১১ শ্বীঃ 96%9:5010-কর্তৃক 
উত্তাবিত | সঙ্ধর--:1960৮5105 06 991৮9809186 6০ 1681189 6109 
7088101118198 ০01 0০-2900 6028৮ | অহং-পূজার বিক্ষেপ। 

(১৭) এক্স্প্রেশানিজিল্‌ (]র0095880121902) 

ভাবকে “সংকেত'-সাহায্যে ব্যক্ত বা সঞ্চারিত করার স্বীতি | সাংকেতিক 
বীতিরই অন্যতম প্রক্রিয়া । ১৯শ-২০শ শতাব্দীর আন্দোলন । 

(১১) এক্জিস্টেন্সিয়াজিজিম (35101569061511873) 

বিংশশতাব্বীর দার্শনিক মনোভঙ্গী বিশেষ শিল্পীমনোভঙ্গীও বটে 
আস্তিক ও নাস্তিক ছুই শ্রেণীতে এই মতবাদীরা বিভক্ত । উভদ়্ের এঁকা 
এখানেই যে উভয়েই হ্বীকার করে--+1র5186909 902585 19960:6 888800৪” 
(১৯৪৬) (জা-পল সাবৃত্রে )। সাবজেকটিভিটি তথা ভাববাদের দিকেই 
এদের ঝোক। 

(১২) ফিউচারিজিঅ ( ম3৮৪:1৪:০ ) 

১৪৭৯ খ্রীঃ ফিলিপ্পো টোমাসো মেরিনিও আন্দোলনটি শুরু করেন। 
“আধুনিকশ-ভপালনা (859062001885 ) এব ধর্ম । বর্ত হচ্ছে প্রচকিৎ 
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প্রথা ভেজেচুরে দ্বিয়ে অনাঁগতকে আহ্বান ও আদব কর1 ।--ভাব-ভাষায় 
বেপরোক়্ামি অন্ততম প্রধান লক্ষণ । 


(১৩) হিউম্যানিজম্‌ ( ন্‌ 5০080380) 

নানা অর্থে শবটি ব্যবহৃত ভয়েছে। মানুষের জীবন, এলং তার পর 
কর্ণের উপর একাস্তিক গুরুত্ব স্থাপন করা --পরমপুরুষাথ স্বীকার করা-__-এই 
মতবাদের বৈশিষ্ট্য । 19০-750803870. বিংশ শতাব্দীর আন্দোলন 
আমেরিকার--পল এলমাঁর মোর এবং আইভিং ব্যাবিট এই আন্দোলনের 
পাণ্ডা। জীবনের স্বাধীন ইচ্ছার বা স্বাতস্ত্র্ের মূল্য ব্বীকার কর1--৮তা-শিব- 
হন্দরের সনাতন মযাদ। মেনে নেওয়া এই আন্দোলনের ঠশিষ্ট্য | 


(১৪) আদর্শবাদ ( [098118]) ) 
শিয়াপখিত অর্থে ব্যবহৃত: --ক) শিল্পে নৈতিত আদর্শের পরিপোষণ 
(খ) মানুষের আধ্যাত্মিক শত্বা স্বীকার করা এবং তদন্ুসারে জীবনের ব্ূপ 
আকা (গ) চরিত্র-চিত্রণ যথাষথ না করে-আদর্শ/নট করা (ঘ) আশাবাদী 
পরিণাম দেখানে। | 


(১৫) ইমেজিজিম ( [00551810 ) 

আমেরিকার ও ইংলগ্ডের আন্দোপম । এজর। পাউণ্ড, লোয়েল প্রভৃতি 
প্রবর্তক | সাংকেতিক আন্দোলনেরই-- নতুন সংস্করণ--প্রতিরূপকে (100889) 
ভাবের বাহন করান্ব চেষ্টা । সামান্ভবচন যথাসম্ভব বঙ্জিত। 


(১৬) ইন্প্রেশানিজিম্‌ (1780:99951021820 ) 

রিয়েলিজিম্ননেচারাপিজিম-থেকেই এর উদ্ভব। অতিবান্তব হওয়ার 
ঝোকে ; বিষয়কে ছাড়িয়ে পরিবর্তনশীল বিষয়োপলব্ধি-ব্যাপারটিকেই ব্ধপ 
দিতে এর। প্রবণায়িত | বস্তর নয়, বস্তধর্মের সন্ধানে এর মত্ত 

(১৭) /নেচারালিজিম্‌ ( 56088511800 ) 

বাস্তববাদেরই রকমফের | বস্তবাপীদর্শন, বিবর্তনবাদ এবং নিদেশবাছের 
। 81867015159 ) ভিত্তির উপর এই মতবাদের স্থিতি | বাশ্তববাদ যেখানে 
বিষয়ের যাথার্থয এবং কূপের সামঞ্জদ্য স্থাপনে একাস্তিক, নেচারালিজ্িম 
সেখানে, সামাজিক পরিবেশের প্রভাব, প্রকৃতির সঙ্গে মানবের জীব হিসাবে 
বুঝাপড়ার চেষ্ট'_-মানুষের প্রকৃতি ও বিকৃতি--বুর্জোয়া সমাজের বিকৃতি 
গভৃতি প্রদর্শনে চেষ্তিত। এম্সিলি জোঙগ1--( ১৮৬৮) এই মতবাদটিত্ প্রতর্তক। 


৩৪, এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 
(১৮) শ্রিমিটিভিজিম্‌ (7077001651800 ) 


অতীত-প্রবণতা-_বর্তমান-বিমুখতা । 

(১৯) প্র্যাশানালিজিম্‌” (05110591187) ও “এ্যান্টির্যাশানালিজিম” 
প্রথমটিতে বুদ্ধির উপর বেশী আস্থা | দ্বিতীয়টিতে বোধি বা অনুভূতির 
উপর বেশী আস্থা । 'র্যাশানালিজিম্‌--নিয়লিখিত অর্থে প্রযুক্ত হয়--(ক) 
প্রত্যক্ষ প্রতীতি ছাডাই বুদ্ধি নিজের থেকে জ্ঞান লাভ করতে পারে-_এম্পি- 
ব্রিসিজিমের বিপরীত | ( ১*শ শতাব্দী ) (খ) বুদ্ধি দ্বারাই সত্যের স্বরূপ 
উপলব্ধি করা সম্ভব। 'গ,' বিশ্বজগৎ নির়ম-নিয়ন্ত্রিত। এই নিয়ম বুদ্ধির 
দ্বারা জান! সম্ভব । (৪) ম্বাধীনচিস্তাঁ_-বিচার প্রবণতা -- অবিশ্বাসপ্রবণতা 
এর বৈশিষ্ট্য । “ঠ্যার্টি-র্যাশানাপিজিম্” এই মতের বিপরাত । 

(২০) ্ বিয়েজিজিম, (759811509 ) 

দর্শনে বাস্তববাদ স*বস্তর পারমাথিক সতা-_-উপলব্ি-নিরপেক্ষ ্বতন্ত্র সতা-_ 
ক্বীকার । 

জ্ঞানতত্বে বাস্তববাদ-্জ্ঞান বস্তরই জ্ঞান অর্থাৎ প্রতীত. [ব্যয়সাপেঙ্গ 
এবং সেই বিষয়ের প্রতীতিনিরপেক্ষ স্বতন্ত্র সত্তা আছে। 
সাহিত্য সমালোচনায় বাস্তববাদ- ভাববাদের ও রোমাট্টিসিজিমের 

বিপরীত-_বাস্তববাদী সাহিত্য তাকেই বল 
হবে যার বিষয়বস্ত প্রাকৃত জগৎ থেকে নেওয়া 
হয়েছে_-এবং যার উপস্থাপন অভি যথাযথ । 
অর্থাৎ বাস্তব সাহিত্যের-__বিষয়বস্ত বাস্তব 
উপস্থাপন1- বাস্তবিক । 


(২১) পরিজিয়োনাজিজিম (29810791180) ) 

বিশেষ প্রদেশের অধিবাসীদের জীবন ও সংস্কৃতি,_-তার প্রাকৃতিক 
পরিবেশ প্রভৃতি রূপ দেওয়ার ঝোক। 

(২১) +“রোমান্টিসিজিম” ( 0%0133816108910 ) 

“রোমার্ণ্টক" শবটি এসে'ছ-- প্রাচীন ফরানী--“রোমাঞ্ কথাটা থেকে, 
১৬৫৪ প্ীষ্টাবে-_“রোমাঞ্চের মতো” এই অর্থে ইংরেজি সাহিত্যে ব্যবহৃত 
হয়। এই অর্থেই ফরালীতে -190008281089" শট! প্রচলিত ছিল। 
১৭৯৮ শ্রীন্ঠাব্ধে শব্দটি একাডোম-বত়ক স্বীরুত হয়) ১৮" খ্িষ্টাবের পর 
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থেকে শব্দটি-_বিশেষ ধরনের সাহিত্যিক প্রবণতা অর্থে ব্যবহৃত হতে আরম 
করে| কিন্তু এত বিচিত্র অর্থে শকটি প্রধুক্ত হয়েছে যে নির্দিষ্ট সংজ্ঞ। তৈরি 
করা সম্ভব হয়নি । রোমা টিক প্রবণতাকে “বিষয়বস্তু”, লেখকের মনোভঙ্সী” 
এবং “রচনানীতি”র ভিত্তিতে শ্রেণীবিভক্ত করা হয়েছে । গঠনরীতির বিচারে 
রোমান্টিক এবং ক্লাসিকাল বিভাগ এঁক্য-বিধি (80165 ) মানা না-মানার 
ভিত্তিতে করা হয়ে থাকে । 


(২৩) 'সেন্টিমেন্টালিজিম, (995610:95651191 ) 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে এর প্রাছর্ভীব ঘটে। আদর্শ ও নীতি নিয়ে 
আবেগোচ্ডাসের অনুচিত আতিশষ্য দেখানো । অন্চিতে মাক্রা ছাড়িয়ে 
গেলেই আবেগোচ্ছাস--'আদিখ্যেতা' বলে মনে হয় । 


( * টা অুররিয়েলিজিম. ( 90179511800 ) 

ব্রিস্তান জারা-_প্রবতিত। 'ডাভাইজিমের'ই বিশেষ পরিণতি । ১৯২৪ 
্ষ্টাব্, ব্রেটন স্বররিয়েলিজিমের ইন্ভাহার প্রচার করেন। সংজ্ঞান-নিজ্ঞীন 
স্তর নিয়ে মনের সে সম্গগ্রতা--উপলব্ধির এককতা, সেই সমগ্রতা বা এককতা 
প্রকাশ করার দ্বিকেই সুররিয়েলিস্টদের ঝৌক। ফ্রয়েভ, হেগেল ও মার্কস--- 
এই তিন জনের প্রেরণা নিয়ে মতবাদটির জন্ম । ফ্রয়েড থেকে এসেছে-__ 
নিজ্ঞন বা অবচেতন মন উদ্ঘাটনের প্রবণতা, হেগেল থেকে ন্ব-সমন্বয়ের 
সংস্কার এবং মার্কস থেকে এসেছে--সোসালিস্ট বিয়েলিজিমের আবেগ । 

(২৫) দিদ্ঘলিজিম. ( 95001001190) ) 

১৮৮৬ খ্রীষ্টাবে-_্25:০”তে ইস্তাহার ঘোষিত হয়। এই রীতিতে 
শব__বস্ত-সত্য, বূপ-সত্য বা চিস্তাসত্য ব্যক্ত করবার উদ্দেশ্যে প্রযুক্ত হয় পাঁ_ 
প্রযুক্ত হয় বিশেষ একটি মানমিক অবস্থাকে ব্যক্ত করবার জন্য । এ রীতিতে 
রূপের শ্বতন্ত্র মহিমা নেই, ভাবই মুখ্য লক্ষ্য--বূপ ভাবের সংকেত মাত্র। 

(২) ট্র্যানসেনডেন্টালিজিম, ( [78/090017061308118]00 ) 

পরমাত্মা, আত্মা, ধর্মাধর্জ, পাপপুণ্য প্রভৃতির দেশকাগাতীত পারমাধিক 
সত্তা আছে-.এই বিশ্বাসে আস্থা এবং সেই হিসাবে বাস্তববাদ-বিরোধী 
বিশেষ ধরনের ভাববাদ। দৈবসত্তায়্ এবং দিব্য অশ্থভূতিতে বিশ্বাস এই 
মতবাদের প্রধান বৈশিষ্ট্য । এমাসন (১৮৮৬), গ্রে (১৯১৭) প্রমুখ এই 
মতবাদের প্রধান পৃষ্ঠপোষক । 
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(২৭) আলউ্রাইজিম, ( 016251810 ) 

বিংশশতাবদীর বিশেষ এক সাহিত্যিক সম্প্রদায়ের মৌলিক দৃষ্টিভঙগী-_ 
মানবতাবাদের বিরোধী । যাজষের অন্যনিরপেক্ষ শ্বাতন্ত্- এ মতবাদে 
্বীকৃত নয়। যান সমস্ত জগৎ-প্রবাহের সজে এক হয়ে আছে এবং একই 
নিয়মের অধীন । 

(২৮) ইউচ্যানিমিজিম, € 07803008800 ) 

এমন এক বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী যাতে মাচ্ছষকে -কবলমাতর বাক্তি হিলাবে 
দেখা হয় না দেখা হয় বিশেষ গোঠীর একজন হিসাবেই-বিবর্তনশীল 
মানবগোীর অস্তভূক্ত একজন ব্যক্তি হিসাবেই । এই দৃষ্টিতে মানুষের 
ইতিহাস নানাগোষ্ঠীর অভিযোজনের ইতিহাস--গোষটীর সঙ্গে গোঠী 
সম্পর্কের, সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্কের ইতিহাস, ১৯৯৫ থেকে ১৯১৪ 
্রীষ্টাব্দের মধ্যে এই মতবাদ প্রাধান্ত লাভ করে। যুদ্ধের পরে, ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্ে 
প্রাধান্ত বাড়ায় এর প্রাধান্ত কমে । এখন এই সংস্কার বেশ প্রবঙ্গ। 

(২৯) ভর্টিসিজিম ( ৮০:২০:৪০ ) 

১৯১৪ ্রীষ্টাব্ধে লগ্নে, শিল্পী উইন্ধাম লিউইস কর্তৃক উদ্ভাবিত । 
আমেরিকার কবি-সমালোৌচক এজরা পাউণ্ড মহাশয় এই দলে যোগদান 
করেন। এঁদের আসল শক্ষ্য কি তা? স্পষ্ট করে বলা হয়নি--তবে এই 
মতবাদীরা নেচারালিজিম, ইন্প্রেশানিজিম এবং ফিউচারিজিমের-. 
বিশেষত: ফিউচারিজিমের লিরোধী '+৮পা06 09 50:95 010059৪ 6০9 
6009 1788৮ ০01 029 70:95078”- প্রদেরই বিঘোষিত সিদ্ধান্ত । ইমেজিক্িমেরই 
স্বগোজ। 

উল্লিথিত মতবাদগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখ! যায়-- সংখ্যার দিক দিয়ে 
বহু হলেও, কয়েকটি মৌলিক প্রবণতাই নানা বেশে এবং নানা নামে 
আপনাকে প্রকাশ করছে? শিল্পকর্মকে বিঙ্লেষ করলে ছুটো মুল উপাদান 
পাওয়! যায়--এক বিষয়, ছুই উপস্থাপনা বা প্রকাশ-রীতি। সব ইজিমেরই 
উদ্ভব এই দুই উপার্ধানকে কেন্দ্র করে । কোন ইজিমে বা মতবাদে--বিশেষ 
ধরনের বিষয়ের জন্য, কোন মতবাদে বিশেষ ধরনের গ্রকাশরীতির জন্য 
প্রবণত। প্রকাশ পেয়েছে । কোন ক্ষেত্রে বিশেষ ধরনের বিষয়ের চাহিদা 
রীতিকে নিয়ন্িত করেছে, কোন ক্ষেত্রে আবার বিশেষ ধরনের রীতির প্রতি 
আসক্তি উপবুক্ত বিষয় খুঁজে নেওয়ার প্রেরণা যুগিয়েছে । যাহোক এই সব 
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মতবাদের স্বরূপ বা পারস্পরিক সম্পর্ক নিরূপণ কর আমার উদ্দেখ্া নয়। 
এখানে তার অন্কাশও নেই। এখনকার কাজ-_-এই মতবাদগুজির মধ্যে 
কোন্‌ কোন্টির আভা ৰা অস্তিত্ব পোষেটিক্‌সে পাওয়া যায় তা? খুঁজে দেখ। ! 

সাহিত্য-বিচারে, -সব চেষে পুরানে! ছন্দ," বলা .ষতে পারে- _বাস্তব- 
বাদ ও আদর্শবাদের হন্ব এবং এক্রিস্টটলের অনেক আগেই এ ছ্ন্ব ভুরু হায়েছে। 
গ্রীসদেশে শিল্প-সাহিত্যের ষে সংজ্ঞাটি দেওয়া হয়েছে, তার ভাৎপর্ধ যাই 
হোক, জগতের এবং জীবনের বূপকে যথাসম্ভব যথাযথভাবে উপস্থাপিত করাই 
ষে শিল্পের উদ্দেশ্ট এই কথাটাই বন্ড হয়ে আছে । এই সিদ্ধান্তের মধ্যেই ষে 
বাস্তববাদের মুল সংস্কারটি নিহিত আছে-_-এ কথা ব্যাখ্য। কৰে বুঝিয়ে দেওয়ার 
প্রয়োজন নেই। তাই দেখা যায়, এরিস্টফেনিসের “দি ফ্রগস্” নামক কমেডি 
নাটকে, ঈক্ষিলাস-ইউন্রিপিডিসের মুখে ষমালয়ে যে সাহিত্য-বিচারের 
অবতারণা করা হয়েছে, তাতেই প্রথম বাস্তবিকতা ও কাল্লনিকতার ধর্ধ নিয়ে 
প্রথম কথা উঠেছে। ঈশস্কিলাসের বিরুদ্ধে ইউরিপিডিসের প্রধান অভিযোগ 
হয়েছে এই--ফে, ঈস্কিলাপ এমন সব উদ্ভট কল্পনা করেছেন ( যেমন-- 25178 
888,898) ৫0) 13089 ) এমন বাগাডন্বর দেখিয়াছেন, যা" 
স্বাভাবিক জগতে দেখা যায় না । ইন্কিলাসের সাহিত্য --1087690 ৪00 
0810106760 161 10010010008 99100910098 900 06917008 9 00100100108 
17089 51980, অন্য পক্ষে তার নিঙ্জের সাহিত্য বুয়েছে--101812 
00088913010 0707:%89+- তার 48081599 800. 98106809608 82990 161. 
৪৮৪৮৮, 508. 6০9. লক্ষণীয়, ইউরিপিডিসের প্রধান লক্ষ্য-_'ঠ:০6% 
8709. 8699. আমাদের পরিভাষায়--বাস্তবতা। কাল্পনিকতার অভি- 
ফোগের বিরুদ্ধে উত্তর দিতে উঠে ঈস্কিলা কবির সামাজিক দায়িত্বের কথ! 
স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন--এবং যা? ঘটছে নিবিচারে তাকেই রূপ দেওয়া--এবং 
অতি যথাষথভাবে রূপ দেওয়াই যে কবির কাজ নয় সে কথাও জোর গলায় 
ঘোষণ! করেছেন । তার বক্তব্য--ষ বিষয় রূপ দিলে সমাজের ক্ষাতি হয়-- 
সমাজের নৈতিক আদর্শ ক্ষুগ্ন হয়, সে সমস্ত বিষয়-_-ষত বাস্তবই তা" হোক 
প্রকাশ করা উচিত নয়। যে বিষয় ও উপস্থাপনা, সমাজের উন্নতির পথে 
অন্তরায় তা বিষবৎ পরিত্যজ্য । সাহিত্য সমাজের কাম্য আদর্শকে পুষ্ট করবে 
. তবেই তাঁর মহত্ব । মোটকথা সাহিত্য বথাষথ অনুকরণ নয়, আদর্শাফ়িত 
অনুকরণ । ঈস্কিলাসেক্ক উক্তির মধেয আদর্শবার্দের মূল কথাটি পাওয়া যাচ্ছে। 
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ইউরিপিডিসের কথায়, বাস্তবতার চাহিদার যে রূপটি প্রকাপ পেয়েছে 
তার মণ্যেই বাস্তবতার স্বরূপ-লক্ষণটি প্রথম ব্যক্ত হয়েছে। বাস্তব 
সাহিত্যের বিষয়কে যেমন কাল্পনিক হলে চলবে না, বিষয়ের উপস্থাপনাকেও 
তেমনি অসঙ্গত হলে চলবে ন]। ঘরে-বাইরে যে সব ঘটন? ঘটেছে ব৷ ঘটছে, 
বাস্তব-্সাহিত্যের বিষয়বস্ত হবে সেই সমস্ত ঘটনাই, আর উপস্থাপনা--ঘটন- 
বিস্তাস, চরিত্র-স্থটটি, ভাবের অভিবাক্তি, ভাষার যোজনা__সব কিছুই হবে__ 
88199 16] ৮৮000 80. মিছ 6০2৪৮ অর্থাৎ সুসঙগত- সমুচিত। এই দিক 
থেকে বাস্তবন্ডা একদিকে কাল্পনিকতার বিপরীত, অন্তদিকে- আদর্শবার্দের 
বিপরীত | 

এরিস্টটলের মধ্যেও এই সংস্কার পাওয়া] যায় । উপস্থাপনা-রীতি সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে গিয়ে তিনি বলেছেন-__রীতি ছুই রকমের হতে পাবে-_ 
এবং উপস্থাপনা ষথাধথ --৪৪ 6179৮ ৪:9+-এর এবং অন্য উপস্থাপনা আদর্শায়িত 
-58 61095 0080 6০1১9+ উপস্থাপনা । সফোর্রিস যে জীবন কূপ দিয়েছেন 
_তা? ৭ 6৪৬ ০2706 6০ 9, আর ইউবরিপিডিসের উপস্থাপ্য জীবন - 
18৪. 6085 818, 18৪ 61395 0806 60 ৮৪,--অর্থ এমন কূপ যা” 6৮০৩ 80 
1109” নয়-88 61)9$ ৪9+ নয় যেমনটি সচরাচর দেখা যায় তেমনটি নয় 


_-বেশ একটু কল্পনা মিশিয়ে আদর্শের ছকে ফেলে বড ক'রে দেখানো ৷ এরুই 
নাম আদর্শায়ন ( 7979811886100 ) | 

উপস্থাপনায় বাস্তবিকতার আবশ্ককতা এবং গুরুত্ব এিস্টটল খুব এঁকাস্তিক 
ভাবেই বুঝাতে চেষ্টা করেছেন । বৃত্ত গঠনে '708810081-কে বর্জন করতে 
বলে, অতি প্রারুতকে বহিভূতি করার শিদেশ দিয়ে, ঘটনাবিন্তীসে-5999৪- 
888৮ 0৮ 707:008111165'র নিয়ম মেনে চলার উপদেশ দিয়ে -এবং চরিজ্ঞেকে 
সর্বতোভাবে -৮:৪৪ 8০ 1119 করতে বলে-ভাবে-ভাষায় 00081866067 
হতে বলে-_-এব্িস্টটল প্রচলিত বাস্তববাদী সংস্কারকেই ব্যক্ত করেছেন । 
এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় এই ষে চরিত্রের ৮৪ 6০ 1119 হওয়] যে অল্যান্ত 
ধর্ম থেকে পৃথক এক ধর্ম_-£090017988, 1):01011665, 90128186990 প্রভৃতি ধর্জ 
থেকে 01881006 81:308--এ কথা এরিস্টটল বিশেষ ভাবেই উল্লেখ করেছেন । 
এও লক্ষ্য করবার যে--এই উল্লেখের গুরুত্ব আজও পর্বস্ত সম্যকভাবে উপলব্ধ 
হয়নি । বাস্তবিক ষে রস ও রূপের সামঞ্জস্য ছাড়াও রচনার ক্বতন্ত্র এক ধর্ম এবং 
বরসনিষ্পত্ির সঙ্গেও তার নিবিড় যোগ আছে--এ কথ খুবই প্রণিধানযোগ্য । 
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সামগস্য” কাল্পনিক বিষের উপস্থাপনায় থাকতে পারে, আদর্শরিত 
উপস্থাপনাতেও যথেষ্ট পৰিমাণে থাকতে পারে, কিন্তু উপস্থাপন যথার্থ বাস্তব 
হতে পারে তখনই যখন বিষয় হয্ব লৌকিক বা সামাজিক (7%10281 ) এবং 
প্রকাশ হয় বাস্তবিক (6৪৪ 80119 ,1 বস্ত্র, ভাব, ভাষা, ঘটনা সব 
কিছুরই সত্যতার বা উচিত্োধু সমবায়ে_-রচনা যথার্থ বাস্তব হয়ে উচে। 
এরিস্টটলের বক্তব্য বিশ্লেষণ করে বাস্ত+তার এই ধারণাষ্ট পাওয়া যায় । পাওয়া 
যায়--সঙ্গতি বা সামঞ্জন্য (6013618109১ থাঁকালেই রুচনা। বাস্তব হয়ে ওঠে না, 
বাস্তবতার 90189:900৪-এর সঙ্গে 4007:98])013097709+- থাকা চাই । 
জীবনের সঙ্গে অর্থাৎ অভিজ্ঞাত জীবনের সঙ্গে মিল (000:9870070092009 ) 
আছে কি না, "628৪ &০ 11169” কিন! এটাই বাস্তবতা-বিচারে বড কথ1। এ 
কথা মনে রাখা দরকাপ--এরিস্টটলেন কাছে সেই বিষয়ই 798] যা 
17786100817 অর্থাৎ অতিপ্রাকৃত নয় কাঁজেই অবিশ্বাস্ত নয় । সেই চবিত্রই 
6৮৪ 6০ 1116--ষার সঙ্গে লৌ.কক জীবনের চনিজ্রের মিল পাওয়া যায় । 

যে রচন1 ৪9519585 হতে চায়, তাকে 11775810205]? বিষয় বর্জন করতে 
হবে--ষথাদম্তব---৮:5৪ &০ 1110--চবিরর অঙ্গন করতে হবে, এই অভিপ্রায় 
প্রকাশ করে এরিস্টটলের রসনিষ্পত্তিতে যে বাস্তবতার একটা অংশ আছে 
তার দিকেও দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। এরিস্টটলের পরে এ সমস্যা নিয়ে 
আলোচন। না হয়েছে এমন নয়, তবে তাকে যথেষ্ট আলোচনা বল? চলে ন]। 
কাল্পনিক বিষয় এবং অসঙ্গত উপস্থাপন দ্বারা রপনিষ্পত্তি--একরকমের হতে 
পারে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই, কিন্তু স্ষ্ু বা নিবিড় রসাশ্বাদন যে সম্ভব 
নয়, এরিস্টটল তা' ধরেছেন । তিন্নি দেখেছেন- কাল্পনিকতা বিষয়ের গুরুত্ব 
নষ্ট করে এবং ঘটনার অপামপ্শ্য চরিত্রের ভাব-ভাষার অসঙ্গতি উপস্থাপনার 
গুরুত্ব নষ্ট করে : ফলে, অনৌচিত্য-সে বিষয়েই থাক আর উপস্থাপনাতেই 
থাক, রচনার গুরুত্বের -তথা রসেরও পরিপন্থী হয়ে পডে। 

রলনিষ্পত্তির সঙ্গে বাস্তবতার কোন অবিচ্ছে্চ যোগ আছে কি না- এ 
প্রশ্নটি খুবই একটি জটিল প্রশ্ন 1 সম্প্রতি 75:01 09১০:7৪-- তার 
99861796108 8297 07168019101 গ্রন্থে (১৯৫?) প্রশ্নটি নিয়ে আলোচনা 
করেছেন এবং সিদ্ধান্ত করেছেন যে, যেহেতু গান এচনায়, প্রসাদ-নিশ্নাণে এবং 
চিজ্জাঙ্কনে বাস্তবতার উপর শৈল্পিক উৎকর্ষ নির্ভর করে না এবং যেহেতু গাঁন, 
চিন্ত প্রভৃতিও শিল্প সেইছেতু শিল্পের পক্ষে বাস্তবতা আবশ্তক কোন উপাদান 


৩৪৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ল ও সাহিত্যতত্ব 


নয় । অর্থাৎ বাস্তবত1 না থাকলেও শিল্প বড শিল্প হয়ে উঠতে পারে এবং এক 
শিল্পের ক্ষেত্রে যা সত্য সব ক্ষেত্রেই তা সত্য | ওস্বোর্ন মহাশয়ের 
মন্তব্যকে আমর! সেই সব বিশ্তুদ্ধ কলাকৈবলাবাদির সিদ্ধান্ত হিসাবে গ্রহণ 
করতে পারি ধারা চিত্র বলতে বুঝেন-_-রঙ ও রেখার খেল এবং সাহিত্য 
বলতে বুঝেন--ভাব ও কল্পনার বিচিত্র ভাষাবিহার--দব রকমের 4058129- 
61৮8 1071070)08102116199 ফার1 এ দৃতিতে শিল্পকে দেখেন না, তারা অবশ্যই 
ওসবোনি মহাশয়ের কথায় সা. দেবেন না তার? এব্রিস্টটলের নির্দেশ মেনেই 
চলবেন -স্বীকার করবেন.--রসকে বিষয়-নিরপেক্ষ, বূপনিরপেক্ষ কোন কিছু 
বলে মনে করা ঠিক নয়) বিষয়ের বাম্তবতা-অবাস্তবতা, উপস্থাপনার 
বাস্তবিকতা, রসনিম্পন্তিকে অবশ্ঠই নিয়ন্ত্রিত করে । কোনক্ষেত্রে এই 
নিয়ন্ত্রণের মাত্রা বেশী, কোন ক্ষেত্রে কম । 

কারণ, উপস্থাপ্য শিষয়ের প্ররুৃতি ও রচনার রীতি অন্গসারে বাস্তবতার 
চাহিদা তথ! নিয়ন্ত্রণ এম বেশী হয়ে থাকে । বিষয় ষেখানে--পৌরাণিক বা 
অতিকাল্পনিক, এরিস্টটঠ্রর ভাষায় “৪৪ 61595 ৪9 ৪10 ০0. 675০5806 6০ 
1১৪, পেখানৈ ঘটন1 “৩ 6০ 1০8 কিনা-এ প্রশ্ন মনে আসে না এবং 
আসে না বলেই রস নিম্পতিতে বাস্তবতার নিয়ন্ত্রণ থাকে না। তারপর, 
বিষয় যেখানে লৌকিক এবং উপস্থাপন! ভাবতান্ত্িক (1998118619 ) অর্থাৎ 
বিষয়ের “&৪ 0085 ৪:০৪" রূপ প্রকাশ না করে “8৪ 6095 0080 6০ 70৪, 
রূপ প্রকাশ করা হয়, সেখানে বিষয়ের লৌকিকত্বের জন্তাই বাস্তবতার চাহিদা 
গ্বাভাবিক কারণেই দেখা দেয় কিনব এই রচনায় মান্চষের আদর্শায়িত 
রূপ উপস্থাপিত --এই ধারণা সঙ্গে সঙ্গে কাজ করে বলে? বাস্তবতার চাহিদা 
তত এঁকাস্তিক এবং সর্বব্যাপী হতে পারে নাঁ। কিন্তু বিষয়বস্ত যেখানে 
০2292. 8৪. 60085 &:৪” সেখানে - ঘটন। চাই “29 ৪০ 2৪০6১ চরিত 
চাই--৮৮:৪৪ 6০ 1169” অর্থাৎ ভাবে-ভাবষায় বথাযথ--ফেমনটি--দেখা-যায়- 
তেমনটি । বাস্তবতার চাহিদা এখানে যেমন একাস্তিক তেমনটি সর্বাত্মক | 
সর্বাঙ্গীন বাস্তবতা না! পেলে বসবোধ ক্ষুপ্ন হয়। 

কিন্তু সর্বাত্বক বাস্তবতা সবক্ষেত্রে পাওয়া যায় না! । প্রায় ক্ষেত্রেই আংশিক 
বাস্তবতা নিয়ে সন্তষ্ট থাকতে হয় | হয়ত কোন ক্ষেত্জরে বিষয়বন্ত-- জীবনেষ 
সমন্যয হ্পাবেই বাস্তব, কিন্তু এমনভাবে উপস্থাপিত হয়েছে ষে তাকে কোন 
মতেই বাস্তবিক বলা চলে না-“বলতে গেলে বলতে হয় “ভাবতাঙ্ত্রিক” 


সাহিত্যতত্ব ৩৪৭ 


(1898119510 ) অথবা “সাংকেতিক” ( 957000110 ) | এরপ ক্ষেজে রচনাকে 
বাস্তব বলা হবে কি না সেও এক মহাঁসমন্যা | 196 110787157 এ সম্পর্কে 
যে সিদ্ধান্ত করেছেন _-তা” উল্লেখষোগ্য | তার মতে --“8086506 ৪ 
1৪ 8159791078  010700862 60 ৪, 09607%] 91099910686100 01 6011088 
806 16 1৪ 006 0101)0890. 60 1286076 ৪8 16 15 £9109:81]1% 6100060৮, 
বলা বাহুলা--মগ্ডিয়ানের সিদ্ধান্ত মানতে গেলে, বাস্তবতা অর্থাৎ সাংকেতিক 
রচনাকেও বাস্তব বলে মানতে গেলে, বাস্তবতা খুজতে হবে শুধু বিষয়বস্তপ্ 
মধ্যেই এবং এই সিদ্ধান্তই করতে হবে যে, ষে বচনার “বিষয়বন্ত" বাস্তব__ 
অর্থাৎ “8889 01 :99116"-সন্মত, সেই রচনাই বাস্তব | 
“বিষয়বস্তুর গণ্ডভীর মধ্যে বাস্তবকে গুটিয়ে নিযে আসলে তার 

অনেকখানি মধাদাই ষে নষ্ট হয়ে যায়_-তাও ভেবে দেখা দরকার । সুতরাং 
এই কথাই মানতে হবে-_সর্বত্মক বাস্তবতার পক্ষে, বিষয়বস্তুর বাস্তব হওয়া 
যেমন আবশ্তক, তেমনি উপস্থাপনার বাস্তবকতাও কম আবশ্তক নয়। 
উপস্থাপনার বাস্তবিকতা বাস্তবতার অন্ততম শর্ত | 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অবশ্য অন্তদিক থেকে বিষয়বস্তর বাস্তবতার মধ্যে 
বাস্তবতার সন্ধান করতে নিষেধ জানিয়েছেন । তার আপত্তি এখানেই.-- 
যে বিষয়বস্তর মধ্যে বাস্তবতা খু'জতে গেলে, চিরস্তন বাস্তব সাহিত্য বলে 
কোন সাহিত্যকে পাওয়া যাবে না; কারণ বিষয়বস্তর বাজার দর উঠানামা 
করে বলেই বাস্তবতার মাত্রাও স্থির মাত্রায় দীডিয়ে থাকতে পারবে না__ 
এককালের বান্তধ পাহিত্য অন্তকালে অবাস্তব হয়ে পড়বে । তারপর একের 
কাছে যে বিষয় বাস্তব বলে মনে হবে, অন্তের কাছে তা অবাস্তব হবে। এক 
কথায় বাস্থবতা যুগসাপেক্ষ - ব্যক্তিসাপেক্ষ হয়ে আপেক্ষিক হয়ে উঠবে-- 
সাহিত্যের অনিত্য ধর্মে পরিণত হয়ে পডবে । 

বাস্তবতাকে নিত্য ধর্দে পরিণত করতে গিয়ে আমাদের রবীন্্রনাথ-- 
অবশ্য রসবাদীবা অনেকেই-_সাহিত্যের নিত্যবস্ত রসের মধ্যেই বাস্তবতার 
লক্ষণ নির্দেশ করেছেন! এদের ধারণায়--বস্তর বাজার দর উঠানামা করলেও 
রস (%9৪606610 191689016 ) নিত্য সত্য, সুতরাং যা রমোতীর্ণ তাই 
চিরস্তনকালের জন্য বাস্তব , বলা বাহুল্য এই ধারণায় রসোতীর্ণতা ও বাস্তবতা 
এক হ'য়ে গেছে--যা বিশেষ ধ্ তা” সামান্ত ধর্মে পরিণত হয়েছে । এই 
সিহ্ধাস্তের ফল দীড়াচ্ছে এই যে--ষা” রসোতীর্6 তাই বখন বাস্তব এবং বা' 


৩৪৮ এক্িস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতত্ব 


রসাত্মক তাই কাব্য, কাব্যমাত্রেই বাস্তব . স্তরাং “7159:9 9৮917" 61011)6 
18 6709 20610170618 610০, অন্সাংর, বাস্তব বলে কোন কিছুই নেই। 
অবশ্য এ সিদ্ধান্তের ভূমিতে প্রবীন্দ্রনাথ দাড়িয়ে থাকতে পারেনান | দেখেছেন 
--এককালের রস অন্তকালে ফিকে হয়ে যায়--অর্থাৎ রসেরুও বাজার দর 
উঠানামা করে আম্বাদ সমান থাকে নাঁ। সুতরাং রসের সপ্ভাব থাকলেই 
সাহিত্য বাস্তব --এ ভূমিতেও ্াডিয়ে থাকা যায় না । 

রসের ভূমি থেকে সরে গিয়ে তিনি নতুন এক ভূমিতে দাড়ানোর চেষ্টা 
করেছেন | এই ভৃম-“চরিত্রেগর  (028%75066৮) ভূমি । তার সিদ্ধান্ত 
হয়েছে--চবিত্রের প্রাণবত্তার মধ্যেই বাস্তবতার আসল লক্ষণ পাঁওয়। যায় । 
ব্যক্তি চরিত্রের তথা জীবনের অভিব্যক্তির মধ্যেই_-অর্থাৎ [রা0998800-এর 
মধ্যেই বাস্তবতা নিহিত, প্রকাশ যেখানে 0005120108”---দেখানেই 
বাস্তবতা; যাঁকে অঙ্গীকার না করে উপায় নেই__-তাইতো %0005120776” 
এবং তাই বাস্তব | 

রস বা |প»ক্ক ভাবাবেগ-আম্বাদজনিত আনন্দকে বাস্তবতার প্রমাণ 
হিসাবে না দেখে এবং ব্যক্তিত্বের প্রকাশের মধ্যে বাস্তবতার লক্ষণ নির্দেশ 
করে রবীন্দ্রনাথ যদিও খাঁনিকট মূল ধারণার দিকে এগিয়ে গিয়েছেন তবু 
গাববাদী দর্শনের প্রভাব -সন্পূর্ণ কাটাতে পারেননি | বাস্তব জগতের সাথে 
সারূপ্য-যোগ বা সাধুজ্য-ষোগ না থাকলে, এক কথায় 001981)0179909 
না থাকলে, রচন। বান্তবতা দাবী করতে পারে না-_এ সিদ্ধান্তে পৌছতে 
তিনি পারেননি তার কাছে-_-(ভাববাদীদের সকলেরই কাছে )-_ 
বাস্তবতার প্রমাণ 41708691091 0010918691009%”) 1002010200165 1610 6119 
80৮09]: নয় । 

এখানে একটা কুট তর্ক উঠতে পারে উঠে থাকেও-_সাহিত্য-শিল্প 
প্রকৃতির আরশি নয় -প্রতিলিপি মাত্র নয়, সাহিত্য- শব্ব-সংকেতে,রূপ 
কল্পনার মাধ্যমে জীবনের উপলব্ধিকে প্রকাশ করা | সুতরাং ০৪] 
0169100. 01 10198811011165 অ201010 500. 080 81001 19 609 0116971010 
011769708] 90818602070]. 4. 21090 ). সাহিত্য-শিল্প যেহেতু 
সাংকেতিক প্রকাশ আধর্শায়িত অগুকরণ, যথাষথ বাস্তব হওয়। তার পক্ষে 
সম্ভব নয় | সাহিত্যের জগৎ কল্পনার কৃত্রিম জগৎ--সংক্ষেপে লৌকিক 
জগৎ | লৌকিক জগতের সঙ্গে মিলিয়ে তার মূল্য যাচাই করতে গেলে 


সাহিত্যতত্ব ৪৪৯ 


চলবে কেন? তা” করতে যাওয়াই ভুল। সাহিত্য কখনই “8:62 £80110% 
01 198%] 80$08%1165 হতে পারে না। সঙ্গতিতে (001:581)03097309 ) 
নয়, সামঞ্জন্ভের (00-1)91:61509 01. 117697581 00208886692095 ) মধ্যে তার 
সত্য নিহিত। আর সভ্য যখন সঙ্গতির মধ্যে নিহিত নয়, তখন- বাস্তবতার 
কোন প্র্থই উঠে না। এই সিদ্ধান্তের পিছনে যে যুক্তি দেওয়া হয়েছে-- 
তাতে গলদ আছে । এ কথা সকপেই স্বীকার করেন--সাহিত্য প্রকৃতির 
যথাষথ বা বাস্ত্রিক অনুকরণ নয়, এ কথাও মানতে হবে--সাহিত। কল্পনায় 
সৃস্টি | কিন্তু কল্পনাময় রচনা আর কাল্পনিক রচনা! এক নয়। ছুটোকে 
এক অর্থে ব্যবহার করার মপ্যে যুক্তর গলদ আছে | বূপকথা যেমন কল্পনা? 
স্থষ্টি, নভেশও তেমনি কল্পনার স্ষ্টি টে । কিন্তু বূপকথাকে বিশেষ কারণে 
কারননিক বলা হয় এবং বিপরীত কারণেই নভেলকে বলা হয় বাস্তবকল্প 
রচনা । বূপকথাকে কাল্পশিক কৃষ্টি বল) হয় এই কারণেই ষে--রূপকথার 
পাত্র-পাত্রী, পঠিবেশ-পরস্থিতি, পাত্র-পাত্রীর আচরণ কোনটাই আমাদের 
489539 01 082/116৬% -+বাস্তবতাবোধকে তৃপ্ত করে না। নভেল সাধারণতঃ 
এই বাস্তব ভাবোধকে তৃপ্ত কর বগেই নভেলকে বলা হয়-বাস্তব রচনা । 
এই 897589 0£ £981885”-র সঙ্গে সঙ্গতি থাকলেই বিষয়বস্তকে বল হয় 
বাস্তব এবং উপস্থাপনকে বলা হণ বাস্তবিক £98%118610 ) 1 99089 ০0৫ 
£98116*-*জন্মে বাস্তব জগতের সঙ্গে সম্পর্কের ফলে এবং বাস্তব জগৎ" 
সম্পকিত ধারণা থেকে । 

স্থতরাং বাস্তববোধের সঙ্গে মিলিয়ে নেওয়ার অর্থ- অভিজ্ঞাত বস্ত এবং 
ধারণার সঙ্গেই মিলিয়ে দেখা-মোটামুটি - 400::987)0799009. আছে 
কিন। তাই হিসাব করা। 'ঘৃঘ৪ 60 1169--কি-না এ বিচার - শেষ পযন্ত 
40015:981)9100091009+-এর হিসাব--41026620791 00105196900 - হিসাব 
নয়। কারণ রূপকথা তেও “10690%] 00031869005” থাঁকে- শুধু থাকে ন। 
_-9002:68000807700 16) 2981165 ) অবশ্য 10029890006000৩, 
কথাটিকে এখানে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করা হচ্ছে। আভিধানিক অর্থে 
-:900798100006009, বলতে বুঝার বাস্তবিক কোন বস্ত বা ব্যক্তির সঙ্গে 
নামে-ধামে-কমে হুবহু মিল! যাঁকে বল! হয়: 89৪1 69” | এখানে 

একটিকে পাঞ্চনিক অর্থে য়োগ কর। হয়েছে এবং 10:0৪ ৪০৪, এই 
অথে ই প্রয়োগ করা হছে । অথাৎ উপহাপত জাবনের 00798000908 


৩৫ এরিস্টটলের পোঁয়টিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


£881165 আছে এ কথার অর্থ দীড়াচ্ছে এই--যে জীবনের রূপ দেওয়া হয়েছে 
এবং যেভাবে দেওয়া হয়েছে তা" সংসারে সম্ভব। এইবার এরিস্টটলের কথা 
স্মরণ করে উপসংহার করা যাক-_-বাস্তবত! (168116 ) এবং 40:020198৮” 
ও “0008186600$”--এক বস্ত নয়-বাস্তবতা '81861706  6101708”-- 
অর্থাৎ বাস্তবতার হিলাব--.শেষ প্যস্ত উপস্থাপনার বাস্তবিকতার মাজার 
হিসাব। 

তবে উপসংহারে আর একটা কথাও বলা দ্বরকার-_বান্তবতা অবাস্তবত্ত। 
ব্যক্তির বিশ্বাস ও অভিজ্ঞতা! সাপেক্ষ--অর্থাৎ আপেক্ষিক, এ কথা ভূলে 
গেলে চলবে না। অলৌকিক জগৎ যাঁর কাছে সত্য, অতি প্রাকৃত ধার 
কাছে সর্বাপেক্ষা প্রকৃত, তার কাছে অলৌকিক ঘটনা! অতি প্রাকুত সত্বা 
অবাস্তব নয়। এই কারণে, একের কাছে যা” অবাস্তব, অন্টের কাছে তা, 
বাস্তব বলে প্রতিভাত হতে পারে । উপস্থাপনার বাস্তবিকতা সম্বন্ধে 
একই কথ! বলা চলে । অভিজ্ঞতা থেকেই চিতা-বোধ গড়ে উঠে। তাই, 
পরিস্থিতিক ওঁচিত্য কায়-মনো-বাক্যের ওঁচিত্য--সব ওুঁচিত্যের শেষ আপীল 
অভিজ্ঞতারই কাছে। সুতরাং অভিজ্ঞতা ও বিশ্বাস ব্যক্তিতে ব্যক্তিজে 
পৃথক বলে-- “বাস্তবতা” আপেক্ষিক । সমাজ বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, বিশ্বাস 
অভিজ্ঞতার পরিবর্তনের সঙ্গে বাস্তবতার সংস্কারও লিবতিত হয়ে চলেছে। 


(ক) 
(খ) 
(গ) 
(ঘ/ 
(৬) 
(5) 
(ছ) 


পরিশিষ্ট 


“ মাইমেসিস”কে শিল্পের নির্দোষ বৈশেধিক লক্ষণ বলা চলে ।+ 
শিল্পের প্রেরণা হিসাবে-_-অনুকরণ বুত্তি এসং “ছন্দ-সষমা-বু ' 
৮৮ 15 00019 00011090105198) 61590 71860:5--ব্যাখ্য। 
ক্যাথারসিস, 

বৃত্ত ও চরিত্রের প্রাধান্য সম্পর্কে এব্রিস্টটলের সিদ্ধান্ত 
ট্র্যাজেডি ও করণরসাত্মক নাটক 

ইর্যাজেডির নায়ক 


৩৫২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


রর 
ক) “মাইমেসিস”কে শিল্পের নির্দোষ বৈশেষিক লক্ষণ বল! 
চঙজ্ে কি? 

“মাইমেসিস”কে শিল্পের “বৈশেষিক লক্ষণ বলে শ্বীকার করা চলে কি না 
_-এই প্রশ্নটি একটু বিশেষভাবে আলোচন কর দরকার এবং তা সালোচনা 
করতে গেলে নিয়লিখিত প্রশ্নগুলি বিচার ক'রেই করতে হবে। 

(১) “মাইমেসিস” শব্টির খাঁটি অর্থ কি? 

(২) “মাইমেসিস”-এব সঙ্গে কল্পনার (ইমাজিনেশান ) এবং ক্রোচে-কথিত 
প্রতিভানের (ইণ্ট ইশান ), এক কথায়-_স্জনশীল কল্পনার কোন পার্থক্য 
আছে কি না? মাইমেসিস বূপকল্পনার চেয়ে ব্যাপকার্থক শব্ধ কি না? 

(৩) “মাইমেসিস” শব্খটিকে ব্য।পক অর্থে অর্থাৎ কল্পনার সমার্থক বলে 
গ্রহণ করলেও, ব্ূপকল্পনাকে ( ইমেজ-মোকং ) শিল্পের সার্থক বৈশেধিক লক্ষণ 
বল। চলে কিনা । সংগীতের ও গীতি কবিতার ক্ষেত্রে তার অব্যাঞ্চি দেখা যায় 
কিনা? শিল্পের গ্রত্যেকটি ক্ষেত্রে মাইমেসিসের অস্তিত্ব প্রমাণ কর] যায় কি না। 

(+) আনন্দবাদ, ৌন্দধবাদ, রসবাদ, সঞ্চারবাদ, প্রদর্শনবাদ, সমাক্ষাবাদ, 
সংবাদবাদ্দ প্রভৃতি মতবাদগুলিএ সঙ্গে 'মাইমেসিসের' কোন মৌলিক বিরোধ 
আছে কি না। 

বল! বাহুল্য এই প্রশ্নগুলির বিচার শেষ করার আগে প্রশ্নটির উত্তরে হ| বা 
না কিছুই বলা সম্ভব নয়ঃ কিন্তু 'বস্তাপিত আলোচনায় প্রবেশ করতে গেলে ষে 
অবকাশ আবশ্যক তা এখানে পাওয়া যাবে না । 

এখানে আমি শুধু পথ-নির্দেশ করে-ই ক্ষান্ত হব। 

“মাইমেদিস” শব্টির অর্থ সম্বন্ধে আজ পষস্ত যত আলোচনা হয়েছে তা, 
থেকে এই সারটুক্কু ংগ্রহ কর] যেতে পারে ষে 'মাইমেসিস+-এর ইংরেজি প্রতিশব্দ 
“ইমিটেশান”-এর এবং বাংলা প্রতিশব্ষ “অনুকপ্ণণ*-এর সংকীর্ণতা থাকলেও, 
“মাইমেসিস' শব্দটি সংকীর্ণ অনগকরণ অর্থে ব্যবহৃত হয়নি এবং পোয়েটিক্স-গ্রন্থেই 
তার বহু প্রমাণ মআাছে। "শিল্পের সংজ্ঞা ও স্বরূপ” অধ্যায়ে এ বিষয়ে যথেষ্ট 
আলোচনা করেছি এবং প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছি--ক্রোচে ষাকে 
“মেকানিকাল ইমিটেশান” বলেছেন --মইমেসিস সেই ধরনের কোন “ষাম্ত্রিক 
অনুকরণ' নয়। গ্রীক শব্দ 40001910” ( যা থেকে পোয়েট্র কথাটা এসেছে ) 
যে অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে, সেই ব্যাপকতর “মোকিং” অর্থেই প্রধুক্ত হয়েছে, এবং 
কল্পন1 বা হ্জনশীল কল্পনার সঙ্গে “মাইমোসস”-এর শামগত পার্ক; থাকলেও 


পরিশিষ্ট ৬৫৩ 


তাৎপধগত কোন পার্থক্য নেই । মাইমেসিস-বাপারটি _. একদিকে সম্ভব বস্তর 
বা পরিদৃশ্ঠমান বস্তর যথাবথ ( ৪৪8 01১9৬ ৪৮৪ ) উপস্থাপনা, অন্যদিকে সম্ভাবোর 
1৪৪ 855 ০080 ০ ৮৪ ) উদ্ভাবন1, একদিকে বস্তর বা ব্যক্তির বূপকল্পন। 
অগ্র্দিকে নৈব্যক্তিক ভাবাবেগের স্বরূপটি বস্ততঃ প্রকাশ করবার চেষ্টা । 
এরিস্টটল খুব জোর দিয়েই বলেছেন-যাইমেসিস কোন-কিছু সম্বন্ধে যনন 
বা তত্বচিন্তা করা নয়, কোন কিছুর বিবরণ মাত্র নয়--বিশেষ বস্তকিধিৎতএর 
রূপ নির্যাণ, বস্তন্বদূপকে প্রকাঁশ করার চেষ্টা । এই বস্ত কিঞ্িৎ শুধু ষে 
বস্তই হবে এমন কোন কথা নেই, ব্যক্তি-জীবন 'এবং ভাবাবেগও এষ্ট 
“বস্তকিঞ্িৎ-এর মধো অন্তর্গত । 

মাইমেসিস-এর প্রথম এবং শমূ বৈশিষ্টা হচ্ছে--রূপ-বৈলক্ষণা-_ বপ 
গভডার ক্ষমতা--বস্তকে স্বরূপতত: বাক্ত করার চেষ্টা। এই দ্রিক থেকে দেখলে 
“মাইমেসিস'বাদ বূপকল্পনা-বাদেরই রকমফের মাত্র । 

অবশ্তা রূপকল্পন1 শব্দটি এখানে আমি বাপক অর্থেই প্রয়োগ করছি, 
“রূপ পলতে শুধু দুষ্টিগ্রাহ দৈশিকসত্তাসম্পন্ন নম্তকেই ধরছিনে, অর্থাৎ 
সাধারণত: “ইমেজ” কথাটা যে অথে ব্যবহৃত হয় সেই অর্থে ব্যবহার 
করছিনে। “ইমেজ-মেকিং” শবটিকে সংকীর্ণ দৃষ্টিগ্রাহ চিত্র অর্থে ব্যবহার 
করলে এ কথা বলতেই হবে-_-মাইমেসিস “ইমেজ-মেকিং-এর চেয়ে 
ব্যাপকতর অর্থের অধিকারী । সে শুধু বস্তর ইমেজ (প্রতিরূপ ) স্থ্টিই করে 
না, ভাবাবেগের অনৃষ্টিগ্রাহ দ্বরূপকেও শব্ব-দংকেতের লাহায্যে অনুকরণ 
করতে--ভাবাবেগের অন্থরূপ রূপ গডতে--চেষ্টা করে। সংগীতের রাগ- 
বাগিণী স্থপ্টিকে আমর “ইমেজ-মেকিং” বলতে পারি কি না, ভেবে দেখার 
কথ! বটে, কিন্তু তাদের আমরা অবাধেই ভাবের অন্্ুকরণ বলতে পারি 
ধ্বনি সংকেতে ভাবাহেগের উপলব্ধ সতাঁটিকে অনুকরণ তথা প্রকাশ করবার 
চে হিসাবে দেখতে পারি: তারপর গীতি-কবিতার ক্ষেত্রেও সবক্ষেত্রে 
“ইম়েজ-মেকিং” (কথাটি আগেই বলেছি--সংকীর্ণ অর্থে) বৈশেষিক লক্ষণ 
হতে পারে কিনা এ সন্দেহ জাগতে পারে । বিশেষতঃ সেই সব জেত্রে 
যেখানে কোন আবেগকে নিরাভরণ রূপে অর্থাৎ বিনা উপমা উৎপ্রেক্ষার 
প্রকাশ করবান্র চেষ্টা করা হয়ে থাকে; যেখানে বপকল্পনার চমৎকাবিত 
দেখানোর চেয়ে একটি বিশেষ আবেগকেই শব্দার্থের সাহাধ্যে--ব্যক্ত করবার 
প্রয়াস ফুটে উঠে । 

পোয়েটিকস--২৩ 


৬৫৪ এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ব 


অবশ্ত, “ইমেজ-মেকিং'কে ব্যাপক অর্থে গ্রহণ করলে অর্থাৎ__ইমেঞজ 
দৃষটিগ্রাহ এবং শ্রুতিগ্রাহথ-_ছুই রূপেই সম্ভব, একথা স্বীকার করলে, ভাবাবেগের 
ধ্বনিময় রপকেও “ইমেজ' বলে গণ্য করলে-_“ইযেজ-মেকিং” শেষ পর্যস্ত-_ 
যাইমেসিস-এর সমগোত্রীয় ব্যাপার হয়েই দ্রাড়াবে _10:00 10881708 ও 
00109818 228117)8 একই ব্যাপারে পরিণত হবে, “ইমেজ-মেকিধ, বলতে 
শুধু চিত্ররচনাই বুঝাবে ন1, ভাব-সংকেতনও বুঝাবে। এই প্রসঙ্গে 
“এস্সেটিকস্‌ এযাণ্ড ক্রিটিসিজম, গ্রস্থের রচয়িতা হেরোলড ওসবোর্ন মহাশয়ের 
একটি উক্তি খুবই প্রণিধানযোগ্য-8৮৮ %৪ 8৪:287610-এর সমালোচন। 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন-_-%] 60৪ 90269 ০1 & £9179181 6109০1% ০1 
88220806198 16 0098 61081) 99920 17000.9756965 96188119169 60 88, 61086 
0061) 11691575978 500 2910:98910698107091 51905] 9৮ 99 
130127819 ; 10061 001000001010869  951)9119709807 95160810708 1798] 
0 101881091 1)৮ 10088108 01 ৪/10010019,) 11669786079 17911015109 
[009903 06 9010591361010.9] 870010019 800 1909] 9/:৮ 00817719170 
108/৮051 951010018. 0: 0085 1৮ ৪6901) ৪0 90101189691 00109905108] 
8৪ 1091079 6০ ৪8৮ 61086 116918009 10016569 61096 10191, 1 
0980711১98.৮ মোট কথা দাঁড়াচ্ছে এই যে আধুনিকদেরও কোন কোন 
সম্প্রদায় শিল্পকে “অনুকরণ” বলে স্বীকার করেছেন-হ্বীকার করতে বাধ্য 
হয়েছেন--শিল্প আসলে বস্তপংকেতে অথবা শব্দ-সংকেতে বাস্তব পরিস্থিতির 
অথবা কাল্পনিক পরিপ্ঠিতির অন্থুকরণ | বাস্তবিক, শিল্পকে যতক্ষণ আমর 
কোন বিষয়ের প্রকাশ বলে মনে করব, শুধু প্রকাশ মাধ্যমের কৌশলপুর্ণ 
প্রয়োগ বলে মনে করব না, ততক্ষণ অনুকরণবাদের হাত থেকে নিষৃতি পাওয়া 
সম্ভব হবে না। 

কল্পনার ও প্রতিভানের সঙ্গে মাইমেসিসের পার্থক্য আলোচনা কালে এই 
পিদ্ধাস্তের তাৎপধ আরে! বেশী করে বুঝতে পাবা যাবে । সকলেই জানেন-_ 
অনুকরপণবাদকে হেয় প্রতিপন্ন করবার চেষ্টা হয়েছে এই একটি মাত্র যুক্তিতেই 
যে কোন শিল্পই প্রকৃতির যথাযথ অনুকরণ নয়, যন্থৃষ্রং তল্লিখিতং কোন ব্যাপার 
নয়, শিল্প হচ্ছে--কল্পনাবৃত্তির ব্যাপার, নবনবোন্মেষশালিনী বুদ্ধির ব্যাপার- 
অপূর্ব বস্ত নিম্াণের ব্যাপার । কল্পনাবৃত্তির স্বরূপ নিয়ে অনেক আলোচন' 
কয়| হৃক্ষেছে। এখানে তাস গুনববৃতি করে বান ৮৬ দই এ. 


পরিশিষ্ট ৩৫৫ 


শুধু এই কথাটা বললেই যথেষ্ট হবে যে__যাইমেসিস বদি যাস্ত্রিক 
অনুকরণ না হয় তা হলে অবশ্যই সে আইডিয়ালাইজড. অনুকরণ হবে এবং 
তা' হলে কল্পনার সঙ্গে মাইমেসিসের মৌলিক কোন পার্থকা থাকবে না । 
উভয়েরই এক পরিচয়-_রূপ-কল্পনাশক্তি । উভয়ে ই--029768] 10801100]8- 
6100-এর ক্ষমতা তথা অপূধবস্ত নির্মাণের ক্ষমতা । এই বুপ-কল্পন! সবিকল্পক 
অথবা নিবিকল্পক মানসিক ব্যাপার এ নিয়ে মনন্তত্ববিদরা মাখাভাঙ্গাভাঙ্গি 
করতে পারেন কিন্তু তাতে “ব্ূপ-কল্পনা” ব্যাপারটির গাষে কোন আচড 
লাগেনা। যেমন, কি কারণে অবুলেপ মাটিতে পডে, তা” নিয়ে নিউটনের 
সঙ্গে আইনস্টাইনের শত বাদবিতগ্ডা হলেও, আপেলের মাটিতে পা 
ব্যাপারটি মিথ্যা হয়ে যাবে না মাইমেসিস রূপকল্পনা__রূপের উপস্থাপন। 
--নব নব রূপের উদ্ভাবনা-_-এ কথা ষদ্দি সত্য হয়, তবে কি করে মনে সেই 
রূপের সংগঠন বা সংশ্লেষ ঘটে, সেই রূপ সবিকল্পক বা নিবিকল্পক সষ্টি--এ 
প্রশ্ন নিয়ে জল ঘোগা করে কোন লাভ নেই ! ষে প্রশ্টি এখানে সব চেয়ে 
প্রধান সেটি এই _যান্ত্রিক অনকরণ' অর্থেই 'যাইমেসিস কথাটি শ্রধু্ত 
হয়েছে কি না। এই প্রশ্নের মীমাংসার উপরেই সব সমাধান নর্ভর করছে। 
যি বলি__ই।, তবে 'মাইমেপিস'কে কিছুতেই আমর] শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ 
বলে স্বীকার করতে পারিনে, আর যদি বলি-_-না, তবে মাইমেসিসের 
সঙ্গে কল্পনার ( এবং প্রতিভানেরও ) মৌলিক কোন পার্থক্য খুঁজে পাওয়া 
যাবে না। 

মাইমেসিসকে কল্পনা বলে মেনে নিলে--ক্রোচের সঙ্গে এরিস্টটলের 
যে পার্থক্য পাওয়া! যাবে সে এই যে এরিস্টটল এবং সাধারণ কল্পনাবাদী রা 
রূপকল্পনাকে খতখানি সবিকল্পক ব্যাপার বলে স্বীকার করেন, ক্রোচে তা, 
করেন না, তার মতে প্রতিভান নিবিকল্পক কল্পনা । এই প্রসঙ্গে ক্রোচের-_ 
1918009৮ 9 ০90 1] 10,120 1209 আঃ11 29. কথাটি স্মরণ করলেই যথেষ্ট 
প্রমাণ দেওয়া হবে। মাইমেসিস-বূপ কল্পনা, কল্পনাও. বূপকল্পনা এবং 
প্রতিভানও - বূপকল্পন1; প্রথম দুইটির সঙ্গে তৃতীয়টির পার্থক্য--কল্পনার 
নিধিকল্পকত্ব প্রতিষ্ঠায় । মনে রাখতে হুবে- ক্রোচের প্রতিভান-_410758108- 
8179 10005190509, 1090ত19985 81:00:81) 10581066100 19. 2008£০- 
018118” অর্থাৎ ইণ্ট,ইশানও রূপরচনা (100886-7581178 )। প্রতিভান 
বিশেষের (90 202969 ) জান । 


৩৫৬ এরিসটটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


এই রূপ পূর্বদুষ্ট রপেরই দশ কোন রূপ হোক অথবা অনৃষ্ট বা অপূর্ব 
বন্তরই রূপহোক স্বরূপে বন্তরূপই তো বটে। 

এই প্রঙ্গেই উল্লেখ কর] দরকার--অনুকরণ এবং প্রতিরূপকরণ এই 
দু'টি শবের মধ্যে-ষে পার্থক্য রয়েছে তা' বিশেষভাবে অন্ুধানযোগ্য। 
অন্গকরণকে আমর] বলতে পারি--'আইডিয়ালাইজড. ইমিটেশান”- 
কোন কিছুর ( অভিজ্ঞাত অথবা কল্পিত ) রূপের অনুরূপ বূপই রচনা করা । 
“অন” » অনুযায়ী বা অনুসারী এবং 'অন্ুকরণ” অর্থ-ুকোন বস্তর অনুযায়ী রূপ 
বা সদৃশ বপ রচনা করা। এই অর্থে স্গ্টিমাত্রেই -অন্জরকরণ হতে বাধ্য । 
কারণ, এমন কোন স্থঙি নেই--যা” কোন-ন'-কোন অভিজ্ঞতার সদৃশ নয় ! 
এমন কি ষে সব অতি আধুনিক শিল্পীরা শিল্পকে বিশ্তুদ্ধ শিল্পকর্মে অর্থাৎ 
প্রকাশ মাধ্যম প্রয়োগের কৌশলে পরিণত করতে ব্যগ্র তারাও অন্তকরণের 
গণ্তী ছাড়িয়ে যেতে পাবেন নি। যত কিন্তৃত-কিমাকার সুষ্টিই তারা করুন 
শেষপর্ধস্ত তা” কোন-না-কোন বন্তরই অনুকরণ হয়েছে। চিত্র রচনা করতে 
যেয়ে ধার! জ্যামিতিক ক্ষেত্র রচন' করেন তারাও ক্ষেত্রের সম্ভাব্য রূপ তৈতরি 
করতে তথা অন্গকরণ করতে চেষ্টা করে থাকেন--কোন বস্তর ধ্যানকে বা 
'উপলব্ধিকে, এক কথায় বূপ-চেতনাকেই বাক্ত করতে চেষ্টা করে থাকেন। 
তারা যাই শ্ৃষ্টি করুন বিশেষ বন্তর কোন না কোন একটির সঙ্গে তার সাদৃশ্ঠ 
ব1 সারূপ্য থাকবেই। 

পোয়েটিক্‌স গ্রন্থে অনুকরণ শবটিকে একূপ ব্যাপক অর্থে ই গ্রতণ করা হয়েছে 
এবং সেই অর্থে অন্তকরণ ও কল্পন। ( সবিকল্পক এবং নিবিকল্পক ) এক | আমবা 
দ্েখছি--এরিস্টটলেত মতে-_-সংগীত, গীতিকবিতা, নৃত্য, মহাকাব্য, নাটক-_ 
সবই অনুকরণ, সব শিল্পই মূলতঃ অন্রকরণ-_বিশেষকে ব্যক্ত করার চেষ্টা। 
এ কথা! আগে বলেছি ষে “ইমেজ-মেকিং” কথাটি থেকে মাইমেসিস 
শব্ঘটি ব্যাপকতর সংজ্ঞা । “হমেজ' শব্দটিতে যেখানে দৃশ্ঠধমিতার প্রাধান্য 
'মাইমেসিস+ সেখানে দৃশ্যত্ব শ্রব্যত্ব উভয় ধর্মই নিহিত বয়েছে। সংগীতকে 
'ইমেজ-যেকিং বললে সংগীতের বৈশিষ্ট্যকে ব্যক্ত কর] হয় কি না! সন্দেহ, 
কিন্ত সংগীতকে ভাবের ধ্বনিষয় অন্ভকরণ বললে, অনেক স্পষ্টতর ধারণ করা 
হয় বলেই যনে করা যেতে পারে । অনুকরণ শবটি--প্রাকৃতিক বস্তু, ব্যক্তি 
এবং ভাব--প্রকাশ্ঠ বিষয়ের সব ক্ষেত্রেই সমানভাবে স্থপ্রযোজ! কিন্ত রূপ- 
কল্পনা শব্দটি অষ্ভাচ্য ক্ষেঞ্জে অর্থ, এাক।তক বস্তুর €ঘং ব্যক্তি জীবনের ক্ষেত্রে 
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যতটা স্প্রযোজ্য ভাবের ক্ষেত্রে-সংগীতের ক্ষেতে এবং আত্মবিষয়ক গীত্তি- 
কবিতার ক্ষেত্রে তত ব্ুপ্রযোজ্জা নয় । সে যা” হোক, মাইযেদিসকে কল্পনার 
বা প্রতিভানের সমর্থক প্রতিপন্ন করলেই সব সমন্তার সমাধান হবে না 
রূপকল্পনাবাদের অব্যাপ্ধি দোষ আছে কি না--সব স্থট্টিকেই আমরা অনপ্রুণ 
বলতে পারি কিনা, 'এই প্রশ্নটিও আলোচনা কণতে হবে। 

এ সম্বন্ধে আগেই খানিকটং আলোচনা কর? হছেছে। এবং জাতে এই 
কথাটিই বিশেষভাবে বল হয়েছে ষে সংগীত এবং গীত-কবিতাকে -- 
129888-081108 বা অন্থকরণ বলা যুক্তিসঙ্গত কি না এই পরশ্্রের বা 
সমস্যার সমাধানের উপরেই কল্পনাবাণ্ের এবং অন্গকরণবাদের প্রতিষ্ঠা নির্ভর 
করভে । ভাক্কর্ষ ও চিত্র, অন্ুকরণাত্মক রচন। এ কথা! প্রমাণ করতে খুব কষ্ট 
করতে হয় না। তারপর, বর্ণনাত্বক কাব্য শিল্পকে বা দৃশ্ট কাব্যকেও আমরা 
সহজ অন্নুকরণ বলে চালিয়ে দিতে পারি, কিন্তু সমন্ঠার সামনে দাড়াতে হয় 
তখনই যখন “গীতি-কবিতা'কে-কবির আত্মগত ভাবের অভিবাক্তি কে 
অথব1 সংগীতের রাগ-রাগিণীকে বা স্বরলিপিকে অনুকরণ বা রূপ-কল্পন' বলে 
ব্যাখ্যা করবার দায়িত্ব এসে ঘাডে চাপে । রামপ্রসাদের-_- 

মাগো, আমার এই ভাবনা | 

আমি কোথায় ছিলাম, কোথায় এলাম 

কোথায় যাব নাই ঠিকান1।-- 
এই গানটিকে --105889-7081108' বা +12017779818-0081:106-এর দৃষ্টিকোণ 
থেকে ব্যাখ্যা করা! চলে কি? চললে এই কথাই বলতে হবে যে-গীতি- 
কবিতা এই অর্থেই অনুকরণ ষে প্রত্যেক গীতি-কবিতায় ব্যক্তি বিশেষের 
অভিব্যক্তির ভিতর দিয়ে আমর] একটি বিশেষ ভাবান্ভৃতির সামান 
রূপটিকেই ব্যকক বা অনুরূত হতে দেখি। বলতে হবে--ামপ্রসাদের এ 
গানটিতে রামপ্রসাদ নামক ব্যক্তির উপলব্ধি মারফৎ। ব্যক্তি জীবনের 
আধ্যাত্মিক অনুভূতির একটি বিশেষ অবস্থা মনুকৃত হয়েছে রামপ্রপাদ 
ব্যক্তিগত উপলব্ধির মাধ্যমে সার্বজনীন একটি ভাবেরই অনুরূপ রূপ গডবার 
চেষ্টা করেছেন। এই ভাবটি ব্যক্তি-আবেগের কূপ নিয়ে আত্মগত ভাবে 
ব্যক্ত হলেও আসলে একটি সার্বজনীন সামান্ত ভাব; রাম প্রসাদ নি।মতমাত্র 
হয়ে & সামান্ত ভাবটিকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছেন। একদিক থেকে 
দেখলে বা” আত্মপ্রকাশ বা কৃহি, অন্তদ্িক থেকে দেখলে তাই অগ্গকরণ-_ 


৩৫৮ এরিস্টটলের পোয়েটিকূস ও সাহিত্যতত্ব 


ব্যক্তি উপলব্ধির ভিতর দিয়ে ভাবেরই বূপ-কল্পনা । রামপ্রসাদ তার ব্যক্তিগত 
উপলব্ধি বা আবেগকে প্রকাশ করবার জন্য ষে শবার্থ প্রয়োগ করেছেন, তার 
শুধু বাষপ্রসাদদেরই আবেগকে প্রকাশ করেনি--বিশেষ ভাবের উদ্দীপক 
অন্যারী হয়ে রয়েছে বলেই গীতিকবিতা পদবাচ্য হয়েছে । গীতিকবিতায় 
আমর] ব্যক্তিগত আবেগের আধারে মানবিক সামান্ত আবেগেরই বিচিত্র রূপ 
দেখতে পাই--এবং সেই অর্থেই গীতিকবিতাকে আবেগের অনুকরণ বলা যায়। 
সংগীত কোন. অর্থে অন্রকরণ--তা আগেই আলোচন! কর] হয়েছে । বলা 
হয়েছে--বাইরের দিক থেকে যা সাঁরে-গা-মা-পা-ধাঁ-নি, এই সাতটা ধ্বনির 
বিচিত্র ঠাট, আসলে তা আবেগেরই সমর্থ সংকেত, আবেগেরই অনৃকরণ। 
সমস্ত তান বিস্তার এঁ মূল ভাবাবেগটিরই বিচিত্র অভিব্যক্তির ধ্বনি-সংকেত। 
(গ্রস্থকারের “শিল্পতত্বেগর কথা দ্রষ্টব্য )। বল বাহুল্য এতথানি ব্যাপক 
অর্থে “অন্ুকরণ' শবটিকে কেউই ব্যবহার করতে রাজি হবেন না। বিশেষ 
করে গীতিকবিতাকে ভাবের অন্ুকরণ বলে মেনে নিতে, অনেকেই আপত্তি 
করবেন আব এ কথাও সত্য যে এই ব্যাপক অর্থে শব্দটি ব্যবহার করলে-__ 
নতৃন সৃষ্টি বলে কোন কিছু থাকবে না, বা থাকলেও তা সুক্ষ অনুকরণ 
ব্যাপারেই পর্বসিত হয়ে ষাবে। সুন্দর অনুকরণ বললাষ এই কারণে ষে 
অপুর্ব রূপ-কল্পনীকে-- নতুন নতুন রূপের উদ্‌ভাবনাকে- স্থুল--অন্গকরণ-_- 
ৃষ্টবস্তর যথাযথ অন্ৃকরণ-_-বলতে সকলেই কুন্টিত হবেন, এ কথা ঠিক, কিন্ত 
এ কথাও সকলকে মানতে হবে ষে ষেহেতু নতুন নতুন স্ট্টিও শেষ পর্যন্ত বস্তর 
'বা ভাবের অনুরূপ রূপের কল্পনা এবং অন্থরূপ বূপ-কল্পন! মানেই অনুকরণ, 
অপূর্ববন্তনিপ্নাণও শেষ পর্ধস্ত--অন্করণ-_সুশ্স অনুকরণ" চেতনায় সম্ভাব্য 
বস্তরূপের বা অব্যক্ত ভাবাবেগের আদর্শ রূপের প্রতিভাসন। বলা বাহুল্য, 
এই ধাব্ণা প্রেটোর ভাববাদী চিন্তার দ্বার! বিশেষ ভাবে প্রভাবিত । এবং এই 
ধারণা অনসারে প্রকাশন ও অন্ুকরণের মধ্যে কোন পার্থক্য নেই। কারণ 
রূপ গড়তে বা প্রকাশ করতে গেলেই রূপের অনুকরণ করতে হবেই । স্থতরাং 
বিষয়কে ব্যক্ত করতে যাওয়া! আর বিষয়ের অনুকরণ কর। একই কথা। 
উপসংহারে আমরা এই কথাই বলব-_কল্পনাবাদকে আমরা যদি সত্য মতবাদ 
হিসাবে গ্রহণ করতে প্রস্তত থাকি, তা” হলে মাইমেসিসকেও শিল্পের বৈশেবিক 
লক্ষণ বলতে আমাদের দ্বিধ! করা উচিত নয়। আর একটি কথা বলেই এষ 
আলোচনা শেষ করছি । *আনন্দবাদ রসবাদ সৌন্দ্ধবাদ প্রভৃতি মতবাদের 
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সঙ্গে মাইমেসিস-বাদের কোন বিবোধ নেই | বরং অন্তান্ত মতবাদ যেখানে 
অব্যাপ্থি বা অতিব্যাপ্থি দোষ-ছুষ্ট) মাইমেসিস-বাদ সেইথানে যথেষ্ট পরিমাণে 
নিদেব। (শিল্পতত্বের কথা- দ্রষ্টব্য )। বস্তজগৎ, ব্যক্তি জীবন এবং ভাবজগৎ 
_সব কিছুই মাইমেসিসের বিয়য় হতে পারে এবং তা পারে বলেই 
মাইমেসিসবাদ শিল্পের সব ক্ষেত্রেই সপরিব্যাণ্ত | 


(খু) শিল্পের প্রেরণ। 


শিল্পের প্রেরণা সম্বন্ধে এপিস্টটল ষে সিদ্ধান্ত করেছেন তা কতখানি 
সমর্থনষোগ্য--এই প্রশ্ণটি বিশেষ আলোচন! দাবী করতে পারে। সেই 
আলোচন। করতে হলে প্রথমতঃ আমাদের দেখতে হবে--শিল্পের প্রেরণা 
হিসাবে কোন্‌ কোন্‌ সিদ্ধান্ত বর্তমানে প্রচলিত ও স্বীকৃত আছে এবং দ্বিতীয়তঃ 
বিচার করতে হুবে--সেই সব ধারণ থেকে এরিস্টটলের ধারণার কোন 
মৌলিক পার্থক্য আছে কি না। প্রচলিত সিদ্ধান্তের পরিচয় দিতে যেয়ে 
এইটুকু বলাই যথেষ্ট ফে আজকাল দৈবপ্রেরণাবাদকে পঞ্ডিতরা কেউই ম্বীকার 
করেন না এবং প্রচলিত ধারণা« তালিকায় প্রকাশ-বৃত্তি, লৌন্দর্-বোধ এবং 
সঞ্চার-বৃতি_:এই তিনটিই প্রধান স্থান অধিকার করে আছে। শিল্পীরা কৃষি 
করেন--কেউ বলেন প্রকাশের প্রেরণায়, কেউ বলেন শৌন্দ্ধবোধের প্রেরণায়, 
কেউ কেউ বলেন--সঞ্চার করার প্রেরণায় । প্রকাশের প্রেরণা ও সঞ্চার 
করার প্রেরণাকে আমর] যদি মোটামুটি একই প্রেরণা বলি তা' হলে 
প্রচপিত ধারণা হয় মোট দুর্ট--একটি প্রকাশন তথা সঞ্চারণ বৃত্তি অন্যটি 
__ সৌন্দ্বোধ | প্রথমটির বক্তব্য এই ষে শিল্পীরা নিজের অভিজ্ঞতাকে 
প্রকাশ না করে পারেন না বলেই শিল্পের হ্ষ্টি হয়, আর দ্বিতীয়টির বক্তব্য 
এই ষে শিল্পীরা রূপকার বটে কিন্তু তাদের আসল প্রক্ষ্-_রূপকে হন্দর 
করে তোলা । ছন্দে-লয়ে-স্ষমায় বপকে উপভোগ্য বা দর্শনীয় করে তোলা । 
তথা সৌন্দর্যতৃষণকে পরিতৃপ্ত কর! সুন্দর রূপ কৃষ্টির আবেগেই শিল্পী রচনা 
করেন-__সৌন্দর্যবাঁদীদেন্ মুখ্য সিদ্ধান্তই এই । 

এবার দেখা যাক এরিস্টটলের সিদ্ধাত্তেঘ সে উল্লিখিত দিদ্বাত্তগুলির এক্ 
বা পার্থক্য কোথায় । এরিস্টটল বলেছেন-_-শিল্লের প্রেরণা দু'টি বৃর্তি--€১) 
অনুকরণ বৃত্তি (২) সঙ্গতি বোধ বা নুযমা বোধ । অন্করণ বৃত্তিকে সাধারণ 


৩৬৬ এরিস্টটলের পোয়েটিকূন ও সাহিত্য তত্ব 


ভাবে বল! যেতে পারে-_অভিজ্ঞতার অচ্ুরূপ কোন কিছু সৃষ্টি করা-_ চেতনায় 
উপ্লন্ধ কোন কিছুর অনুরূপ রূপ তৈরি করা । একটু বিশ্লেষণ করে দেখলেই 
দেখা যাবে--অনুকরণ প্রকাশনেরই নামাস্তর । একটা বস্ত অনুকৃত হচ্ছে 
অথচ প্রকাশিত হচ্ছে না! এমন ঘটনা সম্ভব নয়। অনুকরণ করতে গেলেই 
প্রকাশ করতে হবে। এই দিক থকে দেখলে, যার নাম অঙ্গকরণ বৃতি তারই 
নাম প্রকাশ বৃত্তি এবং তারই নাম সঞ্চার-বৃত্বি। ন্ুতরাং এবিস্টটল বখন 
শিল্পের প্রেরণা হিসাস্- অনুকরণ বৃত্তির নাম করেন 'ভথন মিথ্যা কিছু বলেন 
না। দ্বিতীয়ত: ছন্দ ও সুষমা বোধ কে প্রেরণা রূপে গণ্য করায়, সৌন্দধ 
বোধ ও প্রেরণার মধ্যে অন্তভূক্তি হয়েছে। সৌন্দরধের তত্ব নিয়ে যত 
আলোচন] হয়েছে তার পুনরাবৃত্তি কববার কোন প্রয়োজন নেই। কিন্ত 
একটি কথা স্মরণ করতেই হবে এবং সেই কথাটি এই ফে-পৌন্দর্ধ বোধ সথযমা 
বোধেবই নামাস্তর | 
পৌন্দর্য হষ্টির প্রেরণা আসলে কোন বস্তরূপকে সুষমামণ্তিত করারই 
চেষ্টা__বাস্তবরূপে, 'রিদিম এণ্ড হারমনি” শির চেষ্টা। এরিস্টটল মনে 
করেছেন -শিল্পী একদিকে যেমন মনের অভিজ্ঞতা বা ধ্যানকে প্রকাশ 
করতে চেষ্টা করে থাকেন অন্তদিকে সেই প্রকাশকে- সৃযমামপ্ডিত করতে 
সচেষ্ট থাকেন । এই দুই চেষ্টার সমন্বয়ে শিল্পের ক্য্ট সম্ভব হয়। শিল্প শুধু 
রূপ কল্পনাই নয়- হষম বা হ্ন্দর রূপ কল্পনা । অতএব এ দিদ্ধাস্ত খুবই যুক্ধি- 
নত যে শিল্প হৃষ্টির মূলে ছুটি বৃত্তি কাজ করছে--একটি প্রকাশের আবেগ 
অন্যটি প্রকাশকে সুন্দর করবার আবেগ । বলা বাহুল্য, এরিস্টটলের ভাষা 
পুরানে। হলেও, সিদ্ধাস্ত অশ্রদ্ধেয় নয়। প্রচলিত ধারণার সঙ্গে তার কোন 
অনৈক্য নেই। বরং এই কথা বগাই ঠিক যে প্রচলিত ধারণা যত 
একদেশদশ্শী, এবিস্টটলের ধারণ] তত একদেশদশা নয় । 
( “শিল্পের প্রেরণা ও উদ্দেশ্য-অধ্যায় দ্রষ্টবায ) 


(গা) শিল্প ও ইতিহাস 


“8৮৮ 15 00019 0101108000108%1 61080 [7186075” এই উক্তিটি করে 
শিল্পের লংজ। নির্ণয়ে এবস্টটল নৈয়ায়িক প্রতিভার হ্ন্বর পরিচয় দিয়েছেন। 
প্রথমতঃ তিনি 'তত্ব-চিস্তা' বা শান্তর থেকে শিল্পকে পৃথক করেছেন এবং তা' 


পরিশিষ্ট ৬৬১ 


করতে যেয়ে দেখিয়েছেন _শাস্্ প্রকাশ করে__ইউনিভাসণল'কে-__সামান্তকে, 
নৈর্ব্যক্তিক তত্বকে আর শিল্প ব্যক্ত করে-__“পার্টিকুগার'কে-_বিশেষের বূপকে 
--বিশেষকে | কিন্তু এ কথা বলাই যে সংজ্ঞা নির্ণয়ে ষথেই্ নয়, সে বিষয়েও 
তিনি সে সঙ্গে অবহিত হয়েছেন । দেখেছেন- শিল্প পার্টিকুলারকে রূপ দেয়, 
একথা বললে শিল্পের সংজ্ঞা ইতিহাস-জাতীয় রচনাতে অতিব্যাপ্ত হয়ে যায়। 
কারণ ইতিহাসও তো বিশেষ বিশেষ ঘটনাকে বর্ণনী করে থাকে, বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তির কাহিপী বর্ণনা! করে থাকে । শ্ুতরাং ইতিহাস থেকে শিল্পকে 
পৃথক করতে না পারলে, শিল্পের নির্দোষ সংজ্ঞা নিনূপণ করা সম্ভব হবে না। 
এই কাজ করতে যেয়েই এনিস্টটপ বলেছেন--ইতিহাস জপ দেয় “বিশেষ+কে 
আর শিল্প রূপ দেয়__বিশেষের আকারে 'সামান্তকে? অর্থাৎ ইতিহাস শবধু যা 
ঘটেছে তারই বর্ণনা করে, কোন 'আইডিয়া'কে ব্যক্ত করবার জন্য ঘটনার 
পরিবর্তন ও পুনধিন্তান করে না। 'অন্তপক্ষে শিল্প যে 'বিশেষকে রূপ দেয় 
তার ভিতর দিয়ে একটি আইডিয়াকে । সামান্তকে ব্যক্ত করতে চেষ্ট! করে; 
এক কথায়- শিল্প ঘটনাগুলি অর্থাৎ বিশেষকে-_“আইভিয়ালাইজ” করে-_ 
আদর্শারিত করে। বিশেষের আদর্শায়নই - শিল্পের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এবং 
সেখানেই শিল্প ইতিহাস থেকে পৃথক। যেহেতু বিশেষের মাধ্যমে সামান্তকে 
ব্যক্ত করা শিল্পে উদ্দেশ্য, শিল্প বিশেষের সামান্তীকরণ যেহেতু শিল্প 
“আইডিয়ালাইজ' করে এবং আইডিয়ালাইজ কর? এবং “ফিলসোফাইজ' 
কর! একই কথা, সেই হেতু শিল্প ইতিহাসের চেয়ে অধিকতর দার্শনিকতাপুর্ণ 
বচন? । 


1 


(ঘ) ক্যাথারলিস্‌ _ 

'ক্যাথানসিস' শব্দটির অর্থ নিয়ে-বিশেষ করে 60000810165 529 
1699৮ 91896108 8109  19010817 100788%6100 ০1 610889 8070610128--- 
বাক্যাংশটর তাথপর্ধ নিয়ে বু বাদ-বিতগ্তা হয়ে গেছে এবং এখনও হচ্ছে । এ 
বিষয়ে গবেষণা কবে সেদিন আমাদের বাংলাদেশের জনৈক অধ্যাপক--. 
পিটি কলেজের অধ্যাপক শ্রীনামেন্ত্র কুমার সেন ডি ক্ষিট, উপাধি পবেছেন | 
এত বাদবিতগ্ার বা গবেষণার অবকাশ এবিস্টটগ নিজেই করে দিয়ে গেছেন। 


ট্্যটাজেউর সংজ্ঞা বিশ্লেষণের সময় তিনি আর সব কথারই ব্যাখ্যা করেছেন, 


৩৬২ এরিস্টটলের পোয়েটিক্ল ও সাহিত্যতত্ব 


শুধু ক্যাথারপিস্ কথাটি বাদ দিয়ে গেছেন; ফলে পণ্ডিতরা তাঙ্গের 
চাস্বৃত্তিপ স্বাধীন অন্ুশীগনের একট! সুন্দর ন্ুযোগ পেয়েছেন ।,) বেচার! 
এরিস্টটলপ ! তিনি হয়তো! মনে করেছিলেন--কথাঁটি এত স্পষ্টার্থক যে টীকা 
যোজনা করার কোন অর্থই হবে না, তার সব ছাত্রই শবটির অর্থ জানে--এবং 
জান] কথার ব্যাখ্যা দবেওয়। বাহুল্য । কিন্তু হায়! আজ সেই কথাটি কি ঝডই 
নাতুলেছে। কি অর্থে কে শব্দটি গ্রহণ করেছেন তার ইতিহাস গ্রন্থের মধ্যেই 
দেওয়া হয়েছে । এখানে আমি তার পুনরাবৃত্তি করব না। এখানে আমি 
শুধু একটি বিষয়েই পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব ! 
অনেকেই ম্বীকার করেছেন--শক্টি চিকিৎসা-শান্ত্রের পরিভাষা এবং 
“মানসিক পরিশোধন” অর্থেই প্রযুক্ত হয়েছে । এদের ধারণা (এরিস্টটল বলতে 
চেয়েছেন ট্র্যাজেডি তয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার অন্ুকরণের দ্বারা! আমাদেক 
মনে ভয় ও শোচনা জাগায় তথা কুপ্রবৃত্তিকে রচিত ও প্রশমিত করে এবং 
সামাজিক বঝ/ক্তিদের নৈতিক মাঁন উন্নত করে | কেউ কেউ বলেছেন-_ 
কুপ্রবৃত্বিকে নিফাশিত করে তা? নয, ট্র্যাজেডি ভয় এবং শোচন। এই ছুই বৃত্তির 
আতিশয্য থেকে মনকে মুক্ত করে এবং তার দ্বারা সামাজিক মাচ্ষকে দৃঢ়চেতা' 
দাসী ও বীর করে তোলে । (ট্রাজেডির ভয়ংকর ঘটন1 দেখে ভয় ভেজে যায় 
এবং শোচনীয় ঘটনা দেখতে দেখতে শোচনার প্রবৃত্তি কমে যায়- 
স্পর্শকাত্তরতা নষ্ট হয়ে যায়, ফলে ব্যক্তিচরিত্রে দৃঢ়তা ও সাহস আসে । তারপর 
ধার' ট্র্যাঙ্জেডিকে মানসিক বিকারের দাওয়াই হিসাবে ব্যবহার করতে চান ন' 
থিয়েটারকে "হাঁসপাতাল” বলতে চান না--তাঁর! “ক্যাথারসিস* শব্দটিকে ভিন্ন 
অর্থে ব্যবহার- করেছেন । (কেউ বলেছেন--“ক্যাথারসিস” হচ্ছে ভয় ও 
শোচন! এই ছুই ভাবের শৈল্লিক আনন্দে বিপরিণত হওয়া ভয় ও শোঁচনা ষে 
বিশেষ প্রক্রিয়ায় আনন্দে পরিণত হয় সেই বিশেষ প্রক্রিয়াটি 1) এঁদের মতে 
__ক্যাথারসিস ভাব মোচনের সাহায্যে মানসিক পরিশোধন নয় অথবা মলে 
ভর ও শোচনার সঞ্চার করে শোচনার প্রতিষেধ তৈরি কর] নয়, পক্যাথারসিস” 
_.একটি শৈল্পিক প্রক্রিয়া ভয় ও শোচনার রূপান্তর গ্রহণের ব্যাপার-- 
আননো পরিণত হওয়ার প্রক্রিয়া । 
কেউ বলেছেন--ক্যাথারসিস আমলে ভদ্র এবং শোচনা এই দুই প্রতিমুখী 
ভাবাবেগের ঘন্বের ভিতর দিয়ে ভারসাম্যে পৌছানো-_-অত্ত্বন্দের প্রশমন | 
ভয় বিকর্ষণ ধর্মী, শোচনা আকর্ষণ ধর্মী-এই ছুই বিপরীত ধর্মী আবেগের 
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উদ্রেক ঘটায় মনে যে বিক্ষোভ জাগে, শেষ পর্যন্ত সমন্বয়ের মধ্যে সেই 
বিক্ষোভের উপশম হয়--ঘন শান্ত হয়। এই শাস্তির নামই ক্যাথারসিস। 

শেষোক্ত সম্প্রদায়টি ক্যাথারসিসের যে ব্যাখ্য1 দিয়াছেন তার মধোও 
অস্পষ্টতা কম নেই। তারা যতটা 'ক্যাথারসিস' ব্যাপারের স্বরূপ 
বিচার না করেছেন--তার চেয়ে বেশী করেছেন ভয়ানক ও শোচনীয় 
ঘটনা দেখে আনন্দ হয় কেন?--এই বহু প্রাচীন সমস্যার আলোচন!। 
ট্টাজেডির আনন্দ ষে ক্যাথারসিস জনিত আনন্দ নয়, ট্র্যাজেডি জনিত 
আনন্দের স্বরূপ বিচার প্রসঙ্গে এরিস্টটল যা” বলেছেন তা থেকেই 
অনায়াসে অনুমান করা চলে। তিনি স্পষ্ট করেই বলেছেন- শ্র্যাজেডির 
আনন্দ ভয়ানক ও শোচনীয় পটনার অনুকরণ দেখার আনন্দ 
16086 10101 0020958 170107 0165 800 1959" 61010081) 1100169610]. 
অনেক স্বলেই তিনি আনন্দের কারণ সম্বন্ধে মন্তব্য করেছেন, কিন্তু কোন 
স্থলেই তিনি 'ক্যাথারসিস' শব্দটি ব্যবহার করেন নি। স্থুতরাং আমরা 
এ কথা বলতে পারিনে ষেতিনি ভয় ও শোচনার আনন্দে পরিণত 
হওয়ার ব্যাপারটিকে ক্যাথাবসিল বলেছেন; তারপর এ কথাও বল! চলে 
না-ভয় ও শোচনা ছুই প্রতিমুখী ভাবাবেগ । অস্ততঃ এরিস্টটল ষে সেই 
অর্থে গ্রহণ করেননি, তা” তার নিজের ব্যাখ্য। থেকেই জানা যায়। অতএব, 
যার! ছুই প্রতিমুখী ভাবের সমন্বয় বা! ভারসাম্যকে ক্যাথারসিস বলতে চান, 
তারা এরিস্টটল থেকে অনেক দূরেই আছেন। আর এ কথাও বলবে না 
বে দর্শকরা নায়কের ভাবহবন্থের সঙ্গে একাত্মক হয়ে অস্তঘ্ণন্থে বিক্ষু্ধ হন 
এবং নাটকের উপসংহাবে নায়কের দ্বন্দের অবসানের সঙ্গে সঙ্গে ঘন্বমুক্ত 
হয়ে শাস্তি পান। 

তাই যদি নাঁ হয়, তবে প্রশ্ন উঠবে-কেন এ কথাটি তিনি বললেন ? 
56190811086 700061 008961010. ০: 61989 920081028--উ্টাজেডির সংজ্ঞার 
সঙ্গে যুক্ত করলেন কেন? উ্র্যাজেডি ভয় ও শোচনার গক্যাথারসিস' করবে__ এ 
কথা না বললে কি ক্ষতি হতো? 

এ কথা হয়তো! সত্য যে এবিস্টটল ক্যাথারসিদ শঙ্খটি চিকিৎসা-শাস্ত 
থেকে গ্রহণ করেছেন £বং 'রেচন' অর্থে ই ব্যবহাপি করেছেন, কিন্ত তাই 
বলে এ কথা সত্য নয় যে চিকিৎসা-শাস্ে রেচন? ক্রিয়া ষে উদ্দেশে প্রযুক্ত 
হয়, সেই উদ্দেশ্তেই ট্র্যাজেডির ঘটনাগুলি প্রদশিত হয়ে থাকে। একথা 
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সকলেই মানবেন যে ট্রাজেডি_অভিনয়ের নৈতিক প্রভাব আছে, নায়কের 
ভয়ংকর কাজ ও নিদারুণ পরিণাম দেখে দর্শকের চিত্ত পরিশোধিত হয়-_ 
অতি অন্ক্ষণের জন্ত হলেও হয়| কিন্তু এ কথ! সত্য নয় যে ট্র্যাজেডি 
আমাদের মন থেকে ভয় ও শোচনা-জনিত বিকাব্রকে নিক্ষাশিত করে । ভয় 
৪ শোচনা নিশ্চয়ই কোন বিকার নয়। কারণ আমরা জানি-_শোচনা জাগে 
অনুচিত ছুঃখ দুর্ভোগ দেখে আর ভয় জাগে আমাদের মতো কোন লোকে 
শোচনীয় বিপত্তি দেখে । এই দুটি বৃত্তিকেই নিশ্চয় আমরণ অসামাজিক বৃত্তি 
বলতে পারেনি । একথা বলতে পারিনে যে-_সমাজের প্রত্যেকটি ব্যক্তি ভয় ও 
শোচন! রূপ আধিতে ভোগে, উ্র্যাজেডি ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার অভিনয়েপ 
ভিতর দিয়ে পরোক্ষ ভাবে সেই ভয় ও শোচনার মোক্ষণ ঘটিয়ে থাকে । আর 
এ কথাও বল! সাজ না-_-ভয় ও শোচন' এই ছু"টি প্রবৃত্তি মান্ুষকে স্ব 
নাগরক হতে পেয়ে না,লামাঞ্জক ব্যক্তিকে দুর্বল ও ভীরু করে তোনে, এবং 
ট্র্যাজেডি ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার আঘাত সইয়ে সইয়ে মানুষকে নির্ভয় ও 
শোচনা বিমুখ তথ! সবল ও সাহসী করে তোলে । 

এখন, চিকিৎসা-শাস্ত্রীয় ব্যাখ্যা_-এবং মনস্তাত্বিক বাখ্য। বাদ দ্রিলে বাকী 
থাকে--শৈল্লিক ব্যাখ্যা। কিন্ত €পখানেও দেখা গেছে-_লুকাস প্রমুখ 
সমালোচকরা ক্যাথারসিস শব্দটিকে ভয় এ শোচনার আনন্দে পরিণত হওয়ার 
প্রক্রিয়া! হিসাবে গ্রহণ করেছেন ।, এ অর্থে গ্রহণ করার বাধা কোথায় আগেই 
বলেছি এবং এখানেও বলেছি-_ ট্রযাজেডির-আনন্দ যে ভয় ও শোচনা-ভাবের 
পরিণন-জনিত আনন্দ নয়, একথা এরিস্টটল ম্পষ্ট করেই বলেছেন। 
ট্র্যাজেডির আনন্দ প্রথমত: অগ্িকরণ-উতৎ্কর্ষ দেখার আনন্দ, দ্বিতীয়তঃ 
জ্ঞানের আনন্দ। বাস্তবিকই, ট্রাজেডি দেখে যে আনন্দ হয় তা ভয় ও 
-শাচনার প্রশমন জনিত বা তিরোধান জনিত কোন মানসিক অবস্থা নয়, এবং 
এই কথাই বল! চলে__'চয় ও শো$নার রেচন যত বেশী হয় তত বেশী আনন 
হয়। আনন্দের কারণ এই নয় যেভয় ও শোচনা রূপাস্তরিত হয়ে ফায়, 
আনন্দের কারণ ভয় ও শোচনার রূপের আঘ্বাদন--অর্থাৎ অঠকরণ- 
চমংকারিত্ব। ম্ৃতরাং লুকাস প্রমুখ সমালোচকগণ যে দিদ্ধাস্ত করেছেন 
তাও গ্রহণযোগ্য নয়! তীদের সঙ্গে আমি একমত শুধু এখানেই যে 
আমিও ক্যাথারদিস'ব্যাপারটিকে শিক্পন্থর্র দিয়ে ব্যাখা করতে চাই। 
আমি বলতে চাই ৮9288061778” 02০29: 09288610001 6009 6820051078৮ 
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_কথাটি এরিস্টটল যানপিক পরিশোধন, নতিক উন্নয়ন) চরিত্র-সংগঠন ব] 
ভয় ও শোচনার পরিণমন--এর কোন অর্থেই ব্যবহার করেননি । যে অর্থে 
বাবহার করেছেন তা 006 10011981758 6109 6819 6010 জ1]] $11]1 আআ?) 
10:07 8100. 05916 60 708৮৮7--এই উক্তিটির মধ্যেই ব্যক্ত হয়েছে ।_ 
ক্যাথারসিস শবটি তিনি এখানে সাধারণভাবে রেচন বা! উদ্রেক অর্থে ই ব্যবহার 
করেছেন, বলতে চেয়েছেন-ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনাকে এমনভাবে 
উপস্থাপিত করতে হবে যাতে দর্শকের মনে ভয়ের শিহরণ এবং শোচনার দ্রবণ 
উপস্থাপিত হয়--যাতে ভয় শিহরণের মাক্সায় এবং শোচনা ভ্রবীভাবের মাত্রায় 
পৌছায় । এই মার্রায় পৌছানোর নামই-_ 11087886107 01 6109899 
90009610108” | এই হিসাবে “ক্যাথারসিস” শবটি রসনিম্পতির মাত্রা নিদেশ 
করবার জন্যই ব্যবহৃত হয়েছে । এরিস্টটলের শিল্প-চতনার সঙ্গে সঙ্গতি বেখে 
ব্যাখ্যা করতে গেলে এই সিদ্ধান্তে ছাড়া অন্ত কোন সিদ্ধান্তে পৌছানো 
যায় না। ॥ 


(ড) চরিত ও বৃত্ত হু 


চরিত্রের এবং বৃত্তের মধ্যে কোন্টির স্কান নাটকে বড়--এ সম্বন্ধে কিছু 
আলোচনা করা দরকার । এই আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখ যাবে-_ 
একদল নাটক রচনায় ঘটনা-বিস্তাসের উপরে বেশী ঝোক দেওয়ার নির্দেশ 
দিয়েছেন, অন্ধদল জোর দিয়েছেন “চরিত্রের? উপরে । প্রথম দলের মুখপাত্র 
হিসাবে আমর] এবিস্টটলকে দাড করাতে পারি। বৃত্ত, চবি, রীতি, চিন্তা, 
দৃস্ত ও গান এই যডযঙ্ত্রের মধ্যে, তার মতে-_-“02086 10190680601 11 
19 6709 ৪6৮00960501 69 10919970680 70288995 13 
10916561010 1006 01 2080 102 ০৫ ৪2 %061010 900. ০0 1119 900. 1119 
902091868 10 %061010 ৪/00. 168 800. 19 ৪ 02008. ০ 8061010+ 2309 & 
088.1165, 0 01081:8068 09862001098 2061018 0025116198 1700 
1619 0 68911 906100 60095 89 88005 ০0: 8109 959759 10171708610 
89600.) 6161910191৪ 1006 দা160 ৪ ছ9দঘ (0 0109 12079991068103 ০ 
0008780697. 008198069: 000099 10 &৪ 80198101815 6০ 6119 £061008. 
76509 659 120105085 ৪2০ 62৪ 0106 5 859 9200 01 & [1%58505. 
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বিসংবাদের স্থত্রপাত এখানেই । এই মন্তব্যের বিরুদ্ধে প্রথম প্রতিবাদ 
উঠেছে রেনাপাস-যুগে। বিখ্যাত ভাস্তকার কস্টেলভেজো এ বিষয়ে প্রথম 
প্রতিবাদস্থচক মন্তব্য করেছেন; বলেছেন-__-চরিত্র ও চিন্তা বাদ দিয়ে 
ধারা ট্র্যাজেডি লিখতে চেষ্টা করেন, তারা মানবজীবনের রূপ আকেন না; 
কারণ মান্ধষের আচরণে চিজ ও চিন্তাই ব্যক্ত হয়ে থাকে-- 181] ৪০ ৪9০ 
0০৭7 6)097:9  90010 1১9 ৪ £০০০ 618£995 সা1610006 0108:90692. 
ভাস্ককার বোধ হুয় মনে করেছেন--এরিস্টটল চরিত্রের প্রয়োজন বা 
গুরুত্ব স্বীকারই করেননি । কিন্তু অবস্থা অন্যরূপ। আচরণ দেখাতে গেলে 
চরিজ্র দেখাতেই হবে এবং চগ্রিত্র থেকেই আচরণেন উতৎপত্তি--এ কথাটি 
এরিস্টটল অন্বীকার করেননি । তিনি অতি ম্পষ্টভাষাতেই লিখেছেন-_“& 
2&061010 117)101198 199::50108] 9,291055 চ1)0 17909998781 10089998 09:61] 
019611500159 00991161699 100618 01 01091890607 800 01000810610: 
1৮ 18 10 6159989 &12%6 জা 2091115 5%061010  61091009915699 800 
60999 610002106 800 0109/:9069) --979 009 6০ 08078) 0808.998 
1007 স01018  880610108 91071100 ৪200 0 %9610105 9£%1) 911 
8009988 0. 1811016 0.91)97209.” _অর্থাৎ কাজের কথা বললেই ব্যক্তির 
বা কত্তার অস্তিত্ব স্বীকার কর হয় এবং এও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার কর! হয় 
যে এ ব্যক্তির চিন্তার ও চরিত্রের কতকগুগি বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে। কাধের 
বিশিষ্টত। এ সব বৈশিষ্ট্যেষ উপরেই নির্ভর করে; কারণ কার্ষের উৎপত্তি হয় 
চিন্তা ও চরিজ্রের উৎস থেকেই এবং কাধের উপরেই জীবনের জয়-পরাজয় 
নির্ভর করে । এবিস্টটলের বক্তব্য এই ষে কতা-_নিরপেক্ষ কোন ব্যাপার 
নয়। কর্তা মাত্রই সামাঞ্জিক ব্যক্তি; প্রত্যেক ব্যক্তিরই বিশিষ্টতা আছে 
এবং সেই বিশিষ্টতার কারণ তার বিদ্যা বুদ্ধি ও স্বভাবের বিশেষ প্রকৃতি । 
ব্যক্তির স্বভাবের হারাই তার আচরণ নিয়ন্ত্রিত হয় । চরিত্র সমস্ত আচরণের 
মৃুলকারণ, আচরণমাত্রই চরিত্রসাপেক্ষ _এ কথা সত্য বটে, কিন্ত নাটকের মুখ্য 
লক্ষ্য চরিত্রের রহুশ্ত ব্যক্ত করা নয়, মুখ্য লক্ষ্য জীবনের সুখাবহ বা ছুঃখাবহু 
পরিণাম দেখিয়ে রসহ্ট্টি করা। স্থখজনক বা দুংখজনক পরিণাম ঘটে 
ব্যক্তির আচরণের ফলেই। অতএব চরিত্র-রহশ্ত অপেক্ষা আচরণ বা ঘটনান 
দিকেই নাট্যকারকে বেশী এবং সতর্ক দৃষ্টি দিতে হবে। বলা বাহুল্য, 
এন্িস্টটল জানতেন- ঘটনা ব্যদ্িজীবনে;ই ঘটনা এবং ঘটনা উৎস 
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ব্যকিত্ষভাব বা চরিত্র স্থতরাং চরিত্রনিরপেক্ষ হয়ে কোন ঘটনা ঘটতেই 
পারে না। 

তার বক্তব্যের বিশেষ তা্পধ এই যে নাটকে অর্থাৎ যেখানে নানা 
ঘটনার সাহায্যে ব্যক্তিজীবনের আদি-মধ্য-অস্ত-সমন্বিত একটি বৃত ব্রচন। 
করার চেষ্টা করা হয়, যেখানে ঘটনার পর ঘটন। সাজিয়ে ব্যক্তিজীরনের- 
হ্থখাবহ বা ছুঃখাবহ পরিণাম স্যঙ্টি কর1 হয়, সেখানে চরিজ্রের নিরপেক্ষ না 
নিরস্কুশ আচরণ দেখানোর অবকাশ থাকে না- ঘটনার কাঠামোর মধ্যে থেকে 
যতটুকু চরিত্ররহস্য দেখানে। সম্ভব তা দেখিয়েই সন্তষ্ট থাকতে হয়। তাঁর 
বক্তব্যের এই বিশেষ তাৎপর্যটুক্ক কেউ কেউ উপলব্ধি করেননি বা করেও 
উপেক্ষা করেছেন। আবার কেউ কেউ জোরালো যুক্তি তুলে এরিস্টটলকেই 
সমর্থন করেছেন । 

বিখ্যাত সমাপোচক উইলিয়াম আর্চার মহাশয় যখন লেখেন-- 
“119 ৪6০7৮ 18101) 15. 10991097909:06 ০ 01181806976 19101) 0800 
109 08190. 61370580105 8 £15018 0000198 01 79805005,09 10721079965 
14 9389176181]15 5 611519] 6001106- 5০০৩৩ 55১০০১১৯১৬৪ ৬৬০০০ ৩১০০৪১৩৮০58 
0172 910979009 10997991) 8) 11৮9 7016১ 800 8) 08980 0109 19 01086 
110 06109 10709] 01887906928 9010610] 6129 10806, 12 6109 18869: 6109 
[109 00106:019  6)79 0009896978. তখন তিনি চবিজের গুরুত্বের উপরেই 
বেশী দৃষ্টি রাখতে বলেন। তীর সিদ্ধান্ত জক্ষণীয়_-ষে নাটকে বৃত্ত বা 
ঘটন।-বিস্তাস চরিজ্রদের চালিত করে সেই নাটক মৃত; আর যে নাটকে 
চরিব্রবল বৃত্তকে নিয়স্ত্রিত করে সেই নাটক-_জীবস্ত। বলা বাহুল্য ঘটনা ও 
চরিত্রকে বিঙ্গিষ্ট করে দেখার ফলেই আচারের মুখ থেকে এই সব কথা 
বেরিয়েছে । 

আবার অন্তপক্ষে ভবলু, টি, প্রাইস মহাশয় লিখেছেন--40708806918 
10 ৪ 70195 080. 02315 95186 ছা?60 2916290096০ 60৪ ৪,0$:000 800 
01709790091 087 79 10008106006 10 110 06109 আজ 61087) 0৮ 
6010 1708 70901019 81060 £15910 26159610209... 6109 20106 &০%৪ 
০0৮৮ 01 01792506910 6159 0196 20086 109 95:90 199£0:8 ৪,235 1199 
082. 26 22809 01 01087:8066:%, অর্থাৎ কাঁধ সিদ্ধ করার জঙ্ঠই চরিত্র 
প্রয়ো ডন চহিত্ বাধাধন। ব্)ছিওস্পর্বের ক্ষেতে না দাড় বরিঠে অস্ত 


৩৬৮ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত 


কোন উপায়ে চরিষ্তরবৈশিষ্ট্য দেখানো সম্ভব নয়। বৃত্ত চরিত্র থেকেই উৎপক্ধ - 
হয় বটে কিন্তু বৃত্ত রচনা না কর! পর্যস্ত অর্থাৎ কোন্‌ ঘটনার পরে কোন্‌ ঘটনা 
দিতে হবে তা ম্পইভাবে ধারণ! নাকর1 পর্ধস্ত, চরিত্র-রহৃস্ত ব্যক্ত করার 
কোন অবকাশই পাওয়া যাবে না। শ্রদ্ধেয় প্রাইস মহাশয়, বলা বাছুল্য, 
এরিস্টটলের সিদ্ধান্তকেই নিজের ভাষায় ব্যক্ত করেছেন। ন্থবিখ্যাত 
নাট্যতত্ববিষ জন হাউয়ার্ড ললন মহাশয়ও এবিস্টটলপন্থী। এই প্রসঙ্গের 
আলোচনা! করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন- 49 6)0986:9 18 10900690. 105 
6059 ৪0100816107. 6088 010815089৮ 18 80 11009108700606 91068 *" রি 
[০৮ 02] 0178180697১ 85 &11560619  9810, 9008$0181) 6০ 809 
£06107 “১06 606 0015 আড 10 10101) 9. 0800 01009868130 
0108180691৪ 6:0081 0106 806197086০0 স্1)100. 16 19 8219810585৮ 
অর্থাৎ থিয়েটারে চবিন্র্কে নিরপেক্ষ মধাদা বা গুরুত্ব দেওয়ার দিকে 
অনেকেরই কেক আছে । কিন্তু চিত্র যে কেবল বৃত্তের বা কার্ষেরই অধীন, 
তাই নয়, চরিত্রকে বুঝতে হলেও একমাত্র বৃত্তের অধীন করেই, বা কাধসাপেক্ষ 
করেই বুঝতে হুবে। কিন্তু অন্ততম নাট্যবিধি-রচয়িতা শ্রদ্ধেয় লাজোস এগরি 
মহাশয়, এরিস্টটলের ভাষ্যকার এফ, এল, লুকাসের মতোই উগ্র এব্রিস্টট ল- 
বিরোধী । লসনকেও তিনি দমাপোচনা করেছেন। তিমি বলেছেন__ 
এরিস্টটলের তুল সিদ্ধান্তকে সত্য বলে মনে করাতেই লদন ভুলের আবর্তে 
পড়ে ঘুএপাক খেয়েছেন । তার সিদ্ধান্ত - 078780697 0298698 0106 70006 
ড106 9739, 000 11%9 0195 959৮ 8৪ 0 ৪৮91 11] 109 ভ7166910 
36০৩ 1৮.৮ -চরিত্রই বৃত্ত স্থট্টি করে, বৃত্ত চরিত্র হষ্টির করে না; কোন 
জীবন্ত নাটকই বিন চরিত্রে লেখা হয়নি, কোনকালে লেখা হবেও শা, কিন্ত 
এহেন উগ্র সমালোচক যখন লেখেন--+719 £00:9908 5০0. 90109 
01000 & 10920189, 500. 800 ০0: 0078790692 198007076 86৪ 9189, 
[8501) 91)92%069] 00086 1991 1116917891১ 61096 6109 80610. 01068890 
০ 68৪ 02600186808 0015 &06100 00851919,৮-- তখন তিনি কি 
চরিত্রকে বৃত্তের অধীন ব'লে যনে করেন না? প্রেমিজ যর্দ হয়-_ 
“61000000911 891000818 ০". '-[01৯%-- অর্থাৎ বৃত্তের সুক্ষ শরীর, তা” হলে 
এ কথ। নিশ্চয়ই বল যেতে পাবে-- চ্িআরকে প্রেমিজের অধীন বলে মনে কব 
আব বৃত্তের অধীন বঙ্গ! একই কথা | ঘঁদ অনেক সিগ্ধান্তের ব1 উপারের মধ্যে 
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01081506978 815 19910016690 80 0110056 02019 613098 710 অ1]] 19] 
6০ 00:09 6179 107810188”--ত1 হলে--40)0879/06978 201066108  6091 
০ 7218৮ কথাটাকে সর্বতোভাবে সত্য ব*লে গ্রহণ করা চলে না। এ কথ 
স্বীকার করতেই হয়- চরিত্র প্রেমিজ-মুখাপেক্ষী_ প্রেমিজ ও চরিত্রের 
আপেক্ষিক গুরুত্ব 'বচারে শ্রদ্ধেয় এগবি প্রেমিঞ্জেরই তথা বৃত্তেরই প্রাধান্ত 
স্বীকার করেছেন। 

আর বাদ-প্রতিবাদ উদ্ধত করতে চাইনে। আশা করি, ইতিমধ্যেই 
পাঠকর] বুঝতে পেরেছেন -খনিকটা অকারণেই যেন পণ্তিতরা এত কথা 
কাটাকাটি করেছেন__যাদেের পৃথক করে দেখা সম্ভব নয় তাদের পৃথক করে 
দেখতে যেয়েই ভুলের জালে জড়িয়ে পডেছেন । ঘ্টনা-নিরপেক্ষ চরিআ এবং 
চরিত্র-ণিরপেক্ষ ঘটনা! দুটোই সমান অসৎ। তবে এ কথা যা্দ সত্য হয়ষে 
চরিত্র-রহুস্যের নিরপেক্ষ অ।ভব্যক্তি দেখানো--মনম্তত্বের দৃষ্টান্ত তৈরী করা__ 
নাটকেয় উদ্দেন্ত নয়, নাটকের উদ্দেন্ট চরিত্রের আচরণ ও পরিণাম দেখানো, 
তা” হলে এবিস্টটলের সিদ্ধান্ত সমর্থন করে লসনের সঙ্গে একমত হয়ে বলা 
যেতে পারে 00081506917 0 80100117969 6০ 809 8981022) 109980.89 
109 ৪081010, 1)09ড০17, 11771690 16 109) 1995 19006597068 &। 9000 ০01 
81৮90. 181881010 17191) 18 1091 61080. 6139. 86800 ০01 80 
10015100%] 88 1101) 09$1017799 6179 109151008] 081009১ 

চরিত্র-সমগ্র কাধের অধীন। কারণ, কাধটি, (8০8102) যত সীমাবদ্ধই 
হোক, তা কতকগুলি ব্যক্তিসম্পর্কের বা ব্যক্তি-আচরণের ক্রিয়া-প্রতিক্রিরার 
সমবায়ে গঠিত “সমষ্টি এবং এই সমগ্র ক্ষেত্রটি বিশেষ ব্যক্তি আচরণের চেয়ে 
অবশ্যই বড় এবং সেই হিপাবে তা” প্রত্যেক আচরণেরই নিয়স্তা। অবশ্ত এই 
সিদ্ধাস্তের অর্থ এ নয় যে চরিত্র ছাড়াই বৃত্তের পরিকল্পনা করা যায় অথাৎ 
ব্যক্তির সম্পর্ক, সঙ্কল্প, সংগ্রাম এবং পরিণতি না দেখিয়েই বৃত'রচনা করা 
সম্ভব । প্রতিপান্ বাক্য তো সামান্ত বচন। প্রতিপাদ্'বাক্যকে (0:0009826502 
০0£ 0:902189) ব্যক্তি জীবনের ঘটনায় পরিণত করতে না পারা পর্বস্ত ইতিবৃত্ত 
বা 'নাটকের শরীর”ই তৈরি হয় না। প্রেমিজে তো. শুধু কার্ধের গতি- 
পরিণতিই হুচিত হয় না, প্রেমিজের প্রথম পর্বে কেন্দ্রীয় প্রধান. চরিত্রের 
স্বভাবটিও আভািত থাকে । যেখানে চারত্রই নিজের আচয়ণ দিয়ে নিজের 
ভাগ্য গঠন করে থাকে, যেখানে চারের আচরণ সাজিয়ে: -গুছিয়ে বৃদ্ধ চন 

পোযেটিক্ল--২৪ 


৬৭০ এরিস্টটলের পোয়েটিকস ও সাহিত্যতর্ব 


কর। হয়, সেখানে চরিত্র ও আচরণকে সম্পূর্ণ পূথক করে বিচার করতে হাওয়া 
উচিত কাজ বল চলে না। এ কথা যেমন অবস্তা স্বীকার্য যে, যেহেতু বৃত্র-গঠন 
ঘটনার বিস্তাস-_-“815085555206 ০ 6001097068৮, অতএব বৃত্ত-গঠন 
ব্যাপারে ঘটনার গ্রহণ-বর্জনের দিকে বেশী দৃষ্টি রাখা দরকার, তেমনি এ কথাও 
সমান স্বীকার্য যে, আচরণ যেহেতু চরিত্রপ্রন্থত এবং আচরণের উপরেই যেহেতু 
ব্যক্তির গতি ও পরিণতি নির্ভর করে, ব্যক্তির চরিত্র-বৈশিষ্ট্য ঠিক করে 
নেওয়া বুত-রচনার প্রারস্তিক কাজ । অতএব প্রতিপদ্-বাক্য গঠন করার 
পরেই নাট্যকারকে ছুইটি বিষয়ে সদা সচেতন থাকতে হবে । একটি বিষয় 
“চরিত্র' অন্তটি--ঘটন! বা! পরিস্থিতি ; এক কথায় কার্ষের বিভিন্ন পর্যায় ব। 
সঞ্ধি। সংক্ষেপে এই ছুই চেতনাকে আমর! “চরিত্র, চেতনা" এবং “সন্ধি- 
চেতন?” বা "ঘটনা-চেতনা' বলতে পারি। মুল ভাবটি প্রতিপার্দিত করবার 
জন্য যে সব ব্যক্তি ও ব্যক্তি-সম্পর্কের কল্পনা অপরিহার্য নাট্যকারকে অবশ্যই 
সেই সব ব্যক্তির বিশিষ্টতা অর্থাৎ ব্যক্তিত্ব চরিত্র) নির্ধারণ করতে হবে এবং 
তার্দের আচরণ ও পরিণতি সন্বন্ধেম্প& ধারণা রাখতে হবে। দৃষ্টাস্ত দিয়ে 
এই সমস্যাটির ত্বব্ধপ বুঝানো যাক | ধর! যাক শেক্সপীয়বের ম্যাকবেথ নাটকের 
কথা । ধরেই নেওয়! গেল--নাটাকাবের ইচ্ছা হল একখানি 'ট্যাজেডি? 
লিখবেন এবং ট্র্যাজেডি “থিম্‌* হবে--উচ্চাকাজ্ষা। থিষকে প্রতিপাস্-বাকেয 
পরিণত করলেন--€বপরোয়! উচ্চাকাজ্ষার পরিণতি সর্বনাশ? । এই বাক্য 
থেকে “কাধের? (506:09) যে ক্রমপধায়ের বূপটি পাওয় গেল তা এই যে 
কোন একজন ব্যক্তির মনে উচ্চাকাঙ্ষা জাগবে এবং ক্রমে ক্রমে তা? বাড়তে 
বাড়তে লোকটাকে বে-পরোয়! করে তুলবে--অর্থাৎ লোকটা নিষ্ুর এবং 
অন্ঠায় কাজ করে বসবে--পথের সমস্ত বাধা দ্বর করতে মরিয়া হয়ে উঠবে; 
আরো অন্যায় কাজ করবে; কিন্তু কাম্য লক্ষ্যে সে পৌছতে পারবে না। 
ভিতরেশ্বাইরে গ্রতিক্রিয়] দেখা দেবে এবং প্রতিক্রিয়া প্রবলতর হয়ে তার 
সর্বনাশ সাধন করবে- ভিতরের এবং বাইরের আক্রমণে সে পধুদিস্ত হয়ে যাবে। 
এইভাবে কাধের ক্রমপর্যায় অনুসরণ করে চললে নাট্যকারকে প্রথমেই 
উচ্চাকাজক্ষা জাগানোর পরিস্থিতি, উচ্চাকাজক্ষার প্রাবল্য, উচ্চাকাজ্ষা পরি- 
পূরণের পথে যে বাধ! রয়েছে সেই বাধা অপসারণ করবার জন্য সম্থল্প ও চেষ্টা 
অগত্যা নিষ্ঠুর ইত্যাদি ঘটন! কল্পন1 করতে হবে, বেপরোয়া ন্লিঠুরতাপ্রতিপাদন 
কাছ জন একাধিক হত]ার পাপে ব্যকিটিকষে ছি& বসতে হতে । আরজে 
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ভিতরকার ও বাইরের প্রতিক্রিয়ার বিশেষ রূপটি কল্পনা করতে, ঘটনান্স পর 
ঘটন] সাজিয়ে প্রক্রিয়ার প্রবলতা দেখাতে হবে এবং শেষ পর্ধস্ত ভিতরের 
বাইরের ্বম্বের শেষ পরিণতি--অপমৃত্যু-কল্পনা করতে হবে। অবশ্থ কার্ধের 
আরম থেকে উপসংহার পরস্ত ঘতগুপি ক্রম বা পর্যায় আছে তাদের কূপ 
দিতে অবশ্তই নাট্যকার কতকগুলি পাত্রপাত্রী নিধাচন করবেন। প্রথমতঃ 
যার ট্র্যাজেডি দেখাতে চান তাকে নির্বাচন করতে হবে--উচ্চাকাজ্ষাকে 
উদ্দীপিত করার জন্ত পার্শ্ চব্রিত্র কল্পনা! করতে হবে --উচ্চাকাজ্ষার চরিতার্থ 
হাওয়ার পথে যে ব্ঞ্ষি বাব্যক্কির। বাধা তাদের কল্পন! করতে হবে--যাদের 
সাহায্যে ভিতবকার ও বাইরের প্রতিক্রিয়া রূপ দেবেন তাদেরও কল্পন। 
করতে হবে। এই দিক থেকে দেখলে, নাটক লেখার প্রাথমিক কাজ-_ 
প্রতিপাগ্য-বাক্যের ভিতরে বুত্তের যে '্ুক্্ শরীরটি' পাওয়া! বায়, তাকেই 
স্থগ ঘটনা-পরম্পরার সাহায্যে ব্যধ্* করে তোলা; প্রারস্ত থেকে উপসংহার 
পরস্ত ক্রমান্বয়ে ঘটনার পরু খটনা! সাজিয়ে যাওয়। | অন্তভাবে বললে বল! 
যেতে পারে, নাটক হচ্ছে একটি ঘটনাতত্ত্র ( ৪5৪6900 ০ 69268 ) । 
উপসংহারক ঘটনাটি (:০০৮-৪০61০০) যেন সমস্ত ঘটনার পরিণাম-কারণ 
(8781 68089 '_-সেই আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত সমস্ত ঘটনাকে টেনে তুলে 
নিয়ে আসে (9511 করে)। এই দৃষ্ধিকোণ থেকে-_নাটক আসলে ক্রমান্বয়সম্পন্ন 
ঘটনাপরম্পর' এবং চরিত্র বা পাত্র পাত্রী কার্য উপস্থাপনার উপায় বিশেষ। 
কার্ধ-প্রতিপারদন করবার প্রয়োজনেই পাত্ু-পান্্রীর পরিকল্পুনা, এক কথায়, 
পাত্র পাত্রীর পরিকল্পন। বৃত্ত পরিকল্পনার দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। 

চরিত্র বৃত নিয়ন্ত্রিত করে, না বৃত্ত চরিত্র নিয়ন্ত্রিত করে- এ প্রশ্ের 
আলোচনায় আর কালক্ষেপ করে কোন লাভ নেই। কার্ধের সঙ্গে চরিতের 
ষোগ যেখানে অবিচ্ছেঞ্ভ, সেখানে কার্য ও চরিত্রের আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে 
মারামারি করা বৃথা শ্রম কর] ছাড়া আর কিছুই না। 


(চ) দ্র্যাজেডি ও করঃগরজ 


প্রথমতঃ ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ নিয়ে লাহিত্য-শান্্কাররা 
যে আলোচনা করেছেন তা উপস্থাপিত বরা যাক। লকলেই জানেন-- 
উঠানে লন্বন্ষে প্রথম এবং উজথযোগা আজোচন1! রেছেন-- শ্রী দার্শনিক 





৩৭২ এরিস্টটলের পোর়েটিক্‌স ও সাহিত্যতত্ 


এরিস্টটল এবং তাঁর সিদ্ধান্ত পরবর্তী আলোচনার ভিততিম্বরূপ । উ্র্যাজেডির 
স্বরূপ সম্বন্ধে তিনি ষে আলোচনা করেছেন তার সারাংশ এই £-_ 

ট্র্যাজেডির হচ্ছে “সিরিয়াস একশান*-এর অনুকরণ অর্থাৎ সেই সব ঘটনার 
উপস্থাপনা বাঁ আমাদের মনে ভয়ের এবং শোচনার উত্লেক করে-_ 
৪9088 10901108198] 8200. 10165৮---80610178 জা 31000 90169 10895 
&00. 16৪:৮--এই সব ঘটনা তাদেরই জীবনে দেখা যায় যারা _ 7859 0006 
০ ৪008:90. ৪0278619806 69:17019” অর্থাৎ সাংঘাতিক কোন কাজ করেছেন 
অথবা ভয়ঙ্কয় ছুঃখন্ত্রণা ভোগ করেছেন। ট্র্যাজেডি আসলে শোচনীয় 
ভাগ্যবিপর্যয়ের ও ছুঃখছুর্ভোগের (521910:58:9) কাহিনী ।-- সাংঘাতিক 
কোন কাজের অনিবার্ধ পরিণতি হিসাবেই সেই শোচনীয় ভাগ্যবিপধয় ঘটুক, 
অথবা নিয়তির ইচ্ছায় বা ঘটনাচক্রেই ভাগ্যবিপধয় ও ছুংখছৃর্ভোগ ঘটুক। 

ট্র্যাঞ্জেডির ঘটন1] এমন হওয়1 চাই- ফা” শুনে বা দেখে পাঠক “দা1]] 
60011 আ190 10000 800 00916 6০9 01৮” অবশ্য 4198 800. 086১” 
কে 48990680518] 19808” দ্বার] উদ্রেক করলে যেমন কৃতিত্বের পরিচয় 
দেওয়! হবে না, তেমনি--[0039 13092010105 97390090018: 0798105 
৮০ 02:9869 8 9913889 ০01 1706 ০06 19 6691৮11019১ 100৮ 001% 01 6199 
00070058008 829. 9628,089 6০0 6119 10000989০01 118 £90%৮---অর্থাৎ 
শুধু দৃশ্টের সাহাষো যারা ভয়ংকরকে স্থষ্টি করতে যেয়ে বাঁভৎসকে স্থষ্টি করেন 
তারা ট্র্যাজেডির খাটি রসের স্বরূপ বুঝতে পারেন না । মোট কথা দ্লাডাচ্ছে 
এই যে ট্র্যাজেডি হচ্ছে সেই বিশেষ ধরনের “সিবিয়াস এযাকশান*-. যা ভয়ংকর 
এবং করুণ। 

ট্র্যাজেডির রস সম্বদ্ধে এরিস্টটপের যে সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় তা" এই ষে 
উ্যাজেডির উদ্দেশ “997 820 1015৮-র উদ্দ্বেক করা; (1887: 9৫৭. 19:6৮--- 
81518 1091706 6105. 01865006159 10087] ০1 68210 17016861000 ! কিন্তু 
এখানেই প্রশ্ন উঠবে ট্র্যাজেডি-কি তবে একাধারে ভয়ানক এবং করুণরসের 
নাটক? অথবা ট্র্যাজেডি ভয়ানক রসের অথব] করুণরসের ছুই রসের 
নাটক? অন্তভাবে বললে, ট্র্যাজেডি কি ভয় এবং শোচন! দুটি ভাবকেই 
সমান মাগ্রায় উদ্রেক করবে, অথবা কোনটিতে ভয়কে এবং কোনটিতে 
শোচনাকে মুখ্যভাবে উদ্দীঞ্ফ করবে। এরিস্টটল বহৃস্থলে “168: ০৮ 7016৮” 
স্যবহ্থার করায় -এ'কথা যেমন মনে আসতে পারে যে ট্র্যাজেডি হচ্ছে 
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ভয়ানক অথবা করুণ এই ছুই রসের কোন এক রসের নাটক, তেমনি 20165 
800 198 ব্যবহার করায় এ কথাও মনে আসতে পারে ষে ট্যাজেডি একাধারে 
ভয়ানক এ করুণরসাত্মক নাটক অর্থাৎ ভয়ানকমিশ্র করুণ কিংবা করুণমিশ্র 
ভয়ানক রসের নাটক। এও এক সমস্যা এবং সমন্তার সমাধান করতে হলে 
এরিল্টটল “498: এবং 16" শব্ধ ছুটি যেভাবে ব্যাখ্যা করেছেন তা অবশ্যই 
জানতে এবং বুঝতে হবে। শব ছুটির ব্যাখ্য] প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন-_ 
10165 18 810089] 7 609 07210011690 201860760179 820 198 0৮ 609 
00191000009 01 8 0090. 1109 08199198” অর্থাৎ শোচন। জ্ঞাগে তখনই 
যখন কোন ব্যক্তির দুঃখছুর্ভোগ দেখে এই কথা মনে হয় যে এ ছৃঃখছুর্ভোগ 
ঠিক তার প্রাপ্য নয় এবং ভগ জাগে এই মনে করেই যে আমাদেরই মতো 
একজন মান্য এত ছু:খযন্ত্রণ। ভোগ করছে । বলা বাহুল্য, ভয় এবং শোচন। 
উভদ্নই জাগে1810:৮8709 দেখে”--উভয় ভাবই ভাগ্যবিপর্যয়জনিত প্রতিক্রিয়া 
বিশেষ । আত্মসম্পর্কে চিন্তা থেকে ভয়, ব্যক্তিসম্পর্কে চিন্তা থেকে শোচন!। 
এরিস্টটল যে ভাষ্য করেছেন তা' গ্রহণ করলে এ কথ! মানতেই হবে যে ভয় 
এবং শোচনা নামতঃ যত পৃথকই হোক আসলে তত পৃথক নয়। ভয় ও 
শোচন1 পরস্পরসম্প ক্ত--ভয় শোচনারই অন্ততম নিমিত্তকারণ- কারণ প্রত্যেক 
শোচনার মূলে এই ভয় ভাবটি সক্রিয় থাকে-_-এই ভয় অন্থকম্পার সহজ 
ভিত্তি। 

তয়” শবটিকে এরিস্টটল ষে এই বিশিষ্ট অর্থেই প্রয়োগ করেছেন-_-তার 
প্রমাণ পাওয়া যায় সেখানে যেখানে তিনি 48৮%৮ 111810কে নায়ক করতে 
নিষেধ করেছেন। সেখানে তিনি এই যুক্তিই দ্রেখিয়েছেন যে--অতি 
শয়তানের পতন দেখালে নীতিবোধ পরিতৃপ্ত করা যায় বটে কিন্তু এরূপ বৃত্ত 
শোচন। অথবা ভয় উদ্রিক্ত করতে পারে না। “ভয়ংকর” শবটিকে সাধারণ 
“ভয়ংকর ঘটনা”্র অর্থে ব্যবহার করলে নিশ্চয়ই তিনি এই সিদ্ধাস্ত করতেন 
না; কারণ অতিশয়তানের ক্রিয়াকলাপের এবং পরিণামের ভয়ংকর হওয়ার 
পথে কোন বাধাই থাকতে পারে না। শয়তানও 4980 00 ০: ৪009: 
01176601708 69110)19% 1 কিন্তু এরিস্টটলের কাছে--9869৮ ₹%11510 এর 
10381070109” -55810067 016110] 700৮ 680019% ; তার কারণ নিশ্চয়ই 
এই যে অতি শয়তানের পতন দেখে আমরা এ কথা মনে করিনে যে তার 
পতন---003810760708 ০01 ৪ 10080 1109 00:891598 বা তা 020611666 


৩৭৪ এরিস্টটলের পোর়েটিকস ও সাহিত্যতত্থ্য 


23181078079” | অতিশয়তানকে আমরা ৮0280. 1109 00:891599” বলে 
মনে করিনে--এ কথার তাৎপর্য নিশ্চই এই ষে শয়তানের উপর আমাদের 
কোন সহানুভূতি থাকে না এবং তা থাকে না বলেই তার পতনে আমাদের মনে 
কোন ভয় তথা শোচন! জাগে না। তাহলে দেখা যাচ্ছে ষে সহানুভূতির 
যোগ ন1 থাকলে ভয় জাগতে পারে না এবং এ ভয় শোচনারই অব্যবহিত ও 
নিয়তপূর্ব একটি কারণ এবং শোঁচনা এই ভয়েরই অনিবার্ধ পরিণতি । এই 
দিক থেকে দেখলে ট্র)াজেডির স্থায়ীভাব--“শোচনা” এবং আমাদের পরিভাষায় 
ঈ্যাজেড করুণরসেই নাটক! 


তারপর “ভয় শবটিকে ভয়ংকর ঘটনণ জনিত “ভয়াবেগ” অর্থে ব্যবহার 
করলেও এ সিদ্ধান্ত করা চলে না যে ট্র্যাজেডি নিছক ভয়ানক রসের 
নাটক, কারণ 586৪৮ 511]1510 দিয়ে করুণরস স্থঙ্টি কর! ন। গেলেও ভয়ানক 
রস সৃষ্টি করা সম্ভব এবং তা করলে আর যাই কর! যাঁক ট্রাজেডি 
হি করা যাবে না। অতএব ট্র্যাজেডি যখন মূলতঃ 00806 ০0৫ 10760109 
বা 48180016র ঘটনা তখন তার উপপংহারে ভাগ্যবিপর্যয়ের দৃষ্ব 
বা বিপত্তির রূপ দেখে ভাগ্যহত ও বিপন্ন ব্যক্তির প্রতি বিশেষ একটি 
মনোভাব জাগবেই এবং এই বিশেষ মনোভাবটি শোচনাত্মক না হয়ে 
পারে না। আসঙগ কথা, ট্রযাজেডিত্র আদতে মধ্যে অস্তকতে যত 
ভয়ংকর ঘটনাই থাক, ভাগ্যহত বিপন্ন বা বিনিষ্ট ব্যক্তির জন্ত শোচনা 
জাগানোতেই ট্র্যাজেডির সার্থকতা । শোচনানিরপেক্ষ হয়ে ভয় যখন 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব হতে পানে না তখন এই পিদ্ধাস্ত কর। ছাড়া গত্যন্তর 
নেই। এই প্রসঙে জেমস্‌ জয়েস ম্মরণীয়--”$129 68810 80906102, 12. 1৪90 
1৪ 8 1909 100101175 6০ %5৪ 6078705 68107 8200. 605%75108 0165, 
0০6৮ 01 1010 819 75393 01 16৮. এবং 2785 এবং 69০: শব্ধ ছুটির 
সংজ্ঞ। দিতে গিয়ে লিখেছেন 40165 18 6009 1991108 দা030)7 89/0:5568 
675 20031001021 609 10799391009 ড্71056909%97 18 £:859 10 10010090 
৪0069135085 00 2201699 16 স1018 6109 001005%0 5৪00676-আর+ 
গ[20৮ 18 6009 19911056 10101) 8৮996 6109 031170 110. 6139 109581068 
০ 70%630959 1৪ €০%৮৪ 800 001056806 10 10010050 800911706৪ 
870 01693 16 ভা160 6056 89029608839” এখানেও দেখা যাচ্ছে -- 
1৪5 এবং 69:০0: একই অবস্থার ফল--মানুষের গুরুতর সঙ্কট এবং 


প্িশিষ্ট ৩৬৫ 


ছুঃখছুর্ভোগ দেখে মানুষের শ্বাভাবিক প্রতিক্রি্। । মন *পিটি” অস্থভব করে 
যখন সংকটাপর ও দুর্দশাগ্রস্ত ব্যক্তির দ্বিকে চায় এবং ভয় অনুভব করে যখন 
কারণের কথ চিন্তা করে। কারণ-_চেতন। ও কাধচেতন। যেহেতু পরম্পরে 
নিরপেক্ষ নয় এবং ব্যক্তির পরিণামর্টিই শেষপর্যস্ত মনের কাছে বড় হয়ে দেখা 
দেয়, সেইহেতু ট্র্যাজেডির উদ্দেশ মুখ্যত: শোচনা জাগানোই । এ কথা যদ 
সত্য প্রমাণিত হয়ে থাকে ষে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শেষ পর্ধস্ত শোচনা” জাগানে। 
মানুষের শোচনীয় পরিণামের বৃত্ত উপস্থাপিত করা, তা” হলে এ সিদ্ধাস্তও 
অনিবার্ধ ষে ট্রাযাজেডির সঙ্গে করুণ রসাত্মক নাটকের অন্ততঃ স্ছায়ি- 
ভাবের দ্বিক থেকে মৌলিক কোন পার্থক্য নেই । কথাটি ব্যাখ্যাসাপেক্ষ 
এবং বিশেষ ব্যাখ্যাই দাবী করতে পারে । 

ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণরসাত্মক নাটকের সম্পর্ক কি এ সম্বন্ধে আজ পর্যন্ত 
কোন সন্তোবজনক এবং পরিপাটি আলোচনা হয়নি । হয়নি বোধ হয় 
এই কারণেই যে হিন্দুকলেজে শেক্সপীয়র অধ্যাপনা আরভ হওয়ার সময় 
থেকেই এই ধারণাটি বদ্ধমূল হ'য়ে আছে যে ট্র্যাজেডি-রস সম্পু 
গ্বতন্ত্র একটি রস. জাতীয় সাহিত্য শান্্বকারগণ এ রসের ম্বূপ জানতেন 
না এবং ট্রাজেডির সঙ্গে নব রসের কোনটিরই কোন সম্পর্ক নেই। 
তখন থেকে আজ পর্যস্ত এই সংস্কারই কাজ করছে এবং করছে বলেই 
ইংরেজী-সাহিত্যের অধ্যাপক ও সমালোচকর] “রসের নাম শুনলে নাসিক 
কু্চিত করেন এবং তাদের দেখাদেখি বাংলা-সমালোচকরাও নাসিকা 
কুঞ্চন ব্যাপারে আরো দু' এক ধাপ এগিয়ে যেয়ে থাকেন। এই সমস্ত 
কিছুর মূলে রয়েছে-ট্র্যাজজেভি এবং করুণরসের ক্বরূপ সম্বন্ধে পরিপাটি 
ধারণার অভাব। সমস্ত গ্রীক ট্র্যাজেডি, এলিজাবেথিয়ান যুগের ট্র্যাজেডি, 
এবং আধুনিক ট্র্যাজেডির পরিপ্রেক্ষিতে ট্র্যাজেডির স্বরূপ নিয়ে যত আলোচন। 
হয়েছে তাদের সঙ্গে সম্যক পরিচয় আমাদের নেই, তেমনি নেই রসের এবং 
বিশেষতঃ করুণরসের শ্বদূপ সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণ! । সমালোচকর। তূলে গেছেন 
যে ট্রাজেডি বলতে যেমন কেবলমাত্র “হাই ইর্যাজেডি'ই বুঝায় না. করুণ রস 
বলতেও তেমনি শুধু খানিকটা বিলাপোক্তিই বুঝায় না। ট্রযাজেডিতে 
যেমন বছু অন্গভাবের সংযোগে একটি বিশেষ ভাবকে স্থায়ী কর] হয়, করুণরসেও 
তেমনি বহু অগন্গভাব সঞ্চারিভাবের সংযোগে একটি ভাবকে ব্যক্ত কর] হয় । 
ট্র্যাজেডিতে যেমন খীর-ভয়ানক-বৌন্র রসের মাত্রা বেশি মিশে উ্যাজেডির 


৩৭৬ এরিস্টটলের পোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব 


দীপ্তি বাড়িয়ে তূগতে পারে, তেমন করুণরসের নাটকেও অঙ্গরস হিপাবে বীর- 
ভয়ানক-রৌদ্রাদি রস থাকতে পারে। ভুল ধারণাঁটির সংশোধন করার 
অভিপ্রারেই আমি ট্র্যাঙ্গেডির এবং করুপরসাত্মক নাটকের মৌলিক এ্ঁকোর 
দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই | 

এবার করুণরসের স্বপের কথা বলা যাক। রসবাদের যিনি 
প্রতিষ্ঠাতা এবং ধিনি প্রথম রসের সংজ্ঞা দিষেছেন__দবিভাবানভাব ব)ভিচারি- 
সংযোগাদ্রসনিষ্পত্তি”-- প্রথম নাটাশান্ত্রকার সেই ভরত করুণরসের স্বরূপ 
এইভাবে নির্দেশ করেছেন ₹-৮. 

অথ করুণো নাম শোকস্তায়িভীবপ্রভবঃ | স চ শাপরেশবিনি- 
পতিতেষ্টজনবি প্রযোগবিভবনাশ সধবন্ধবিদ্রবৌপঘাতব্যসনসংষোগাদিভিবিভাবৈঃ 
সমুপঙ্জার়তে । অর্থ £--করুণের স্থায়িভাব হচ্ছে “শোক” (শোচনা)। 
শাপ ক্রেশ বিনিপতিত-_-ইউজনবিপ্রয়োগ-__বিভাবনাশ-বধ-বন্ধ-বিদ্রব-উপঘাত- 
ব্যসন প্রভৃতি নিমিত্ত কারণের ফলে উৎপন্ন হয়। করুণ ত্রিবিধ £-:(১) 
ধর্মোপঘাতজ /২) অর্থাপ্চয়োস্তব এবং (৩) শোককৃত। ভারতের বিবরণ 
থেকে জানা গেল--.ক) করুপ রসেয় স্থায়িভাব শোক বা শোচনা। (খ) 
তার নিমিত্ত কারণ বা বিভাব নানারকম হতে পারে--যে কয়েকটি বিভাব 
উল্লিখিত হয়েছে তারা চাডাও আরও অন্ান্ত ফ কারণে শোচনা উপজাত 
হতে পারে “আদি” শব দ্বারা তারা অন্ততুত্ত হয়েছে! মোট কথা এখানে 
এই যে ষত কারণে ব্যক্তির জীবনে শোচনীয় ঘটনা! ঘটতে পারে তাদের সব 
কিছুই বিভাবক (গ) করুণ ভ্রিবিধ -(১) ধর্মোপধাতজ করুণ--ধর্মের 
উপঘাত ঘটায় যেখানে ব্যক্তি-জীবন শোচনীয় পরিণাম লাভ করে, 
সেখানে ধর্মোপঘাতজজ করুণ (২) অর্থাপচয়োস্তৰ করুণ--অর্থের অপচয় 
ঘটায় _-অর্থাৎ এশ্বর্য ও স্থধপন্তোগ থেকে দারিদ্র ও দুঃখ-হূর্দশায় পতিত হওয়ার 
ফলে যেখানে শোচনা জাগে সেখানে অর্থাপচয়োস্ভব করুণ এবং (৩) শোক- 
কৃত কর্ণ-__ইজন বিপ্রয়োগ ঘটায় যেখানে শোচন! জাগে সেখানে শোককৃত 
করুণ। বগ! বাহুল্য ধর্র্াপবাতঙ্জ করুণের পক্ষে অর্থাপচয়োস্ভব কক্ষণের এবং 
শোকরুঙ করুণেত্র প্রকৃতিগত পার্থঙ্য থাকবেই। তেমনি অর্থাপচয়োস্তব 
করুণের সঙ্গে শোককৃত করুণের এ পার্থক্য অবশ্ত্তাবী। এবং এ কথাও বলা 
বাহুল্য যে একের সঙ্গে অপরের পার্থক্য ঘটে অন্থুভাব-সঞ্চারিভাবের সংযোগ- 
বিয়োগের তারতম্যের ফলেই । যে করূণরসে বীর, বৌল্প এবং ভয়ানক রসের 


